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الفكر الجديد 


مقدمة المترجم 


يعد معجم الأسلوبيات لكاتي وايلز (7/2165 16016) بحق ذخيرةً لغوية حية 
في مجال الأسلوبية وتحليل الخطاب النقدي» واللسانيات وعلم السرد والذريعيات» 
والسميائيات وغيرها من النظريات والعلوم التي قامت بتحليل الخطاب السردي 
والشعريء ابتداءً بالشكلانيين الروسء» ثم البنيوية الفرنسية» وصولا إلى المناهج 
والنظريات الأميركية. يتسم المعجم بدرجة عالية من التجريبية والتفسيرية» وبتعامّل 
موسوعي دقيق مع المصطلحات التي يشرحها بكثير من العمق والسلاسة؛ وهو إِذْ 
يؤرخ لظهور المصطلحات الأسلوبية ويتتبع مسار تكويئها الطويلء فإنه يتعقب» 
أيضاًء أصوها الدلالية عبر النظريات» من خلال حفر أركيولوجي في النصوص 
والشواهد الأدبية النثرية والشعرية للأدب الإنجليزي والعالمي. وين سجلات 
لغوية غنية ومتنوعة تمزج بين اللغة الأدبية وغير الأدبية» بين الأشكال السردية 
التقليدية والوسائط الإلكترونية المعاصرة... إلخ. إنه عمل نقدي واصطلاحي 
متميز فهو بقدر ما يبهرك بصرامته ودقته العلمية وقدرته على تدبير التفاصيل» فإنه 
في نفس الوقت يأخذك بيسر في رحلة استكشاف ممتعة ومشوقة عبر أمهات وعيون 
النصوص النثرية والشعرية لكبار أدباء وشعراء الثقافة الغربية. 

والمعجم بالإضافة إلى نفّسِه النقدي المتمثل في هندسته للدخلات المعجمية» 
وتحديد معناهاء وإبراز العلائق التي تربطها بدخلات أخرى تنتظم معها في 
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حقلها الدلالي والموسوعيء فهو يعكس بامتياز» أيضاء ضوابط ومعايير التأليف 
المصطلحي والصناعة القاموسية التي تتميز بالدقة والصبر والتأني وطول النفس 
في تحديد شبكة المفاهيم ومثلهاء وتقديم شفاف لتعاريف المصطلحات وحدودها. 
بالإضافة إلى المنهجية البيداغوجية التي ينبغي أن تقدَّم بها المفاهيم ومصطلحاتها في 
أي عمل مصطلحي أو قامومي يطمح لأن يكون معجياً موسوعياً وأداةً فعالةٌ في 
متناول الدارسين» طلبة وأساتذة ومختصين. 


وهو ما جعل من ترجمة هذا العمل إلى ثقافتنا العربية أمراً ضرورياً وبالغ 
الحيوية لعدة أسباب أهمهاء 1) الحاجة الملحة لبناء معجم سردي عربي موحد 
متعدد اللغاتء. يتميز بالموسوعية» ويعكس غنى وتنوع النظريات الأدبية التي 
ميزت الثقافة الأديية العربية خلال أكثر من ثلاثين سنةء والتي أربك جهازها 
المفاهيمي سَعْيَ الباحثين في التعامل مع مصطلحاتبا المعقدة» 2) مشاكل تَلَقّي هذه 
المفاهيم على صعيد تمثلها وترجمتها ونقلها وتأصيلها لدى فئة واسعة من النقاد 
والمترجمين» وهو ما تعكسه الفوضى المصطلحية والتذبذب» وغياب التنسيق التي 
تطبع الاجتهادات الاصطلاحية العربية» 3) التعامل التقليدي غير النسقي في وضع 
المصطلحات؛ وغياب الوعي بالإشكالات النظرية التي يطرحها موضوع صياغة 
المصطلحات وتوليدهاء وكذا الخلط المنهجي الواضح بين فكر لغوي قديم وآخر 
حديث» وعدم الوعي بوجوب التحرر من تبعات فكر تقليدي بمقولاته ومفاهيمه 
واصطلاحاته» 4) الإسهام في إغناء وتنويع الروافد المرجعية للأسلوبية العربية 
بترجمة عمل اصطلاحي جادٍ مثل هذا المعجم الموسوعي... إلخ. 


ولذلك؛ فإن ترجمة معجم الأسلوبيات إلى العربية لم يكن بالأمر المين في ظل 
هذا التوصيف. غير أنه لحسن الحظ. هناك جهود فردية محمودة في وضع المصطلح 
السردي؛ قدمت مراجعات نقدية مهمة أفرزتها فئة من النقاد العرب التي أخذت 
على عاتقها المساهمة في تكوين رؤية اصطلاحية تنسجم مع تمثل حقيقي للنظريات 
النقدية المعاصرة» وانخراط فعلي في التأصيل والإبداع الأدبيين» وهو ما أثمر رصيداً 
لابأس به من الاقتراحات الاصطلاحية أفادت منه هذه الترجمة. 


ويظل حلم تأليف معجم سردي مو سوعي مود ومتعدد اللغات أمراً ممكناً 
إذا تضافرت جهود الباحثين العرب» وانتظمت في فرق بحث جامعية متعددة 


8 


خا كما يظل 

ن الذات» بعل 

ْ عية ونكران | 0 

صيني التجرد وللوضوع ا 

٠. ٍ 0‏ و 
0 ت لكاتي وايلز في هذا المستوى مرجعا حيويا لا غنى 
١‏ مه 

معجم 
تتذى. 


حمر 2013 
سلاء في 4 أيلول/ سبتمير 


الفكر الجديد 


مقدمة الطبعة الثالثة 


لقد مرت الآن عشر سنوات على ظهور الطبعة الثانية لمعجم الأسلوبيات 
(كع 11 ة[درا3 ره «ه101ء2)101 وما يزيد على عشرين سنة على نشر الطبعة الأولى. 
هناك معالم أخرى مهمة قد يستحسنها القراء الجدد على الموضوع وعلى هذا العمل. 
لقد مرت الآن أكثر من مئة سنة منذ أن أنتج العالم السويسري شارل بالي 02:215) 
(/8811؛ تلميذ فرديناند دو سوسور (5831155156 106 0هقصذلعء7)» دليل الأسلوبية 
الفرنسية (ءدنهوسهم1 1ن[ ذاءر5 »2 772116) (1909) مؤسساً بذلك تخصصاً 
جديداً في أوروبا. وقد قام المهاجر الرومي رومان جاكوبسون (12105052 هقمده#) 
قبل حمسين سنة بتسويغ الدراسة اللغوية لفن القول (4:4 1761081) في محاضرة بإنديانا 
(نشرت سنة 1960)» ومن ثم تأسست الأسلوبية بالولايات المتحدة الأميركية. 


وقد نشر جيفري ليش (اعءع.آ 56مء0) منل ما يزيد على أربعين سئة 
دليله اللغوي إلى الشعر الإنجليزي (و1ء20 اعذاودظ 10 ع1 ع اماعط 4) 
(1969)» الذي ساعد على إشاعة الأسلوبيات في المملكة المتحدة. لقد أقام عمله 
جسراً بين أوروبا الغربية والشرقية في تطبيقه المبدع للشكلانية الروسية. لقد مرت 
ثلاثون سنة» أيضاء منذ أن تأسست جمعية الشعريات واللسانيات (0818) بالمملكة 
المتحدة (1980)» التي تضم اليوم أعضاء من كل أنحاء العالم. وما يقرب من عشرين 
سنة على إصدار محلتها حول الأسلوبيات «اللغة والأدب» أول مرة سنة (1992). 
ظلت الأسلوبية طوال هذه الفترة الطويلة وفية لمبدثها العام المتعلق بتحليل السمات 
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اللغوية والنصية بقصد تأويل وتقييم النصوص غير الأدبية والأدبية على حدٌ سواء. 
يعد هذا المعجم في أحد معانيه الأساسيةء أرشيفاً (©لطعمه): تأريخاً 
للأسلوبية وتأثيراتها البيمعرفية ومنعطفاتها وهواجسها المتتالية. لقد حاولتٌ قدر 
الإمكان الإشارة إلى متى أصبحت المصطلحات المناسبة شائعةً أول مرةء أو من 
الذي أثار حقول البحث ذات الصلة. من الرائع أن كثيراً من المصطلحات المناسبة 
قد حافظت على ثباتها ضمن المفردات النشيطة للأسلوبيات في الألفية الجديدة» رغم 
أنني قررت «اسحب» بعض المصطلحات. إنه أرشيف لكن ليس واحدا من بقايا 
التاريخ. ومع ذلك, قد تفاجئك بعض المصطلحات. خذ مثلاً مصطلح بريك و لاج 
(عع188م8:16) ذائع الصيت في بنيوية الستينات بسبب عمل كلود ليفي ستراوس 
(1.691-581055 012106). لقد تم إحياؤه الآن في السوسيولسانيات» وأصبح 
يوصف. على نحو ملائم» الطريقة التي ينتقي بها الشباب أشكال اللباس وطرق 
الخدم لإنتاج أسلوبهم الخاص. كثِيبٌ من المصطلحات والأفكار لم تستمر فقط بل 
أصبح لها تداول كبيرٌ وسلطةٌ رغم التعديلات أو الإصلاحات: نظرية التهذيب 
(لتمع1 ووعمع]5011). و مأثو رات التحاور (143:11125 002596153610821)) لبول 
غرايس (01166 1ناهة2)) ونظرية فعل الكلام (ز10601' أعلى داءءءم5).؛ على سبيل 
المثال. من الصعب تصديق أن ج. ل. أوستين (12ؤ5ناه ..آ .[) قد صاغ أفكاره حول 
أفعال الكلام قبل خمسين سنة (نشر في 1962). كما أن عمل الفيلسوف اللغوي 
الرومى ميخاتئيل باختين («ناطكاه8 211طط801) لا يزال يستهوي أجيالاً جديدةً 
من القراء وخلقه الاستجابة بتأكيده الحاجة إلى المسؤولية النقدية والأخلاقية. 
واستحضاراً لباختين» حاولت أنا بنفسى إقامة الدليل على عمل مستقبلق في 
الأسلوبيات الإيكولوجية (1158105بجن800-9). ١‏ 


ومع ذلك, تجدر ملاحظة أنه لا يوجد أي موضوع مزدهر يظل على حاله؛ كما 
أسلفت كذلك في مقدمتى للطبعة الثانية» وإذا أخذنا بعين الاعتبار ما أسهاه عن 
حق كل من رولاند كارتر 6ن © 4 2 وبيتر ستوكويل ([11اع7ماء5]0 26]66) 
(2008) «الشهية اللا حدودة بشكل واضح» للدراسات الأسلوبية في استيعاب 
الأفكار من مختلف التخصصات عبر العلوم الإنسانية وحتى في العلوم [الدقيقة]» 
فليس مفاجتاً أن آفاقاً جديدةً يجب تسجيلها الآن» بالإضافة إلى إعادة تقييم وتوجيه 
جديدين للأفكار المترسخة المتعارف عليها ولمصطلحاتمها. لقد شهدت العشر 
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سنوات الأخيرة بحقء» توطيد الأسلوبيات المعرفية (115]165لا51 11196مع00) التي 
أدت إلى إحياء الاهتمام بكثير من الصور البلاغية الأساسية» والذي قادنيء أيضاء 
إلى إضافة (مفردات) من قبيل دمج (عصتقدء81) أو الصدارة (20ناممعه02:6]). لقد 
أدت أسلوبيات المتن (115665ئ5 كنامصره©) والأسلوبيات القانونية عأقم6:ه5) 
(59115165 التي شاعت بشكل متزايد بين الطلبة» إلى إحياء المفاهيم «النائمة» لمعيار 
(810) ولحجة فردية (10101601)» مثلآء وإلى انتعاش مفرداتي حول مفتاح ([©>1) 
والنحوي (00110688108). ولاتزال الدراسات الأسلوبية موجهة نحو القارئ 
(0:165160-:11:6206) بشكل كبيرء سواء في العمل التجريبي» أم تحت تأثير النظريات 
الأدبية الجديدة للأخلاق (8:8165). لقد قادني عمل مثير في السوسيولسانيات 
في علاقة بأسئلة التنوع (979:1808), وتحول الأسلوب (8صنطء)16-51ب56) 
والإنجازية (/66240:2508119711) إلى تم تقييم المفهو م الحقيقي لأسلو ب (51916) نفسه 

لقد انشغل نقاد الأدب واللسانيون معاً بإعادة تم تقييم الإبداعية (0]الاقاهء02)) وهو ما 
قاد إلى نقاش جديد حول الأدبية 0 


وفي نفس الوقت» شهدت السنوات العشر الماضية توسبيعاآ للنخصوص التي 
فشكل آساسن التحلل الأسلوبي: يتم استكىال الكلمة المطبوعة اليوم بأدوات مُوّسطّة 
بالحاسوب (0012211167-116012660) ومتعددة الصيغ (0021طتننلسة)ء مع إعادة 
التقييم الضروريء إذنء لمصطلحات مثل جنس (66756) ومتوسط (0/16011122). 
للمصطلحات الأسلوبية والنماذج بدورها الكثير لتقديمه لطلاب وسائل الإعلام 
والسيناء أيضاء بسبب إدماجها المفيد للبلاغة والسيميائيات (56210165) وتحليل 
الخطاب النقدي (515نز[هصة عكسنامع015! لهء11ون). 


يعد هذا المعجم في أحد معانيه الأساسية الأخرى موسوعة (01006018/إ826) 
على نحو جلي. فهو انتقائي على نحو غير متردد» مثل موضوع الأسلوبيات نفسه. 
ويحاول عرض كل مجالات المعرفة الواردة التي يعتمد عليها في التحليل» التى هي 
وثيقة الصلة بالاهتمامات الخاصة للطلبة والأساتذة والباحثين. قد يتم توجيه بعض 
القراء نحو نظرية النقد الأدبي» وآخرين نحو دراسات وسائل الاتصال (3018)» 
وآخرين نحو السوسيولسانيات. ليس مفاجتاًء مادام كثير من المفاهيم قد «سافر» 
من تخصص لآخر أو دخل في «حوار» مع مفاهيم أخرىء أو أعيد تحديدهاء وهو 
ما قاد إلى تكاثر المعاني لكثير من المصطلحات التي تلتبس على الطلبة في غالب 
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الأحيان» وقد حاولتٌ توضيحها في مفرداتي العديدة. إن استعال الاستهلاليات 
الصغرى (028112815) 5251311) في دخلة ماء يكون من أجل إحالة بالتقاطع -01055©) 
(66656ظ8: الإشارة إلى أن الكلمة قد تم تحديدها في مكان ماء وتقتضي ضمناء 
أيضاًء أن هناك روابط مفيدة يجب إقامتها مع مصطلحات أخرى أو مفاهيم. 


إن ما يجعل الأسلوبية واقعية» وكذلك معجميةء كا أتمنى ذلك» هو أنها 
تعتمد على النصوص الأدبية أو غير الأدبية» المطبوعة» أو الشفوية» أو الإلكترونية. 
وكالأسلوبيات» فقد حاولتٌ أن أكون تجريبياً وتفسيرياً: فالمعجمء إذاء دليلٌ تطبيقيٌ 
وبيداغوجيٌّ» تم تصميمه لمتعلمي الإنجليزية الأجانب كا للمتكلمين الفطريين في 
مستويات مختلفة للتعلم؛ المنخرطين جميعاً في قراءة متأنية. إنه دليل استطرادي -215) 
(©1517ناه لأسلوبيات نشيطة» أو لكيف نفعل الأشياء بالأسلوبيات 120 10 +110) 
(5ء115زة5 طنفلا وعدنط1. وهذه الغاية هناك؛ إذاء عدد من المداخل المهمة التي 
اهتمث «بالأدوات» الأساسية للنحو والصواتة (01087همط8)» والمعجم (15©.])» 
والدلالة (عغصقممعء5). والخطاب (756امع1015). والعملياتية (286165ع262)» 
معززة بالنسبة لتحليل الشعرء بمصطلحات أساسية من أجل [تقييم] الصورة 
العروضية. وبالنسبة للأدب وسجلات الخطابة والإشهارء مثلآ» هناك كثير من 
المفردات الواردة للمصطلحات البلاغية. فليس هناك فقط مصطلحات وتعاريفها 
مع ذلك: فكل مفردة يتم توضيحها بشكل وافر بأمثلة من نصوص حقيقية سواء 
أدبية أو غير أدبية» تاريخية ومعاصرة» ومن ثم يمكن للقراء أن يروا كيف يعمل 
كل مفهوم في سياقه المناسب. والمؤمل هو أن الصور والاستعالات المختلفة للغة 
يمكن توضيحها أو استحسانهاء وأن القراء بمختلف اهتاماتهم سيتم تشجيعهم 
على القيام بتحليلات إضافية لأنفسهم. إن هدفي أيضاً أن يكون ذا فائدة تطبيقية 
لدراسات الترجمة» ولدروس الكتابة المبدعة» حيث يتم تشجيع الطلبة بشكل عام 
للتعليق على تقنيات عملهم الشخصي. وأتمنى» على العموم؛ أن يستمتع القراء بكل 
أنواعهم بمختلف المفردات كا استمتعت أنا عند كتابتها. 


أدرجت في الطبعة الثالثة هذه سمة جديدة «كأداة بحث» بيداغوجية إضافية. 
هناك الآن ثبتان اثنان» ثبت «للمؤلفين» وآخر «للموضوعات»: وهو نوع من المكنز 
(1165310215) للمعجم الخالص. إن ثبتان غير شاملين. يتضمن ثبت المؤلف النقاد 
واللسانيين المؤثرين الأكثر إحالة» والأدباء الأكثر استعمالاً في التوضيح. يمكن 
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للقراء» إذاًء أن يلقوا نظرة سريعة» مثلآء على صنف المصطلحات والمفاهيم المرتبطة 
بناقد خاص (مثلاً ميخائيل باختين) أو لساني (مثلاً ميخائيل هاليداي أ6ع8ط1410) 
(113111433) التي لا يتم التعرف عليهها) بسهولة في الترتيب الألفبائي للمواد. 
الجدير بالملاحظة هو التأثير الثابت والمنتشر لكثير من النقاد الأوروبيين مثل جيرار 
جينيت (0626]66 0653:0) في دراسة السرد (213:736076). إن وجود لائيحة للأدباء 
من حقب مختلفة لا يعني أنبا شاملة بطريقة ماء وفي كل الأحوال كثير من تثيلي 
يأتي من مدى واسع للنصوص غير أدبية. لكن مرة أخرىء وبنظرة سريعة» يمكن 
للقارئ أن يرى أنواع الأفكار المراد بحثها لاحقاً والمتعلقة بمؤلفهم المفضل أو الذي 
تم اختياره. ليس مفاجتاً أن يكون وليام. شكسيير (6256م3هعلقط5 0:ةخ178/111) واحداً 
من أكثر المؤلفين إحالة» ليس إطلاقاً يسبب استغلاله للمصادر الأسلوبية والبلاغية 
لعصره. 


لايجب أن يفهم ثبت الموضوعات على أنه بديل لأي مفردة أو إحالة بالتقاطع 
(ععمععه01055-161)) داخل أو عند نباية المفردات الفرديةء لكنه لائحة فحص 
(150أاءط0) مفيدةٌ لمجالات موضوعاتٍ واسعةٍ جداًء بعضها لا يتوافر على مفردة 
خاصة بها مطلقاً. من السهل جداًء إذن» مشاهدة مصطلحات واردة مقترضة من 
السوسيولسانيات أو مفيدة في دراسات السينا أو المسرح مثلاً. مفردات دخلت من 
قبيل نحو (8022تصةء6) وبلاغة (82610512) وحتى أسلوبيات (1!5]165:ز54))» وإن 
كانت مفصلة لا يمكن أن تطمح لأن تكون شاملة» ولذلكء فإن ثبت الموضوعات 
يستعمل كتكملة لمثل هذه المفردات. 

فلائحة المصطلحات النحوية الأساسية» مثلآء يجب أن تساعد القراء في تحديد 
سات هامة محتملة للتحليل. كما هي بالفعل لائحة الصور اليلاغية» ومصطلحات 
العروهن الخامة بالقعر. سطلب الاسلويات غيل كناقاً خالضاً كيف كان الاطار 
النظري. المهم هنا هو العدد الكبير للمفردات المرتبطة بمجالات خاصة. كان 
النقد الأدي؛ مثلاً مؤثراً جداً في الأسلوبيات؛ كما قد يُتَوّقع. وأن الاهتمام المتزايد 
بالسرديات والخيال يعكسه مرة أخرى العدد الكبير للمصطلحات ذات الصلة. 


لقد حاولتٌ في هذه الطبعة أن أجعل هذا المعجم سهل القراءة بطريقة أخرى. لقد 
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تخليت عن كتابة (907) تماماء مادامت الحروف الاستهلالية الصغيرة كافية لوحدها 
للإشارة إلى الإحالة بالتقاطع الخاصة بالكلمة مع مدخلها الخاص بها. تم تقديم أسماء 
أعلام النقاد والمؤلفين واللسانيين بشكل كامل لجعل النص لا شخصيا بشكل أقل. وهذا 
يؤديء أيضاًء إلى الحل المفيد للالتباس: قد يتساءل القراء بشكل مختلف ما إذا كان فولر 
(601:162) يحيل على روجر (050867)»: وأليستير (815ا15 اه )» أو ه. و. (51.77): وبراون 
(ه:ه82) على جيليان (011!132)» وبيتيولووبي (ع#مماعمء25) أو روجر (20867) لقد 
أضفتء أيضاً لائحة للاختزالات والرموز في بداية المعجم مع لائحة لتلك الاختزالات 
الخاصة بمجالات الموضوعات الخاصة. أو أطر نظرية أو منهجيات قد يجدها الطلبة 
محيرة. إن اميل للإحالة على 02 و008)» و54 و055)» وتناء1 وحتى 30501... إلخ؛ قد نما 
بكل تأكيد في العشر سنوات الأخيرة منذ طبعة المعجم الأخيرة. وهذا ناشيٌ جزئياً عن 
الحاجة لربح مساحة الطبع؛ وناشٌ جزئيآء أيضاًء من التأثير القوي للنماذج «العلمية» 
(©قفاهعنء5) في اللسانيات» لكن التتائج يمكن أن تكون مثبطة للهمة مع ذلك. 


لقد بدأت هذا التقديم بالإحالة على جيفري ليشء. وبه سأنبيه. وإن نظرة 
سريعة على ثبت المؤلف تبيّن خصوبة تفكيره عبر مشهد الأسلوبيات في الأربعين سنة 
الماضية؛ وتبيّن» أيضاء بكل وضوح. مدى امتناني وعرفاني لأعماله. ولذلك» أهدي 
إليه هذه الطبعة الثالثة بكثير من العرفان. 


كاتي وايلز (آب/ أغسطس) 2010 


(*) (7.و) من (7106 3004) اللاتيئية وتعني «انظر هذا»» يتم استعمالها في أقواس بعد مصدر 


معلومة يتم الرجوع إليه (المترجم). 
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شكر الناشر 


نحن مديئون لهؤلاء لموافقتهم بإعادة استعمال مواد حقوق التأليف: 

الاقتباس في الصفحة 20 من ونستون تشرشل ([التطععسطنت دماممة08). 
حزيران/ يونيو 21940 حقوق التأليف ونستون س. تشرشل غتاعفءزمه0 ©) 
([انطءعسطن) .5 «ماكم1771: وقد تم إعادة استعاله بإذنٍ من كورتيس براون ليميتد 
(.4ئآ هجامء8 115نا0))ء لندن بالنيابة عن ملكية ونستون تشرشل. الاقتياسات 
الشعرية في الصفحات التالية: ص 28 من أعراس العنصرة -1724 «بعلف 171 :711) 
(5ع417 لفيليب لاركين (تاعاقةآ مخانط5)» ص 69 من صباح عند النافلة -1/4/07) 
(مامه 171 776 أه ع لات. س. إليوت (58110]0 .5 .1)» ص 278 من الأرض 
اليباب (1.04714 516ه77 776) ل ت. س. إليوت». الصفحات 78-364 و417 من 
أغنية الحب لاج. ألفرد بروفروك (اء م2 417724 .ل به ع1دمك5 عامط 176) 
لات. س. إليوت». وص 364 من بورنت نورتن (8/0210 21::1) من الرباعيات 
الأربع (5اء01:471) «لنه) لا ت. س. إليوتء التي تم إعادة استع الها بإذن من فابر 
وفابر ليميتد (10.آ 18565 2650 13665). الاقتباس الشعري في الصفحة 111 من 
تمايل أر واح الضوء (:(ء«لاآ 5عدطارط 5 /[هونط) ل إ. [. كيو مينغز (5ع اتتمتتصبت .8 .8)» 
التى أعيد طبعها من القصائد الكاملة (1904-1962) (وم7عمط ءإءاص007)). ل ]. 
!. كريس والتي نشرها جورج جايمس فيرماج (ع 11228 وعمطول عع1مع0). 
حقوق التأليف 1991 اطعف:لام00 © لوكلاء إ. !. كيومينغز تروست وجورج 
جايمس فيرماج تم استعاها بإذن من لايفرايت ببليشينغ كور بوريشن 1096115181.آ) 
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[001201321108) 50128 1اطناظ وو. و. نورتن وشركاؤه -10ه00) © 605ره1< ./171/.17) 
(8ةم. الاقتباس الشعري في الصفحة 137 من حق الأسبقية (نره/7! “ره ادطعة 1 772) 
(الجزء 11 من الربيع والكل (411 24ت ع#ة«وى) لوليام كارلوس وليامز 11/1111320) 
(25ةة11/111 وه1مةن). من القصائد المختارة (20©725 122ء0011)): مجلد 1 -1939 
9. حقوق التأليف غطعن»تزمه00 © 1937 من طرف نيو ديراكشنز ببليشين 
كورب (.0018© 128ط15[طناط 5مو1اءع1012 2168). أعيد استعراها بإذن من بولينغر 
ليميتد (1.1101160[ 2011138©1) ونيو ديراكشنز بيبليشين كورب. الاقتباس الشعري 
في الصفحة 142 من انظر أبها الغريب! (!517071867-/1,00) من طرف و. ه. أودن 
(هع0نلك .11 ./[) من قصائد مختارة (20215 5616120). طبعة مزيدة منشورة من 
طرف مندلسن إي. (.128 ,8162061508)» حقوق التأليف 7 أغطع1:إم00) © من 
طرف إدوارد مندلسن (061502هعء71 730ل 8). وليام ميريديث ومونرو ك. سبيرس 
(وكةءم5 .1 عمتمهك/ة لصة طاختلععء54 صنهة9/111). منفذي ملكية و. ه. أودن» 
حقوق التأليف 1936» 22001) 2007 غطعنزلزم0© © من قبل إدوارد مندلسن. أعيد 
استعاها بإذن من وكالة ويلى (©58626 110116 ع12) (المملكة المتحدة) المحدودة 
وفينتبج بوكس (80015 01886ة/ا)؛ قسم راندم هاوس إنكوربوريشن 4050م ه8) 
(.196 1101156» اقتباسات شعرية في الصفحة 167 من رحيل في الظلام عن ووء72) 
12271 116 1 وقصيدتان (1570-2061025) من طرف س. داي. لويس ../إ10 .0) 
(15”ا1.6 من القصائد الكاملة؛ المنشورة من طرف سينكلير ستيفنسون 19128ع510) 
(500مء25167 1992 حقوق التأليف +8 1م00 © في هذه الطبعة» الملكية لس. 
داي. لويس أعيد استعاهها من طرف ب. ف. د (01ا.5088.254.00) (280) بالنيابة 
عن ملكية س. داي. لويس وراندم هاوس غروب ليميتد 11056 «دملصة8) 
(.0آ مداه:3)» مقتطفات في الصفحة 168 و223 من 1984 نوعاط سعء311«1) 
(مه10 (جورج أورويل (1اءو0 مقعم 6)). ص 1» حقوق التأليف غطع أءبمه© © 
جورج أورويل» 9 هاركورت إنكوربوريشن (.100 6ناو118,0). تم تجديدها في 
7 بإذن من بيل هاميلتون (11:08ج113 8111) باعتباره منفذاً أدبياً لملكية الراحلة 
سونيا براونيل أورويل (لا0 1اعه8:08 15مه5) وسيكر وواربورغ ليميتد 
(.4آ وعسطعة18ا مه عععاء56). أعيد استع الها بإذن من أ. م هيث وكو ليميتد 
(.1.10 .00 0هة طنهوء8 .4.81). وهوغتن ميفلين هاركورت ببليشين كومباني 
(لإمهمطه0) ع متطى1اطت أكنامعءعة11 8511115 دماطعن1810)). الاقتباس الشعر يِ 


22 
7 


على الصفحة 216 من ويثتر الصياد (111:1145171070 :7/7 777167) من طرف أوسبيرت 
سيتويل (5158611 080614) والمقتطف في الصفحة 342 من صخرة برايتن -/ج81) 
ه80 «وى فانتيج (غراهام غرين (01668 313503 6) 2007): ص 1. أعيد استعماله 
بإذن من شركاء ديفيد هيغام (55012165خ تسقطع 81 103010).: الاقتباس الشعري في 
الصفحة 235 من ثوب الساتان (10:©55 ه[)ة5) من المحمولة دوروثي با ركر ©:77) 
(7ع:وط بور[أه1207 ءاطه:267 (دوروئى باركر) (23215 '3ط172020) المنشور من 
طرف ماريون ميد (216806 1/131105). 0 التأليف لطع لامه0 0 © تم تجديده 
سنة 1954 من طرف دوروثي باركر. تم استعماله بإذن من فايكينغ بنغوين عصفاة/؟) 
(هأناو مط قسم من بينغوين غروب إنكوربوريشن (.106 منا010) متنوساء) 
(الولايات المتحدة الأميركية)». جيرالد داكوورث وكو ليميتيد وبولينغر ليميتد» 
الاقتباس على الصفحة 343 من لائحة شيندلر 471 5 2ل514)» سير بنتين 
(عمغمعم5) (توماس كينيل: (لاالوعمعكظ1 مقصسصمط1) 1982). برو لوج حقوق 
التأليف غطع 1م00 © توماس كتيل أعيد استعاله بإذن من المؤلف بواسطة 
روجرز» كوليريدج ووايت ليميتد (.14.آ علطا ع عع0014210) ر,وتعع80)» 20 
بوي ميوز (716175 207/15))» لندن 115 11 /الاء الاقتباس الشعري في الصفحة 371 
من كان هناك قانون لدورهام (ستعط 21[ “زه «سمده0 000604 ه 705 17122 ) لوليام 
رالف إينج (»1528 طما2 8 دةخ1181111) العميد الكامن إينج (1286 صوع12) كاتدرائية 
سانت بولز ([02156058) 281015 .51). تم إعادة استعاله بإذن لطيف من كريستوفر 
إينج (عع8م1آ تعطمماساعطن)). 


لم يكن بوسعناء في بعض الحالات» اقتفاء أثر أصحاب مواد حقوق التأليف. 
وسنكون ممتئين لأي معلومة تساعدنا على القيام بذلك. 
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الفكر الجديد 


بم 








99# شطر أول/ صذر (البيت الشعري) (و١4-1)‏ 


هو الشطر الأول (186.آ11216) من بيت شعري أو مصراع بيت شعري -116) 
(طءذاونصة في اللغة الإنجليزية القديمة (انظر الشطر الثاني). يتم فصل الأشطر 
الأولى بمقطع شعري (2تدوعه2) أو بوقف (2))5891056 وهو يتضمن على نحو 
نموذجي إيقاعين اثنين (868]5 180) أو نبرتين قويبتين لكل منهما. لكن الميزان 
الإيقاعي يتكافاً بواسطة النموذج الخطي للجناس (11116,20108ه)؛ الذي يكون في 
شعر اللغة الإنجليزية القديمة شكلياً (ل8ده) أكثر منه أسلوبياً (11506ز5). ففى 
الشطر الأول تتجانس الكلمتان المنبورتان معاً بشكل طبيعي» بينا في الشطر الثاني 
العجّز (8-1656) يتم ذلك في الكلمة الأولى فقطء مثلاً: 

20 د جره 5 وعه د18 
/ / 1 1 


(لأبسدمء8) عخطءم مدعومع] ,عل معو داعا 
(*وع عه ذه لاه رهسمتكزممعا- عنام رعصقط©ط لأه عط .طاعتم لصة عدم موس عرعط1") 


(انظرء كذلكء. البيت الشعري الجناسى. (1/6256 176لومء)111ه)). 

ل الأساء المجردة (قصده1ة أعو وطق ) 
تعد الأسماء المجردة (25ا710 45]5206) طبقةً فرعيةً للأسماء التى تحيل إلى 

الخصائص أو الحالات» أي إنها تتوافر على إحالة غير مادية» عكس الأسراء المحسوسة 

(كمننهل8 عأعرعهه0). 
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وهي تفتقر على نحو مميز للعدد والأداة (1116ه) عكس الأسماء المحسوسة» 
توق (5565ممرعع 582 *), شجاعة (30اه8189 4).) لكن بعضها يمكن أن يُمَرّد -1201) 
(قع1-/جالدء166) (لمعتلمسقاتتى («متنماممع؟ 2 (5) ععمعععصر8)... إلخ : 
كثير منها تم اشتقاقه من الصفات (1065]ء40[6) والأفعال (6765) وأسماء أخرى 
بإضافة لواحق (5118065) خاصة ذات أصل جرماني لاتيني: مثلاًء 0110-11004: 
متط5-:8[مطهء5 ورم«-عععول ووع21-النحط هموما -122-123غاو2606 
م إلخ , 

ويعد الأداء (ه10ه21) المجرد مميزاً لعدد كثير من الأنهاط الشكلية (لقصده1) 
للغة (المكتوبة) التقنية أو الفكرية في طبيعتها (انظر كذلك التحويل إلى الاسم -510) 


(2112861028 10ج لهجة خاصة (ممع:13)). 


ففي الأدب» وعلى الخصوص الشعر والمجاز (411680797)» يتم التركيز على 
الأسماء المجردة في الصورة البلاغية للتشخيص -25081ء2 012 ععداع1 1[دع5مغ]عط1) 
(دم أ أوعلء حيث تصبح المكونات الدلالية ل (حي» (846نهة) و (إنسان» -15) 

(1025 مقترنة بها سياقياً ىا في البيت الشعري لتوماس غراي ((إ08 385طه18): 
وكوء 1 231110 ,عع قث 10150215101 


لصقطع8 دعلاناء5 أقط1' عمسقطكد لمم 
(عوء !امن جما تزه تععورومءط اممتعقط ل بره 046 ) 


1 اتلكنة/ نير اللكنة/ التنوع اللغوي. التنبير (81108تأسعععة رتمءعع 4 ) 

لقد أسد ستعملت كلمة اللكنة أو نبر اللكنة على نحو واسع في ختلف فروع 
اللسانيات» في النقد الأدبي (طاكلء 011 بووءء:1.1) وني الخطاب العادي» بمعانٍ 
مختلفة» لكنها تحيل بشكل جلي إلى مظاهر «التلفظ») (2605أعمناوهع2) أو البروز 
(ععمعستصومعم) أو إليهما فعا. 

(1) بشكل شائع هي تلك السمات الخاصة بالتلفظ (مثلاًء اختيار الصائت 
(1/09©1)» والتنغيم (120081102)) التي تحدد من الناحية الإقليمية أو المحلية موقع 
أصل المتكلم. ىا في: 
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(معععهة ودماع متاعهدنآا /علزوو5عع1' /أقهط-210:0 2 825 عطذ) 
(لديها نبرة شال شرق تيساد/ دار لينغتون). 


ويمكن لنبر اللكنة أن يكون وطنياً أميركي (صوءةتعصرة).؛ واجتتاعياً (لديها 
نبرة البي بي سي». (681ء86 8800 2 18135 586)). وبالنسبة للساني الرومي فالنتين 
نيكولافيتش فولوشينوف («ههنطوهاه/؟ عب 12ه1ة20 سنغهء1ة/؟) (1929) فنا 
(أي السمات) تحيل بشكل خاص إلى التنغيم الموجه اجتاعياً للكلام. ففي مجتمع 
يوجد به نب بشكل واسع يمكن أن يثير مشاعر قوية تتعلق بالكراهية والاستحسان 
لأسباب جمالية (مثلاً «سكوس" (56نادء5) في مقابل الإنجليزية الإيرلندية»» أو 
على أساس صور نمطية ثقافية لمتكلميها). 


.وهكذاء فالناس ذوو نبر اللكنة الشالي يتم تقديرهم على نحو متنظم إيجابياً 
بالطيبة (51680118685) أو الدعابة» وسلبياً بالفظاظة. والإشهار التلفزي يستغل 
بانتظام التضمين أو ظلال المعنى (18610925مهده0)) هذه في (....075-ع1/016): 
نبر التنوع اللفظي المعد للاستهلاك. 


يلتبس مصطلح - نبر اللكنة أو - التنوع اللفظي بشكل شائع مع لهجة» لكن 
اللغريون يؤكدون أن نبر اللكنة أو التنوع يتعلق بمظهر واحد من اللهجة. هو المظهر 
الأصوات (686ه560) أو الوظيفي الصوتي (580201081681)» كما ورد أعلاه. في 
اللغة الإنجليزية المنطوقة الحالية يعد نبر اللكنة او التنوع اللفظي مظهراً مهأ بالنسبة 
لعدد كثير من المتكلمين الأقليميين, إلا إذا استخدموا القواعد والمفردات -57/0©8) 
(ةآناط الفصحى أو المعيارية. فالتحول في نبر اللكنة أو التنوع اللفظي -0671عه) 
(ومتطءغن5 مثل تحول اللهجة (8هنطاء)5::1-]ء01316) يمكن استغلاله لأهداف 
ذات مظهر ظريفء أي تحول (55140) نمط واحد من التلفظ نحو نمط آخر. ولكنه 
يرد أيضاً بشكل طبيعي تماماً في بعض الأوضاع (516126055) الاجتاعية حيث 
تتفاوت درجات الشكلية (/81160ده). (مثلاً التحول بين الصيغ الفصحى أو 
المعيارية والمحلية). 


(*#) سكوس (500056) كلمة إنجليزية تفيد في تحديد نبر اللكنة الخاص بسكان مدينة ليفربول 
وميرسي سائدة وتفيد في نفس الوقت معنى: وجبة من البطاطس واللحم المملح واليصل» والفعل... 
يستعمل لتحديد الأشخاص الذين يمتلكون اللكنة (:56نامء5)» وبشكل عام لكل شخص ينحدر من 
ليفربول (المترجم). 
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(2) في الأصوات (000261105) يتم تطبيق نير اللكنة المفرد على المقاطع أو 
الكلمات الجلية» سواء بارتفاع قوة الصوت أو شدته (نير (2))5:655 وتغير طبقة 
الصوت (ع8صقط) طاناذ2)» تنغيم (120286108))» والطولء أو كل مثل هذه العوامل 
مثالا المقطع الأو ل المميز (24ءعصنسرهء)» والمقطع الثالث من (126088608)» وإذن: 


(3) فالمصطلح سيتم استعاله بالنسبة للخطاطة الوظيفية (وتسعطمةع6) أو 
الرمز المكتوب أو الإعجامية (0120566) التي ترد فوق الحروف في بعض اللغات 
(مثلاً الفرنسية» واليونانية للإشارة إلى نوعية الصوت الصائت (70861؟) أو درجة 
الصوت (6102) أو الطول... إلخ (مثلاً: مدنت 8ة). 


(4) ما يصنع الإيقاع (مسطالوط8) في الكلام الإنجليزي هو نموذج الإيقاعات 
المنبورة (46066860) وغير المنبورة (1[220068160) في الكليات متعددة المقاطع 
(2019:5:11261)» وكذلك الكلمات المنبورة وغير المنبورة في الجمل (562468065) 
(دائاً المفردات المعجمية (116215 [1.6<162آ) في مقابل كليات وظيفية 201100881نا8) 
(5ل12ه1710). 


يتميز إيقاع الشعر الإنجليزي بارتكازه على إيقاعات الكلام الطبيعي. فالاتجاه 
السائد للشعر الإنجليزي ١(للإنجليزية‏ القديمة هو أن يكون نبرياً (لةنئهءءععة)» 
وبالضيبط مقطع نبري (عأطة!1/ز5 8[1ن6سموعءة): منتظم على نحو عال في عدد 
النبرات (40068]5) بالنسبة لكل شطر (والأمر نفسه على نحو معقول بالنسبة لعدد 
المقاطع). مثلا: 
/*/ *« / * / *» 


لقع اتعتمة نرم لتل ععطصيلة 4 
(وبسعوط نويا بطو ستعلءه للا مسدتلل/4ا) 


/*» */ * / * / 
1ن د ذه غهد أء نط1 كوتلا علنائنآ 


(5) يستعمل النبر وصوره المتصلة به المنبور (65660ع46) والتنبير -0عه40) 
(0ه10هيط أحياناً على نحو مجازي في النقد الأدبي للدلالة على «الشدة؛ -1قطء6)م1) 
(0» و«التفخيم» (كتكقطمد). أو «التأكيد» (عمنتتطعناطع111). وهكذا فالضياب 
(108) منبور في استهلال تشارلز ديكنز (5هععاء101 5ع0821)) منزل بليك 1ه8/16) 
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(©:ن:و/ظ حيث تم تكراره 13 مرة في الفقرة الثانية. (انظر كذلك الصدارة -26ه8) 
(20128ناممع) . 


الملائمة أو التكيف (سصم هلم سوععء 4 ) 


(1) يعد مصطلحاً مفيداً في السوسيولسانيات ابتداءً من السبعينات لوصف 
الظاهرة الشائعة جداً في اللقاءات الاجتماعية» وغير الواعي دائياًء حيث يغير الناس 
أسلوب كلامهم أو نبرتهم لجعلها ممائلة لتلك التي لمخاطبهم؛ ربا كسمة للتعيين 
أو «التضامن». وتتم عنونة هذا الأمر دائياً كمظهر لنظرية التكيف -0:0008معه) 
(/تمع12' هه أو هندسة الجمهور (265188 016806ناث). وهكذاء فالوزير الأول 
البريطاني الأسبق طوني بلير (81815 '[108) قد اشتهر ذات مرة باستعماله تهميز 
كو كني" (106211286108) إ006116). غير المستعمل لديه عادة. في المقابلة التلفزية 
مع الكوميدي دي أوكونور (075ضدمء”0 265). 

فسياق وإطار فعل الكلام الخاص بهذه النادرة من المحتمل أن يؤثرء أيضاًء في 
عدم رسمية عادات الشارع (201181167ه1 ء15اء5)22) (انظر ٠‏ أيضاًء 30ه11) 
(1991 .21 غة و01165). 


(2) يستعمل مصطلح تكيف» أيضاً ف علم اللهجات (101316640108) في شرح 
التوازن اللهجي (8«ذااءاع.آ 0121666): با أن الناس يأتون للاتصال (181مه0) 
من مختلف الجهات لضمان وضوح متيادل. 

(3© بالنسبة للفيلسوف اللغوي ديفيد لويس (15«ه6.آ 03914) (1979)» فإن 
«قواعد» التحاور تعد أكثر تكيفاً من تلك التي للرياضة. فوفقاً للسياق يمكن 
للحيز ولبروز الإحالة أن يتحولاًء مثلآ» وإن ما يكون دقيقاً كفاية بالنسبة لمناسبة 
واحدة يمكن ألا يكون كذلك بالنسبة لأخرى. ففكرة التكيف تم تبنيها في نظرية 
عالم النص (1126017' 16710210) ومعالجة الخخنطاب (101560101256) (انظر أيضاً بول 
ويرث (205ه/لآ ابجدط) (1999) الفصل 5). 


(4) بالنسبة للناقد الأدبي ديريك أتر يدج (ء108غاة عاءمء2) (2004) يمكن 


(*) تعد الكوكني (لإعماء0©) لهجة لندن أو أفقر أحيائها (المترجم). 
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تقييم الإبداعية (/086201110)) في الأدب» فقط. عندما يتم تكبيفها -07211008ء4.60) 
(60؛ مع الثقافة المحيطة؛ وهو أمر قد يكون متاحاء أيضاًء بالنسبة للمحاكاة -نصآ) 


(هه10)ةا. 
و 
9لا مروف الأوّل (سمجسوعع) 


تعد الحروف الأول من مطلع الاسم (6مندا<-ق8متصماع81) اليوناني طريقة 
شائعة حديئة لتكوين الكلمات» حيث تتكون بواسطتها الكلمات وضمنها الأسماء 
على الخصوص انطلاقاً من الحروف الأولى لمجموعة كلمات. والمصطلح الأقل شيوعاً 
هو بروتوغرام (مقععه:مع5) (- الحرف الأول). 

يتم استعمال الحروف الأول بشكل شائع لعنونة الاختراعات العلمية 1.2562) 
(120136162 01 5م 1ون1صاظ 0ع112اسل 5 /ز8 21105ع1168أم مرخ غطع 1[ - عندما 
تستعمل لتحديد أساء المنظمات (بإيجاز)... [لخ. فمن المألوف اقتراح كلمة موجودة 
سلفاً في اللغة التى تكون ظريفة أو بتلاعب لفظى مناسب مثل: حملة لإعاقة النمط 
الجسي في حياة الشباب: 

8 126 12 108م017013ع51]6 [هناءاء 5 عل مم1 10 معنة م صطه © :(9و015) 

ويمكن أحيانآ أن تلتبس الحروف الأول مع الاختزالات (201005ألاءعططم) 
أو ألفبائيات (15:05]ء08م41) البسيطة التى تحافظ على متتالية الاستهلاليات -نه1) 
(1315) كحر وفء مغلا معهد ماسّاتشوستس للتكنولوجيا -125 5أأء5ناطء843553) 
(/نتأتة صدعء/) (8411) (لا108[مصطءع1 02 01016). استخدام الحروف الأول مألوفة 
سلفاً ف العلم والطب مثلا: نظرية استبدال الهرمون أ«معمرءء13مع18 عممصءه]) 
(/[1262 (11181) وهي شائعة على نحو متزايد في اللسانيات قصد الإيجاز للوحالة 
على الفروع المعرفية والنظريات والمنهجيات. مثلاً: عدتنامءو91 1هء1كاء0 > 004) 
(5أةلالهصف (بوصمعط1 أاكتط5 عتاعاء12 > 0051). (انظر في كل مكان من هذا 
المعجم). 
الا اتعمل/ الفصلء الفعل 0ع4) 

(1) يحيل الفصل في معظم الأحوال إلى التقسيم الكبير للمسرحية أو الأوبرا. 

كان للتراجيديات» تقليدياً» خمسة فصول (4645). وفقاً للأسبقية الكلاسيكية التى 
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تعكس عموماً نموذج الفعل الصاعد نحو الذروة والنهاية التي تنتهي بالكارثة ثم 
الحل النهائي (انظر كذلك حل عقدة (4هءصمعناهط006)). 


(2) في تحليل الخطاب ني مراحله الأولى» يحيل الفعل (4©1) كا طوره جون 
ستكلير (5121912 ضط30) ومالكو م كولتهارد (6820غ00111) «تامع3131) (1975)» 
على الوحدة الصغرى القابلة للتحديد الخاصة بالسلوك التحاوريء بخلاف حركة 
7210778 ).: الوحدة (الصغرى) التى يتطور بها الخطاب. التشديد على وظيفة -26نا1) 
(0هذ] الأفعال في بنية المخطاب» بطريقة متابعة ما جرى من قبل أو طلب نشاط 
إضافي» وهكذاء (فالاستفهام الذيلٍ) (188-00065]105) مثل “ناملا أدونك "5و1 
7 يعمل «كلجوء» بالدور (5-7514188نا1). ومن ثمء فإن الاسم البديل هو الفعل 
التفاعلٍ (اعة اهدمناعدعام1). لكنء با أن عنوانات مثل «استنباط») -811118) 
(10) و«توجيهي» (21:601176) و(يقبل» (40081)... إلخ» تقترح أنناطأاً متعددة 
من الفعل؛ فإن الاهتمام ينصب أيضاً على وظيفتها (العملية) أو القصد التواصلي 
الناجم عن دراسة التبادلات في القسم» وفي عملية جراحية؛ وفي النص الدرامي... 
إلخ؛ مثلاً» الملفوظ من قبل الطبيب: «دعنا نلقي نظرة عليك». ما الذي يبدو مشكلاً 
(7ع1طندهعآ' عط]1 ع8 10 ددرعءء5 أهط]؟) «البداية» + (الاستنباط». 


فهى» لذلك» تشبه الأفعال الإنجازية (واعة هده ننبء1110)» وقداتم اعتيارها 
أنياطاً فرعيةً للأفعال التواصلية (داعة عكلغةء أمنتصسه0). 


(3) وبالنسبة للفيلسوف واللغوي الروسي ميخائيل باختين في العشرينات 
(ترجم في سنة 1993)» فإن الفعل ليس أي عملء بل إنه فعل ذو معنى وموثوق به. 
والفاعل يمكن تفسيره (8681ه). 


(4) يوجد مصطلح فعل» أيضاًء في السرديات (218::810108) في تحليل 
الشخصية (1615ع08313). تحيل «أفعال التكليف») (320155102ده0) 04 15ع) على 
«الأعيال المنجزة»». وأفعال الإسقاط أو الحذف 2»001551027 تحيل إلى الأعمال غير 
المنجزة. و«أفعال التأمل» (5]© 1264مدتعاة00) على مجرد الغايات والمقاصد 
(انظر شولوميث ريمون - كينان (822ع2-12م0تتسن] طغتصمطط5) (2002)). 


(5) إن مركبات الخطاب «فعل القول». «فعل الكتابة»» «فعل الحكي» تحيل إلى 
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النشاط الفعلي لإنتاج القول (أو التلفظ (618808ه0520)) داخل السياق الكامل 
للسارد والحكاية والقارئ. (انظر كذلك» سرد (713:20100) ونظرية فعل الكلام 
(لتتوعط1 أعة طعععم5)) . 


َل نشيط؛ معلوم نع ة) 


تستعمل على نحو واسع في أنحاء (522208:5ة0) عدد من اللغات 
لوصف التصنيف المحدد بعلاقات الفاعل 511[606) والمفعول به (اءهز06) 
والعمل (861108) الذي يعبر عنه الفعل (18:8) أي البناء (0106/؟9). فجميلة 
معلو مة (ع5نه01 عوازاعة) أو جملة لها نمو ذجياً فاعل نحوي بدور (1016) منفذ 
عع ة) العمل» الذي يتم التعبير عنه بفعل متعد (17/656 173251]1186)» وبمفعول 
به في دور مشارك متأثر (814760160)» مثلاً: يطالب الوزير الأول بانتصار بروكسيل 
(161019/ 15[ع5سنطاظ ذل قمتته1ن) تع ان تصتل8 عسلءط عط1). 


وما دامت أدوار المنفذية والتأثر تعد مميزة أكثر للفواعل والمفعولات. فإنه من 
الطبيعي بالنسبة للمعلوم أن يتم النظر إليه على أنه غير موسوم (لمعاتقصسصتآ) أو أنه 
بناء محايد (ع1/010 1121اء/2) في ثقابل مع البناء لغير الفاعل (2955176). 
"٠‏ تفعيل: تحقيق (دم )معتل ساء4) 

(1) تستعمل تفعيل أو تحقيق من طرف اللغويين للإحالة إلى التمظهر الفيزيائي لأية 
صورة تحتية أو مجردة (6ع65653ه). وهكذاء مثلك فإن الوحدة الصرفية (ع72عطم8401) 
الجمع (لهتنااط) (5) يمكن أن تتحقق بواسطة (5/)©265/» و(2/0008-7/ 
و/2// (9-ه610.5)... إلخ. ثم إن نصاً ما 160) هو تحقيق للاختيارات (65وذمط©) 
الممكنة انطلاقاً من النسق اللغوي. 

(2) وبالقياس» فإن المصطلح أصبح يستعمل في عمل ميخائيل ريفاتير اعقطء341) 
(1113]62 (1978) كجزء من نظريته «التحويلية» المتعلقة بالتأليف الشعريء المدعومة 
بالدلالات المواكبة الدينامية للعمل أو السيرورة. ففي القصيدة يتحقق الموضوع أو 
المحور (126106) التحتى أو الفكرة في نص معقد بواسطة أشكال معجمية -1.61آ) 
(631 وإحالات. كثير من سونيتات شكسبير تقدم تحقيقات لنفس الأفكار: مثلاً تحولية 


الجمال» والرمن الذي لا يرحم. 
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(3) إن معنى إعطاء «جوهر فيزيائي» أو ١حقيقة»‏ يتم تأكيده باستعمال تفعيل في 
نقد استجابة القارئ (011011512) عوممموع8 - 2عل12) حيث يتم النقاش على أن 


في النقد الدرامي يعد تمثيل مسرحية ما تحقيقا لقراءة النص. 


(4) يظهر التفعيل» بصورة خاصة في نظرية السرد (/ا186072' 8)(96:ة2) 
لكلود بريمون (816772020 106ة1©) (مثلاً: 1973). فهو يصف هنا المراحل 
المنطقية الثلاث في سلسلة الأعمال: القصد أو موضوعي (المرحلة الأولى)» الوضع 
الموضوعي داخل العمل. (المرحلة الثانية)» النجاح أو الإخفاق «المرحلة الثالثة). 
وهكذاء فتأخر هاملت (1138:0160) في تفعيل الانتقام يوفر التوتر المركزي للمسرحية. 

(5) أصبح التفعيل يستعملء أيضاًء من طرف بعض النقاد المترجمين كمتكافئ 
مباشر لصطلح مدرسة براغ (ع11586دمعاف) (آأهمطء5 عناعةئ©). المعروف تقليديا 
وبشكل شائع الصدارة (20128ناممعء:70). إن الوظيفة المميزة للغة الشعرية -»20) 
(©28نعهة.آ ع1 كان ينظر إليها كإبراز للرمز أو للدليل اللغوي (مع51) أو القول 
(56ةمع:171)» الميال عادة نحو التلقائية (23241236100م)ناش)ء أو المعهودية اللاواعية. 


لا الخطاب. يخطب. المصطلحات لعئوان » (يعنون) 02 قتطتيع1 رووع400) 

هذه صيغ تستعمل للإحالة أو تسمية شخص ما بشكل مباشر في الخطاب أو 
الكتابة (انظر» كذلك, المنادى (9068876)). وهي تتضمن الألقاب (صاحبة النبل 
أو العظمة (دفه1.203:5 +نام))» ومصطلحات القرابة (أمء (قننا/8))» التحبب 
والإهانة (عزيزيء المومس). كى) الاسم الأول (كاتي) والكنية (وايلز)» واللقب 
والاسم العائلي (بروفيسور وايلز). 


إن اختيار الصيغ يتفاوت حسب الدرجة الشكلية ((58116ده0)» يتوقف على 
علاقة المتكلم وموقفه حيال المخاطب (400765566) وبنمط الوضع (516126602) 
حيث يأخذ التبادل مكانه (مثلاً: خاص مقابل عمومي» رسمي مقابل حميمي). ففي 
السوسيولسانيات» وفقاً لروجر براون (872078 20862) وألبرت جيلهان ع طلم ) 
(سهصس]1© (1960)»: فقد تم الاستدلال على أن هناك علاقتين أساسيتين تحكمان 
الاختيار هما القوة (00:61) أو الو ضع (15اة51) (قارن (82055 ع مأووء:(1) -014) 
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(2ع7/0:1 3606 والتضامن (5011081119) أو الحميمية الاجتتراعية الألفاظ المستعملة 
بين أصدقاء المدرسة ولاعبي كرم القدم... إلخ). 


(انظر كذلك نظرية التهذيب (/1586025 001162655) . 
5 المخاطب. المخاطب. التخاطب (1072[ألالووء 407 تاعووع:4001 رععووء :001 4) 


(3) مخاطّب ومخاطب مصطلحان يحيلان إلى مشاركين اثنين متقابلين في أي فعل 
وعة) كلامي للتواصل (0مناهء تصن ماده ©) أو حدث الكلام #معحط طعععمه). 
وهناك مصطلحات متكافئة أخرى (مقترضة من الفرنسية) هي متكلم -44) (001407.آ) 
(#ءووععل وغخاطب (02)ناء4110) (ءوووعل0ة). 


فالمخاطب هو عادة المتكلم/ الكاتب مُرْسِل الرسالة (34655386) (ضمير 
الشخص الأولء أناء نحن)» والمخاطب الشخصى المتحدث إليه/ المكتوب إليه 
والمستقبل للرسالة (الشخص الثاني (8دمء56): أنت). (انظر أيضاً الحضور -نانه) 
(عع ته 1ل) . 

ومع ذلك. فإن أدوار المتكلم/ المرسلء المستمع/ المتلقي هذه ليست قابلة 
للتبادل تماماً: مثلاً» فإن رسالة رسمية يمكن أن ترسل من طرف مرسل خاصء وأن 
يتم اعتراضها من طرف منفذ سري أو أن تسلم إلى عنوان خاطئ. 

وفضلاً عن ذلكء فإن المتكلم يمكن أن لا تكون له. دائيأء السلطة المباشرة 
للحديث: فهو أو هي يمكن أن يكونا فقط ناطقين (باسم وزارة البيئة مثلً»» وإن 
السلطة ستتجسد في صورة المخاطب الرئيسى (400765505) (الوزير). في خطاب 
النفس (9ناو501110) يكون المخاطِب والمخاطب فعلياً نفس الشخص. في المحكمة 
يمكن للمحلفين ألا يكونوا تقنياً المخاطبين المباشرين؛ ولكنهم ليسوا فقط «مسترقي 
السمع ) وتم جوع11 1ع09)ء بأ أخهم وباعتبارهم مصدري أحكام قضائية -0[101ه) 
(45ه3ء» فإنهم هم المتلقون المقصودون للأفعال التواصلية. 

في الخطاب الأدبي (5565نامء1015 بحتوقء 1 ارآ)ء وخصوصاً الشعرء فإن هؤلاء 
المشاركين لا يحتاجون أن يكونوا بشرا: أغبار» طيور»ء وصلبان (0705565)... إلخ. 
تتكلم (انظر تشخيص (0مقوع15دهويء2)) أو تتم مخاطبتها بالتوسل (125/0841052) 


والمناداة (عحامه1أوممه): 
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8ط 20آ 1[ أقط1' أقده8 غ810 الأقطد نامط 1 رعسةا] ,ملز 
(شكسبيرء سونيتة 123). 


ويمكن أن ينظر إلى المخطاب الأدبي نفسه كفعل معقد للتواصل متضمناً أكثر 
من مخاطب أو مخاطّب. فالروائى مثلاً باعتباره مؤلفاً ضمنياً («مطاندخ لءذامس1) 
يمكن أن يوجه كلامه أو كلامها إلى القراء (680625) (مثلا: هنري فيلدنغ -م116) 
(عهنة1ء71 بص أو جورج إليوت (1251101 660186)). في الروايات ذات الصورة أنا 
كسارد (713:28605) فإن الشخصيات (25ع6اء0103:3) تتم خاطبتها (0ع55ع4007م) 
و«القارئ» يمكن أن يخاطب (مغلاً في رواية تريسترام شاندي (بزك0ه:51 «7ه/5ذ17) 
للورنس ستيرن (516206 ععمعتناهآ)). ففي الروايات ذات الشخص الثالث 
والأول معاً يمكن الاستدلال على أنه حتى دون وجود مخاطبة مباشرة إلى القارئ, 
فإن صورة للقارئ تظل متضمنةٌ» و تنعكس في نغمة (7026) الخطاب. 

بالنسبة للمسرحء فإن الحضور (016866ناة) يتم اختياره دائياً لدور مسترقي 
السمع (وتععمع 8 عع 09 ). 

(2) بالنسبة للفيلسوف اللغوي الروسى ميخائيل باختين (متنطعلة8 لنقطط/8) 
(1986) تعد المخاطبية (4447655171590) خاصية كل قول: الالتفات إلى ما قيل 
سابقاً. تجاوباً معه. ولاحقآء لاستباق الأجوبة التي قد تأي مستقبلاً. (انظر أيضاً 
حوارية (101310815150)). و تبعاً لديريك أتر يدج (مع اام عا10616) (2004) يمكن 
مناقشة أنه على الرغم من أن الإبداع الأدبي ليس مجرد مسألة إبداع من لاشيء: إنه 
«جواب» على الوضع الثقافي وأعمال أخرى. بوعي كا في التناص -2بالءدءاعءم1) 
(11197 أو بغير وعي. وبالمقابل يستدعي العمل الجديد أجوبة إضافية. 
]جار رَ رستوط وعدءعءعة [ل40) 

تحت صياغة مصطلح زوج جاور ف السوسيولسانيات من طرف هاري 
ساكس (53015 '1125769) وآخرون في السبعينات» وتم اقتراضه في تحليل التحاور 
(515لإلههث ههةدرء000) للإحالة على المتواليات التحاورية حيث إن قول متكلم 
واحد يتوقف على قول متكلم آخر. (أي نوع من الكلام بالمناوبة (58ء/ة1 :د1)). 
(ويعرف, أيضاء بالزوج الموصول (15ة7 1160)» وفي نظرية فعل الكلام اعى طءءءم5) 
(7ومعط1» بالتكملة الإنجازية (أعناوء5 لتقدمنانه1!10) وبالتبادل (ععمهطء<8) في 


تحليل الخطاب (515إ21دة عدتنامء0015)). 
35 
7 


وفي صورتها البسيطة تميز الأزواج المجاورة بعض الطقوس مثل الترحاب 
(مثلاً. كيف حالك؟ - بحال جيدة شكراً لك) والدعوات (مثلاًء هل يمكن أن 
تأت إلى العشاء؟ - نعم إني أحب ذلك). والسؤال والأجوبة التي تبرز المشتبه بهم 
أوالشهود (أين كنت في ليلة 16 آب/ أغسطس الأخير؟ -في مأدبة بلوم سداي)» وفي 
التعليم المسيحى (02166115106)» ولعبة الامتحان (01012-08265) وكتب النوادر 
(كاممق-هها10). وتوضح كتب النوادر التسلسل (8متستهط)). أي ربط أكثر من 
وج في المتوالية» ىا في نوادر من الطارق (10ع0هك1-اء0م]). 


1 الصفة (ءجناءء زله) 


الصفة صنف كلمة أو جزء من الكلام تتميز بنعتها المسبق (2652001668©) 
للاسم (دب000) في ما يسمى موقع منسوب (©«ذ)ناط1ا4) الذي تليه الأداة -ه) 
(©661 (مثلكٌّ لاءوعدء2 مانطلاا 156) أو التي ترد في ما يسمى بالمو قع الخبري -2:6) 
(6لالاووزل الذي يلي الفعل (طعع/؟) كفضلة (76عتدء[متصمع)). (مثلاً: عتة 20565 
ناملا ورم 80 م أعع 513 15 5118315 ,علتلاظ ععى 5أء1101 :860). وعلى عكس 
الفرنسية, مثلاً. الصفات في الإنجليزية لا ترد على نحو مميز فيا بعد الموقع -]508) 
(همتازومي أي بعد الاسمء لكن يمكن ملاحظة أنها ترد هنا في الجمل المقترضة من 
الفرنسية (مثل:(كدعمدوجخ ع1 وفي مفردات الصفات (ومقوعط2 6 0ناءهز40) 
(مثلاً: ©1635 10 'ز535 0110 شل ). يمكن لتعاقب الصفات»ء من الناحية الشكلية 
خصوصاً في لغة الأدب, أن يل الاسم في المركب المعطوف (00-010183660): 








دقار ن: اللاعع فلصه لم ,غ10 عطاءعنه1717 نوعست لام 156). وي 
الشعرويعل ما بعد الموقع للصفات أمرا شائعاً: 

ع5 115أع11 01 10015 »7/16 0 قتاه8آ عطم 

.1 برإعممط له 

(جون كيتس (5لةعع1 ططه[): (تعرعاط[ دجهى عمته<2 ء[اء8 ع.1)) 


وكا يوضع المثال (معغه/7 ومع 0014 عط1). فإن أكثر من صفة واحدة يمكن 
أن تنعت ما قبل الاسمء ومع ذلك. في الاستعمال العادي النعت المسبق المتعدد 
يكون نادراً نسبياً. وهي مع ذلك هميزة في النثر الوصفي» والإشهار الملفت للنظرء 
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وكاتالوغات المزاد العلني» وصحافة الموضة... إلخ. فالصفات التي ترد متوالية 
تتطابق عموماً مع ناذج الترتيب» أكثر من اختيار عشوائي: باعتمادها على عوامل 
دلالية مثل الحجم (©512) و «اللون» و«السن»... إلخ. (ع0آ متاومعظ علاكنآ م) 
أو (1165 864 علكان1) (الحجم + اللون)» تبدو أكثر طبيعية أو غير موسومة -108) 
(1131160 مقارنة مع (3108 علكلرآ محامع8 4).. . إلخ. ويشكل عامء ترد الصفات 
التقيمية أو الفاعلية (©17اع6ز510) مثل (8اتمعقط0) و(لنلدعام5) في أول 
السلسلة. مثل: 
صل 1 عاأعاه8 111001 014 عع 31آ ء تناعة اطق ؟روحظ :5216 :10 
(انظرء أيضاًء النعت الشعري #عطلام8 عناءه2)). 
آلا للحن وعمسزفة) 
(1) يعين الملحق دائياً عنصراً في بنية جملة ما (56816206) التي تحيل إلى الظرف 
(مثلاً» السبب. المكان. الكيفية... إلخ) أكثر من المشارك المباشرء مثل (675صعة)) 
(©1غه8 عمع) هآ عاط (انظر رولاند كارتر وميخائيل ماككارثي ع0 101320) 
(تتطامدن)ء11 اعقطع تك لسصة (2006)). 


(2) بالتوسعء يتم أحياناً استعماله (خاصة في النحو النسقي -صبة© عنصرهاولا8) 
(08 بالنسبة لأية بنية ملحقة بشكل فضفاض بجميلة (618156©) أو جملة» مثلاً 
الواصلات (0022664055)) والنعو ت (25ع110015) (مثلك مع ذلك (معروء1]107) 
وحالياً (/إالهدطءة)... إلخ)؛ وحتى الجمل المقحمة (مثلاً: 1 لمة - 818 8125 56 
أعع 818-15 352ع84). (انظر أوجين وينثر (71121665 عمععنا1) (1982)» وبخصوص 
الملحقات العارضة ((40[10026©15 ©8210 (0)). 

(3) مادامت بعض طبقات الكليات كالظروف (40176105) والمكبات الحرفية 
(5ع25125 051110281مع2:6) تقترن على نحو مميز بوظائف ظرفية -05]82اداه011) 
(1121» فإنها كثيراً ما تستعمل بشكل مترادف مع ظرفي (لهذطره447). 

(4) لقد استعمل بعض النحاة (مثلاً راندولف كويرك وآخرون طماه2 هه#.) 
(.1آه هك 0011 (1985) مع ذلك. وعلى نحو ملتبس. الملحق - للإحالة على الطبقة 
الفرعية للمجموعة الظرفية الواسعة (مثلاً: 5108/10 وئ0113ع66). المدمجة أكثر في 
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بنية الجميلة منها في الملحق (006دزلة) آخر (مثلاء كليات من قبيل '112117اعش)ء 
والموصول (0ع12از«00) (واصلات من قبيل (0102:6762)). 

وبشكل ملتبسء أيضاء (أو بشكل أكثر وضوحاً حسب وجهة نظرك) استعمل 
كل من كارتر وماككارثي (لإطامة )»781 300 2عة0) (2006) ملحق ربط -هأنآ) 
(اعهنازلة عدأكا ليشمل كل كلمة أو مركب يبين بشكل جلى العلاقات الدلالية 
بين الجميلتين» والجملتين أو الفقرتين (مثلاً» باختصار (582016 105)» وعلى أية حال 
(نزة#تزهصة)ء وإذن (1565)» وإذا صح التعبير). 
]01 الجناس (28010أتسمسلم4) 


انظر جناس الاشتقاق (1005م:2013) 


اله الظرف. الظرني (لمخطى ج40 رطى 0 4) 

(1) الظرف صنف كلمة توسم عادة بلاحقة (/(1-) (45نا5) (بالنسبة لمشتقات 
الصفة (80[601176)) والذي يحيل على ظروف مثل كيف 5107/9 أو ماذا دلإط/لا» أو 
متى لصعط/»... إلخ» إن العمل قد تم. إنه يرد على نحو مميز كملحق في بئية الجملة» 
مثلاً (19ل1ه11©) و (9جه2]0). 

(2) يستعمل الظرفي (8007615181) كثيراً ليشمل مجموعة واسعة من الأبنية مثل 
تعابير حروف الجر (88735865 05110281م276).» والجميلات المتصرفة (عالما)ء 
وغير المتصرفة (802-1216) التى تتصرف كالظروف. 

(3) يستعمل بعض النحاة أيضاً المصطلح كمكافىئ لملحق (000ناز44) أي لعنصر 
في بنية الجملة (ع562]620). 

تتوافر الظروف التى كالملحقات» عموماء على حرية كبيرة في موقعها في الجملة من 
عناصر أخرى. إن اختيار رتبة الكلمة (01062 180604) بالنسبة لظروف «الكيف» -7/120) 

(معص مثلق يمكن أن يكون موضو ع للتركيز (قنه0ه) أو التفخيم (قأكققطممد8): 
.0 0001آ عط1 تجاصعل5100 


6م 7ر[صع5000 :ه0هئآ ع1 
لع نك لعدعم() عمند 1 عراال 
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ومع ظروف الاتجاه والمكان» يمكن لقلب الفاعل (6عءز50 2ه مم1وءم1) 
والفعل (9/615) أن يصاحب الظرف في موقع أول في السرد الأدبي و/ أو الدرامي 
(مثل منوومظ8 ممصعة؟ وعانآ عجع1] ,لتتقظ ع1 عجده© 12062). فالموقع الأول 
يتم استعماله كثيراً في الجمل ذات متواليات من الظروف لتجنب «الضغط؛ في الآخرء 
مثلا: 

(1118 516 "مامالا عه 2 اتأكنتةخ 10 علنرء21 دعممهن) عطك 1[نه اختتمط غ71 مدعلا بجمعحط) 

كل سنة على وجه التأكيد تأتي هنا إلى النمسا للتزحلق الشتوي. 


15 إستطيقا (علم الجهال)», حمالي -عطنا"1 عتاع طاوع 4 رععله؟ عع طنوع 4 ) 


(إستطيقى): قيمة حمالية» وظيفة -وعمة بعاء ,رع00) علاأعطاوعى ردصملا 
حالة: شفر ةِ حماللة... إلخ 1اعطاوعق روعلاعط) 


(1) تصف إستطيقا المشتقة من معنى الكلمة اليونانية «مدرك» (عتلامعء2ء6©))» 
إدراك واستحسان ما هو «جميل» (86810]1401).: ىما أنها تستعمل إلى حد بعيد في نقد 
أعمال الفن» خاصة في الرسم والنحت والأدب. وتعد الإستطيقا فرعاً في الفلسفة 
تعنى بتحديد الجمال. كيف يمكن تحديد ما هو «جميل» أمر يطرح مشكلاً» وما إذا 
كان الجمال باطنياً أو في عين الناظر أم هما معاً. الاهتام بالإستطيقا قد وسم النقد 
الأدبي التقليدي» وقد حاول ديريك أتريدج (ع108 عاءنء) (2004) من بين 
آخرين؛ حديثاء أن يرجع به إلى الاهتمام النقدي. 

يتم اعتبار الشكل (10151) بشكل خاص ذا قيمة جمالية محتملة» والشعر بتعقيده 
الشكلي وانسجامه تم وصفه على الدوام بالإحالة على الجمالي. 

لقد اعتبر الشكلانيون الروس (10552311545 181155128)» ورومان جاكوبسون 
على الخصوص. الشعر باعتباره لغة في وظيفته المالية (108عتناط عتأعطاوع4)» 
أي اللغة المستعملة بشكل مستقل من أجل العمل الفني نفسه. مع إحالة نصية 
وموضوعية؛ أكثر من القصد التواصلي النصي الإضاني أو الإخباري بخصوص 
استقلال الأعمال الأدبية» (انظر أيضاً النقد الحديث (كنء نان 1689) -له 9/61) 
(كقمتعه20 01 5ن جه عمدلا 8 أمن]/7 ععهة: 10 (مثل قصائد الحب. الرسائل 
الشعرية (5]1©5ذم8 ع178625): والإبيغرام (قصنهرهام8)... إلخ). التي ها وظيفة 
تطبيقية. وعلى العكس من ذلكء يمكن للأثر الجالي أن يقترن بإعلانات «وظيفية»» 
وبتلاعبها بالكلام (/ا18/050-218): ووحدة بنيتها وبعوالمها الخيالية. ولذلك فالشفرة 
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الجهالية (006© هفاعطنوع4): تعد مصطلحاً استعمل تقليدياً في السميائيات -نمء58) 
(0125 للإحالة على أي نوع من اللغة في أي وضع تجديدي يعي ذائه. 
الإستطيقا هي أيضاً موضوع للاستجابة ولما هو باطني. بالنسبةلأرسطو تعد 
المفاجأة أو الدهشة عنصراً مها في المتعة الحالية. ى) أن تذوق (125:65) «الجمال» 
يتراوح من ثقافة لأخرىء ومن مرحلة إلى أخرى. وبالنسبة لعدد من النقاد اليوم» 
ليس الموضوع الجالي» إذاء نفسه كحادث مصطنع (415618610)؛ موضوع فيزيائي: إنه 
بالأحرى تأويلنا له. 
©) تم استعمال المسافة الحالية (عع5ة]215 ععطاوع4) في بعض الأحيان في النقد 
الأدبي للإحالة على الموضوعية التي يطلبها الكاتب والقارئ بالإحالة على العمل الأدبي 
محافة أن يلتيس الفن بالواقع. لا تحتاج مواقف السارد (718:78:0) ستيفن ديدالوس 
(5لهل»2 معطمع)8) أن تؤخد باعتبارها مواقف لحايمس جويس (6ع[10 032065) 
فيصوره الفنان كشاب (1/1272 701718 كه 41151 17/7 زو لت «اموط). 


(3) تحيل الجبالية (5ةوذء6]ع465)0) على الحركة الأدبية والفنية في أواخر القرن 
9 التى أدخلها من فرنسا والتر باتر (28:65 1878165)» والمؤثرة في عمل كتاب من 
قبيل و التر سوينبو رن (عمعتاطستر5 رع غله118)» وار ثر سيمنس (53192015 111111هم) 
وأوسكار وايلد (050877/1106) وو. ب. يبتس (7/63]8 .8 .9). وقد كان «الفن من 
أجل الفن» هو الشعار لفلسفة المتعة (1180021561) التي تم تحويلها من الديانة التقليدية 
ومن المجتمع التجاري. (انظر أيضأ تيري إيغليتون (8مغه16عة8 نصعع1) (1990)). 


5 أل (وحدان)» وحدان: نقد ءاتاعء أله :ع كلاعء11ه راعء 11 ) 
عر تاليا و ماني لإعقلله!1 علتناع 11خ يمسن 1ه 


وجدانيء مغالطة وجدانية» أسلوبية »66ج روعناوناة وجناء411 
وجدانية» معنى وجداني... إلخ. (عأعرع ستصد»31 


تحيل وجدانيٍ (376ا87760)» في معناها الأسامي» على الأحاسيس. ومن ثم 
فهي تعني «انفعالي». وفي تنظيمها النحوي أو استعمالها (00110681088) كا هي 
مدرجة في هذه المفردة (821597): يمكنها أن تطبق (إلى حد ما بشكل غامض -008) 
(لا1عدأدنة) سواء على انفعالات المتكلم/ الكاتب» أو على أجوبة المستمع القارئ 


(المتأثر (0عاءع له )). 
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(1) تقليدياء يتم وصف النقد الوجداني (سدنعناف 306اء176ه)» كنوع 
من النقد الذي يقيم أو يفسر النصوص الأدبية (15<ع1' 116183797) بمدى درجة 
نجاحها في إنتاج أجوبة وجدانية ومادية» أيضاًء ملائمتها للقارئ (مثلاء تسبب 
الدموع والقشعريرة... إلخ). وتعد نظرية التطهير (035821515©) الأرسطيةء أو 
تطهير العراطف. مثالاً قديياً ومشهوراً. يحيل نقاداً جدداً أمثال و. ك. ويمسات ./18) 
(117152584 .1 ومونرو بير دسل (ا868203516 ع0520ه31) (انظر ويمسات -1/16ا) 
(]53 (1954)) الذي يكره هذا النوع من الحكم عليها لأنه وجداني أكثر مما ينبغي» 
باعتبارها مغالطة وجدانية (©1118 176ا0ع]41). ومع ذلك. هناك نقاد جدد 
ملتزمون في إطار الدراسات الأدبية التجريبية والأسلوبية المعرفية بدؤوا يهتمون 
من جديد بالاستجابات المادية والوجدانية للقراء «الحقيقيين»» مؤكدين الوجدان 
كخاصية مميزة للتجربة الأدبية. وتعترف نظرية الملائمة (بمعط1 ععمةمو26[1) ىا 
ييارسها أدريان بلكنغتون (0م)ع ه2111 هدنمةة) (2000) أيضاً بكون الانفعالات 
والأمزجة تعد أساسية كا الاقتراحات بالنسبة لإنتاج الأثر الشعري -81 عناءهم) 
(5غهه1 (كذا) (انظر كذلك نسيج (©5نا)»1)). 


(2) التفاعل الدينامي القديم مع النقد الموجه نحو النص (18726-01160160) 
الذي دافع عنه بعض النقاد من أمثال ويمسات وبيردسلي تم إثارته من قبل ستائلي 
فيش (ط5ذ8 تإعاصة]5) (1970)» فيها كان يصطلح عليه بالأسلوبية الوجدانية -4.ه) 
(510115125 ع6زاءع15. وهذا كان جزءًا من انبثئاق نقد استجابة القارئ 163062) 
(متكاء 02111 عدممموع 12. لقد اهتم فيش ليس بالاستجابات الانفعالية فقط . بل على 
الخصوص بالعمليات الذهنية المتضمنة في سيرورة القراءة» وبالتالي توقع التطورات 
في الشعرية المعرفية (5ع1اع20 86 لاتمع00). 

(3) بحيل مصطلح المعنى الوجداني (21©»20128 1176ع417]6) من قبل بعض 


اللسانيين على الترابطات الوجدانية أو تأثيرات الكلمات المؤثرة في القارئ/ المستمع» 
مثاا: منزل» أم تضامن (انظر كذلك معنى انفعالي (ع متصوع ]18/1 »ء نكتامطاظ)) . 


(4) يحيل مصطلح معنى وجداني من قبل لسانيين آخرين أمثال جيفري ليش 
(طموعآ 59م 6) (1981): أيضاء على الترابطات الوجدانية التى يمكن أن 
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تكون للكلمات على المتكلم/ الكاتب» وعلى الخصوص ما يمكن أن تعبر عنه بالنسبة 
للأحاسيس والمواقف الشخصية... إلخ. (الجمل والمركبات أيضاً) (مثلاً: -1ههم9 
26502811 مما وناملا 11216 1 و1101 ناملا). ويعد المعنى الموقفى [610128أاش) 
(5158ه بديلاً ممكناً هناء ولكنه يتداخل» أيضاًء بوضوح مع المعنى التعبيري -58) 
(28لصوع24 27855178 (انظر كذلك مواكب معنى (00220184100))). 


(5) في ما يتعلق بالمعنى العاطفي هناك استعمال للاسم عاطفة (من الألمانية) 
من قبل بعض اللسانيين للإحالة على المظهر الانفعالي للذاتية (/الاناءهزطنا5)» 
أو ما أسماه ميخائيل هاليداي (/إ11911108 61ةط381) (1998) ب «درجة الشحنة 
الانفعالية» بين المخاطبين. أو المشاركين. وهذا يمكنه أن يتضمن كذلتك الأحاسيس» 
والأمزجة. والنزعات والمواقف. ودراسات الوجدان اهتمت بالواسمات النحوية 
والمعجمية (15ععاقة1/1 04 8ه)ء أو المفاتيح (9لإ©1)» والفوارق بين الأجناس 
(وع قمع 0) (مثلاٌ دوغلاس بيبر (815867 120118188) وإد فينيغان (صووعم71 180) 
(1989)» أو التغيرات الدياكرونية في الوجدان عبر الحقب (مثلاً» في الكتابة العلمية). 
(انظر أيضاً الموقف العاطفي (206ة]5)). 


)6( إيقاع وجداني (متطالوط عتاتاءع]1 م)ء ووظيفة وجدانية للويقاع -عع]]1م) 
(تصسطالاط] 01 2105لا 176 تعد مصطلحات تستعمل أحيانا في نقد الشعر للؤحالة 
على الإيقاعات التي تعبر أو توحي بحالات مزاجية أو انفعالية (انظر مثلآ» ديريك 
أتر يدج 2مع108نااث عاء:ء12)). وهكذاء يظهر هناك» أيضاء في الكلام العادي 
نوعٌ من العلاقة الأيقونية (©1د10) بين الإيقاعات السريعة والإثارة» الإيقاعات 
البطيئة والجدية أو البؤس. في الأبيات الشعرية لجورج هيربيرت (568650] ء66018): 


.101 110 ,0239/0 له ,20350 ع1 عاعنماة 1 
0 ااا 1 
#عصلط لحنة طعا تعبط 1 اأقطد خدط/ا 
القلادة (7ه11م2) 11) 
فاليقاع المتقلب يوحي بالتفخيم للمشاعر المتقدة. 
ومع ذلك يجب التأكيد أن نفس نموذج الإيقاع يمكن أن يعبر عن تأثيرات 
مختلفة» وأن الوظائف الوجدانية يجب الحكم عليها (104864) في ترابط مع المعنى 
الذي توحي به سمات لغوية في القصيدة. 
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لا اللاحقة. إلحاق (صه م حقلة ,مسقلم) 


تستعمل اللاحقة («815) في المعجميات (/[1.6<21600108) للمورفيم الصرقي 
(©3عطم:380) أو شكل يمكن إضافتها إلى أساس أو جذر الكلمة» في البداية دائياً 
«أي سابقة (»تاءع:2)): أو في النهاية (أي لاحقة (511148)) لتكوين كليات جديدة : 
مغلا ها - ع2 ,11202655 . 


الإلحاق (دهه<5عة) أو الاشتقاق (106219800) أدوات منتجة وثمينة 
لتكوين الكلمات في الإنجليزية من أجل اشتقاق الكلمات من أجزاء الكلام. إنها 
توجد على نحو شائع في السجلات (1668151655) الرسمية والتقنية (قارن -26068 
2-2 1أ-مةاءاء وعل-ءاعدنهه126-0016). في الأداء الشعري (608ء11 16اءه20) 
للمراحل المبكرة من إدموند سبنسر (5062661 20ناتتك8) إلى القرن التاسع عشر 
توجد لواحق من قبيل (-88) و(-86) لتكوين الأفعال (مثلدٌ 7ءطهد51-مظ وده 
<106) و(9-) و (0ع-) لتكوين الصفات (مثلقٌ بإدءوو 1ك و لىع -لزعمه11). 


آهل الصوت الانفجاري - الاحتكاكي (عأهع ك4 ) 


يصف هذا المصطلح في الأصوات (6165ه580) الصوت الصامت المنطوق 
الأصوات الانفجارية الاحتكاكية الغارية (48662165) في الإنجليزية هي 
لوديآ حنكية لثوية (2)6212160-419701872 أي أن طرف اللسان يكون في اتصال مع 
قمة الأسنان لثوي (41760182): ومقدم اللسان يكون صاعداً نحو الحنك الصلب: 
وهكذاء ف /[/ تكتب دائاً د (مهموسة (ووعاءء110)) ى! في ع0005)) عوععط0» 
و/03/ تكتب دائياً بعل أو [ (مجهورة) كا في (816ده[-هعاعمذل). 
لأ الفاعل. الفاعلية أو منفذ, التنفيذية (لأأصععة اعم ) 


(1) يدل اسم الفاعل أو الْنَمَذْ في المعجميات ((1.6*10108) على «فاعل» 
العمل» مثلا مثلا: 21371 ولطاعط15أطناط وتعصدع1) عد لالمله1 لل 15 عرد 
تعكلستوطا... إلخ. فمثل هذه الأسماء تلحق نموذجياً بلاحقة الفاعلية» مثلاً (ع-)» 
لكتها لا تحتاج إليها 86 2106 0ع216 بوعط1 انال مثل: طعهه0) و عم2ع1ع8. 
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(2) يحيل مصطلح الفاعل أو المنفذ في النحو (تقصسوية:0) على أحد 
الأدوار الدلالية (20168 عغأصةصء5) للأساء والضيائر (2750801125) في علاقة 
بالخبر (226010206). فالمثير (حي (©1ةمسنصة)) أو فاعل العمل سيتقابل إذاً مع 
«أداة؟ (سعسصتصاكم1). أي الأدوات غير حي (ع81لستاصقم]) التي بواسطتها يتم 
الفعل. مثلا: أقعط0 عط1 لعمعءم0 ووءءسلءط عط في مقابل. 4عمءم0 (ع1 ع1 
أوعط0) عط (قارن نزعك1 عط غ111 أوعطن عط لعمعم0 ووعء صاءط عط1) . 


في النحو المعرفي تدع اندع 00) لرونالد لنغاكير -مةآ 82028104) 
#عاعدع (1987). يتم اعتبار الجملة ديناميكياً كسلسلة عمل (منقط© «مناءم) 
مع قوة نشيطة يتم نقلها من (الفاعل أو «المنفذ) (84ء48) إلى الضحية (52)0684) 
(حي (©)8تصنصة)) أو («أداة» ( انلمأت ه1). فمثل هذه المفاهيم تكون مستقلة 
عن البنية التركيبية» ومع ذلك فمن الواضح أن الفاعل (اءهزطنا5) النحوي يكون 
دائا منفذاً (مثلا» 6 10 سصنهء1 لخ عاهه10 عط5). في الجمل المبنية لغير الفاعل 
يمكن للمركب المنفذي أن يحذف» مثاة: ع1 :89 لعمعم0 1105 أوعط0 عط[1) 


(655ع2112. 


(3) في حالة النحو (0018201731) 0356) لشارل فيلمور (ع05تم!2111 وعاعقطك) 
(1968) تعد الفاعلية أو المنفذية واحدة من بين تصنيفاته الأساسية (انظر مكاني 
(ءاأأدعممطآ)» وأداي (2691ع تناك 105 ). . . إلخ). لاعتبار العلاقات الدلالية الكلية 
بشكل افتراضي» أكثر من الصرفية بين مكونات الجملة. 

(4) إن مفهوم الأدوار الدلالية (20165 166هقومء5) والفاعلية أو المنفذية 
ذو فائدة وقيمة في التحليل الأسلوبي (51115]6) للسرديات (21323411765) (انظر 
مثلأء روجر فولر (707/162 20867) (1977). فالسارد والشخصيات يمكن النظر 
إليهها كمحر ضين نشيطين أو معاينين سلبيين وفقاً لما إذا كانوا «فاعلين» أو «ضحايا». 
الأنذال هم بشكل واضح فاعلون أو منفذون, لكن الشخصيات يمكن بسهولة أن 
يكون ا أكثر من دور. انظرء أيضاء السوسيولوجي إرفينغ غوفان 0012 عصتحر) 
(232 (1981)ء حيث تكون «الصورة» (6ا518) «منفذاً» أو شخصية بطلة في 
مشهد أو حكاية» حتى في السرديات التحاورية العادية. 
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آل الإسكندرى (عستعمممولم) 


بيت شعري سدامى التفعيلة (6مأنآ 8684-*51) أو (061612ة»ه11) (سداسى 
التفعيلة) تم إدراجه في الشعر الإنجليزي في القرن السادس عشر بعد النهاذج 
الفرنسية» ولكن م يتم قبوله أبداً باعتياره صورةً بنيوية مطردةً كرباعي التفعيلة 
(ع1ءدمهماء1) (الرباعي التفعيلة) أو الخماسى التفعيلة (268]8066)؛ ربها بسيب 
طوله غير المألوف. إنه يرد عادةً منعزلاً كجزء من النموذج العروضي (7101ا©81) 
للمقطع الشعري (51882816): مثلاً السطر الأخير للمقاطع الشعرية من حج تشايلد 
هار ولد (ءعه :1« ةروآفط 170145 0114) للورد بايرون (8[/505 1.0:0) أو ملكة 
لحن (01/621:6) 72716 1116) لإدموند سبنسر: 

,8065 تطلط عموكة عععة؟ لصة ركعلا عطة 51ة؟ [لنظ 


/ / / / / / 
وعم ععلوة ععط ملعم كأعععتط) قصة كمعمط) عط د5عاعء) عل 


(نئ؟ مغصق ,ل1 عاوممظ) 


وموسوميته (71371602655) تم التعليق عليها وتوضيحها في مقالة عن النقد 
(111215770) 017 برهو ودوط) لاألكسندر بوب (عم20 167232061ه): 


8 عط! كلم عماتلصهدعه اخ ذوع1العع71 م 


.هط طاومع .آ 51019 115 وع1013 رععلهم5 0لع0صنه11 ح ععلنآ خقط 1 


1 الشعور بالاغتراب أو الاستلاب. :106391665 صملا سعتلة تسم تتدمعنا4) 
أساليب الاستلاس, الأجنبىء الغريب (معتا4 


ييل الاستلاب بشكل عام على «فعل التغريب» (عصتعصهئ85) أو «حالة 
التغريب» (158515808617261721). (من الذي يتغرب عنه) (من الذاتء والله. 


(1) تحيل الاستلاب في النقد الأدبي (2دواء 02141 زورع]ذ.1)؛ على «الثغرة» التي 
يتم الإحساس بها بين القارئ والشخصية كتتيجة أنظور خارجي يتم دعمه بكليمات 
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توحي بالتغريب. وهكذا يكون من الصعب على القارئ أن «يتمائل» مع السيد 
غرادغريند (0مع0120 .811) في الفصل الأول من أوقات صعبة (1165 7812704) 
لتشارلز ديكنزء مادام اسمه لم يتم تقديمه» وأنه فقط يحيل باتساق على اللاشخص 
باعتباره «المتكلم». ويمكن مقابلة هذا بالتقمص الوجداني (لإطنةمم8). 


(2) الاستلاب أو أثر الاستلاب 848660 ههنغهموذاه) يتم استعماله أيضاً 
في نظرية الدراما لترجمة مفهوم البعد (158الج1/6:6) الألماني ىا حدده وطوره 
بيرتولت بريخت (طاء8176 8©11014) في الثلاثينات. هنا يتم تعيين الأجهزة المسرحية 
لإبعاد الجمهور عن العمل (86]108) ومن ثم يجب أن يصبح «المألوف غريبا»» 
وبالتالي ينظرون من جديد للمجتمع الذي ألفوه. 


فالتغريب يمكنء, كذلكء أن يشمل مؤثرات الإضاءة» وتجمد العمل» حواراً 
تافهاً... إلخ. 

يتأسس تأثير الاستلاب على المبدأ الشكلاني الرومى 281156:ره7 1155132) 
(1منعهامط الخاص بالفن الشعري, ذلك أن وظيفته هي جعل الموضوع الموصوف 
غريباء هو اللامالوفية (106181:0111315156) (انظر كذلك التلقائية -101221128نه) 
(102» والصدارة (0128<تامموع2ه). 


(3) تم استغلال أساليب الاستلاب في تخصصات أخرى من أجل نفس 
الغرض» مثا تحليل الخطاب (515لإ[هصى 56:ناهه1215). إن كتابة تحاور عادي في 
صورة مكتوبة» مثلأء يمكن أن يبيّن بواسطة مظاهر «قلب» لبنيته التي قد لا تتم 
ملاحظتها بشكل عادي. (انظر أيضاً («ماهبا8 علواء0) (1980)). 

(4) صفة الغريب أو الآخر (41168) كى! تمت ترجتها من (ز020ا0) الروسية» تم 
استعماها فرادياً (018612113هناوه141) في عمل الفيلسوف اللغوي ميخائيل باختين 
في الثلائينات» لتدل على «الآخر) (0167)»: «شخص آخر) (8196*5 عممعصره8). 
إنها لا تتضمن بالضرورة «المغرب» (85]:30860). لقد اقترح باختين أن الكلمات 
التي نستعملها بشكل عام هي نصف كليمات شخص آخر (و”ع815 عممعسروكاء 
وإن نقل وتقييم (02684:ووء455) كلمة الآخر (1165ه) هو أحد المحاور الرئيسية 
للكلام (طءءءم5). إن مزج الفردية (5وو018-116» والآخر «#عط)0)».» الذي يراه 
باختين كنوع من الحوار (6نا12108©): يعد مميزاً لخطاب الرواية. فالنسبة إليه يرحب 
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كاتب النثر بنغمات الآخر وتضمينات أو بظلال المعنى (00220181025) المدجة في 
الكليات المناسبة. 


أ القصة الرمزية (وسمعء لاخ ) 


تحيل القصة الرمزية من اليونانية «تكلم بطريقة أخرى» كلقءم5-ه15ومعط01) 
على الجنس (06256) الأدبي المميز حيث لا يكون السردي (7131186116) مجرد سردي 
(©0138117). فللنص الرمزي مستوىّ أو مستوياتٌ من المعنى أكثر من المعنى 
السطحيء سواء كان سياسياًء أم تاريخياً أم أخلاقياء أم دينياً... إلخ» كا في قصيدة 
القرون الوسطى أو القصيدة القروسطوية بيرس الفلاح (رمسحماط مسروزط) أو 
ملكة الجن لإدموند سبنسر. ويمكن النظر إليه كنمط لاستعارة موسعةٍ معنى رمزياً 
في مقايل معنى حرفي أو الغموض (1]97نا430618) (معنى مزدوج/ متعدد). فبينا 
قد يتم الاستدلال على أن كل الأدب أخلاقي (58451021): وأنه يتطلب نوعاً من 
السيرورة الرمزية للتأويل (612105:م15167)؛ فإن الرمز الخالص هو مضاد محاكاتي 
(لهء ذاعم 1!- سق ) . 

فالمستوى السردي ليس دائاً ذا أهمية مثل المستوى أو المعنى القياسى -42810) 
(1681ع. والصور الأدبية المتصلة هى حكايات على لسان الحيوانات (588188-]8625) 
والأمثال (5ع23281) و«العبر») 813 (5ءعامصرمء<8) في المواعظ (5م0صمء5). 
فالقصة الرمزية توجدء أيضاًء في التفسير التوراتي وفي الرسم الزيتي. 

في بعض الأعمال يمكن أن توجد بعض الأدوات/ الوسائل الصريحة 
كالتشخيص (1826085ده25ه2) والأمكنة المجر دة #عناوطة) والأو ضاع سا 5) 
(41285: جاينت ديسبير (19650311 013116) وسلوغ أوف ديسبوند (مستنقع الكابة 
(102520719 07 7ج:5/101)) في رحلة الحاج (ددوع عمط ئ م زرو [ةط) حون بنيان صط0[) 
(مقتزمن8 والخطايا السبع المميتة (5ه51 'إ106201 5662) في بيرس الفلاح وملكة 
الجن. ومع ذلك فإن النص «السطحي» لا يزود دائأً بمعلومات واضحة لتأويلات 
أخرىء مثلاً: قصيدة جون درايدن (220060 «108) أبسالوم وأرشيتوفيل -45) 
(ء(ممهةاطء47 4ه :2107؟ التى تعد مجازا هجائيا للحالة السياسية لذلك العهد. 
هناك اليوم كثير من قرّاء مزرعة ال حيو ان (:77ه1 1:1 ::لم) حورج أورويل 660186 ) 
(0:6115 يجهلون علاقاته مع صعود ستالين (5)8115) للحكم. 


كانت القصة الرمزية في القرن التاسع عشر وبشكل متأخر في الواقع مع و. ب. 
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يبتسء» يتقابل دائاً مع الرمزية (11553هططالا5)» وبشكل سلبي غير مفضل -88م[1آ) 
(/إ81ناهتت على أساس أن الدليل الرمزي (4116801516215188) يرتبط بمعنى واحد 
خاصء بينما الرمز (59050001) يكون أكثر إيحاءَ. لكن الرمز نفسه يمكن أن ينظر 
إليه على أنه نسقي» ونمط بنيوي للرمزية. لقد فحص مؤخراً بيتر كريسب 5»165) 
(م5ذ0 (مثلاً 2008) ترابطاته مع الاستعارة التصورية (2مطمهاء]/! لقسانمءه0م60). 
وهكذاء فعالم النص (78014 166) لرحلة الحاج» مثلاً» يمكن النظر إليه على أساس 
أنه مبني على الاستعارة التصورية. ا حياة رحلة (بزء: 01ل 4 5[ ء/1آ). 


آلا الجناس. بيت شعر جناسي استهلالي (1/6256 6196هسع )نالخ رسمتعدعءاتلته) 


(1) أحيانآً وإن كان يؤول بشكل فضفاض على أنه «قافية استهلالية» [1216181) 
(110806» فإن الجناس هو تكرار للصامت الأول في كلمتين أو عدة كلمات. 


وباعتباره أداة صواتية متعمدة» فإنه يرتبط غالباً بالأدبي (1.1:65859)؛ خصوصاً 
الشعر» واللغة. لكثنا نجده أيضاً في المصطلحات الشعبية (101625 مه1نامه2) 
(مثلا: ماسج لمه عاعمل2 1نهمعمه12 دقى 12650 عض وفي عسر اللسان عتاع102) 
(معمعع2 0عاعاء1ظ 01 عاعء2 ى معاء1ط ععماط ععاء2) (15ع]1115... إلخ). 
وفي اللغة الإشهارية (ناملا :10 0000© 15 010188655). فطليعية الأصوات يمكن 
استعالها بالنسبة للتفخيم (03515م870)» وللمساعدة على التذكر. ففي الشعر 
يستعمل الجناس على نحو مميز» أيضاً ف التأثيرات المحاكية 1812 عأء0م21380مه0) 
(16015» ليوحي عبر قرن الأصوات با تم وصفه. مثلاً: 


لاكاك عط]!' صممنا دلدع)5 عأونكة عستذاعك8 عانط/لا 
ع01آ وزعقهة/11 ع1 عدماخ 205ناه5 5011620 لمم 
ألكسندر بوب: اغتصاب خصلة الشعر (1ع0آ 786 لزه ءجره8 +:77) 


(2) إن ورود أكثر من كلمتين مجنستين (111168160) يبدو موسوماً (©1/221) 
بالنسبة للقارئ المعاصرء وتفخيمياً مفرطاً (81طمم:0762-8) أيضاً. بالإضافة إلى 
ذلك فالجئاس الاتساعي كان يستعمل على نحو منتظم كأداة للتاسك (2هذأوعطه©) 
فيها يسمى البيت الشعري الجناسى الاستهلالي (176256 111]6181306لش) الذي ازدهر 
في إنجلترا قبل غزو النورمنديين» ثم بعد ذلك في شمال وشرق البلاد في القرن الرابع 
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عشر (مثلا بيرس الفلاح» والسير غواين والفارس الأخضر 7ه اتومحه0 1ى) 
اطع 11 «عء7 0 776 . فهذه المقاطع الجناسية (0ع411166731) تعد المقاطع المنبورة 
(لعأمءعء4) بقوة» وهي أيضا مرتبطة بالنموذج الإيقاعي (28عغ286 عنسطاوط8). 
بالإضافة إلى ما يمكن أن يعد جناساً متصلاً (110105 ام 0© 34005ر111]6ى) وص 
هناك ناذج لجناس مستعرض (111652]108آلث 6156 153251) (/0)32))... إلخ. 


المدى الذي يكون فيه الجناس في بعض الشعر يرا (©165819م8) هو أمر فيه 
نقاش. يبدو من الصعب رفض الترابطات في مثل هذه الأبيات: 


ع17110 16 لأمنوإهمج أقط]! ,أتقمج لبط لم162 م5 احهمج عط[ 
(السبر غواين والفارس الأخضر تعنلا ع0 17 وه «رتوسحه 0 «ذ1ى)) 


(أي أن «الثلج يتساقط بارتجاف وقسوة حتى إنه يقرس الحيوانات البرية» 
(ترجمة المعنى)). 

الجناس كأداة للشكل (70503) تم استغلاله أحياناً في الأدب الحديث من قبل 
شعراء أمثال جيرار مانل هوبكنز (وضعام80 لإلصة81 2:0:؟66).: وو. ه. أودن. 
بلقي دوكد غل اصوصن بأخيذ الجناس صورته الدالة بتوارده مع ناذج صواتية 
أخرى مثل التجانس الصوي (عع550082ش)» مثل: 


طم 5تأطع11(ة10 01 11528002 ,مامتلا 5ع متصده81 قلط1! أطوبيه0 1 
...1018 ذل صآ بدمعلة1 مجوعدآ حم جحددآ-ء1 ممدططا 
العوسق (67 1114/0 ©:37) 


آل انننوي (عقامء 19م ) 


في الأصوات (2802661©5) هو الصامت الذي يتم نطقه عندما يلامس حد 
اللسان اللثة (0ناامء::1ه) وراء الأسنان العلياء الذي يعد أحد الأجزاء الدالة للفم 
بالنسبة للصوامت الإنجليزية. وهكذاء فالانفجاريان (1010519765) /1/ و/12/ يعدان 
لثويان (10760137ة). وكذلك الاحتكاكيات (1112841765) /5/ و/2/ والأنفى -013) 
(581 /21/ (التي يتم التلفظ بها عندما يكون مجرى الأنف مفتوحاً). 0 
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آلا الغرض ء أضدادي (ععمعلةعتطسة روتسوتطسم) 


الغموض معنى مزدوج (أو متعدد): وتعبيرٌ غامضٌ يتوافر على أكثر من تأويل. 

(1) قد يعتبر اللسانيون الغموض سمة كولية لغوية» مشتركة بين اللغات» 
وأحد النتائج الحتمية لاعتباطية اللغة» أي غياب التناسب واحد - واحد بين الدوال 
والمعاني. 


فهم دائاً يميزون بين الغموض النحوي (لمعلتقسصهةء0) في العبارات أو 
المركيات أو الجمل (562162665): والغموض المعجمى ([1.6<1621) للكليات. 
فالوحدات الغامضة النحوية تقبل أكثر من تأويل بنيوي: مثلاً (سعمه7ا ءم:8) 
باعتبارها دالةَ على الأمر (620106م12) في شعار ما يمكن النظر إليها كصفة -0ه) 
(17]ء6ز وكاسم (2نا8]0) (ومن هنا التعليق الجرافيتي: أين؟). كان هذا يسمى في 
البلاغة (818610110) الغموض. وييرز الغموض يسبب تعدد الدلالة (لإممء525[ه20) 
(يكون للكلمات أكثر من معنى) أو الاشتراك اللفظي (/24 /إ7105308) (كلمات ذات 
شكل واحدء ولكن ذات أصول مختلفة). (أحتاج إلى نظارات جديدة) 21660 1) 
(01855©5© 2168 2 يمكن أن تعنى شيئاً مختلفاً بالنسبة لقارئ قصير البصر ولمسير 
حانة يكرة القموفن داق] اختالا كر منه واقعياً: عادة في الكلام والكتابة» يقود 
الحشو الصريح الطبيعي والسياق الوضعي أو النفي إلى التأويل المطلوب للرسالة 
(8465538). ويشد انتباهنا عندما تغيب مثل هذه المفاتيح فقطء ورغم ذلكء. فإن 
فك الغموض (1(1532021810311012) يمكن أن يرد بسرعة عبر إعادة تقييم -16885) 
(12621ع5وع5 (مثلاء 5 1560ل 11/1115 ه20[ 10 5010 ممقاط وغ1/115 وع100 


101 لمع وظ ننه لاع ةق 86 ) . 


(2) لكن عندما يرد الغموض في الخطابء فيمكن ألا يقبل إذا أعاق التأويل 
عل نحو جذي. ادق «القواعدة الى أنففت من مبدا التعاون الخاض بالتحاور 
و(بالكتابة في الواقع)» هي تلك المتعلقة بوضوح المعنى (انظر مأثورة الكيفية 
(#عسسصدكلة 2ه «لءءة384)). العناوين الرئيسية للجريدة تكون أحيانا ملتبسة مبذا 
المعنى الازدرائى (مثلاً: (ءممكناظ هآ أوع2002 أوعممصسكة 5ع طعدء 1 لطأولعاء8)) . 


فالغموض بهذا المعنى يتم النظر إليه «كتخطأ» في الأسلوب (5116): مجانس لعدم 
الوضوح (1/28062655) والؤوبيام (لإأتهنهء5و0). 
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في بعض الاستعالات اللغوية (8681516155)» مع ذلك» يمكن للغموض 
أن يستغل لإحداث تأثير هزلي» خصوصاً في التلاعب اللفظي (055©). مثلاً في 
الأضحوكة» والأحاجي والإعلانات. مثلاً: عونده]/ة 8 طغأذللا © ل (1910. سمسار 
الأراضي على موقع الويب والإعلان عن الأسرة (0عتناوكثة أوع18)؛ ناملا 100 110 
5 ا ننم غ1 أع©) نتملا ,202*1آ تاملا #كأمقطمعاظ مور منه100آ اع 


(3) تم استغلال الغموضء أيضاًء في الأدب (59ة:1]6.آ)» خصوصاً في الشعر 
واللغة» وتم النظر إليه كأحد السمات الخاصة أو المحددة لهذه الأخيرة. لكن القارئ 
هنا لا يتوقع أن يتم تضليله أو خداعه. أو إضحاكه. أو إغضابه. بل يحتمل مختلف 
التأويلات في ذهنه ويعطيها قيمةٌ ذات معنى جدي متساوٍ. فالسياق الشعري. بالفعل» 
لا يقصي دائياً الغموض» بل يمكن أن يبرزه . فالغموض الشعري لا يتضمن التلاعب 
اللفطي والتركيب المزدوج (2187ئز5 1201616). بل أي تعبير يسمح بتفاعللات بديلة 
وترابطات. وبهذا المعنى فهو يدل على تعدد المعنى» وتمت إشاعته في النقد الأدبي في 
المقام الأول باعتباره نتيجة لعمل وليام إمبسون (508مصطظ صسهنا!11) (1930). 

(4) الغموض بالمعنى الأخير يتم استبداله أحياناً ب الأضدادية -61م:م) 
(ععه16ة7 ىا توحي بذلك خاصية امتلاك أكثر من معنى بقيمة متساوية. فبعض 
نقاد الأدب» مع ذلكء يرغبون في تقييده أكثر بشكل ضيق إلى معنيين اثنين (قارن 
وطتدة (601) اللاتينية)» ومن تم ضياع الأمبسونية المفتوحة اللانهائية -0وم8:0) 
(2-1820602655عم0 2182. 


(5) في استعمالها العادي» تطبق الأضدادية (ععمعلة10طصة). دائأء على 
مشاعر أو مواقف المتكلم (في أحوال كثيرة متناقض)» ويمكنها أن تستلزم الشك» 
أو المواربة. لكن مثل المواربة (5:0111906814108)» يمكنها أن توحى بالتباس متعمد» 
لإخفاء الحقيقة مثلاً. 

(6) وبسبب ذلك أصبحت الأضدادية في العملياتية (2©188103]15) تستعمل 
بشكل مفيد بالنسبة الغموض الوظيفي (020]10081ا): يمكن أن تكون للكلام أكثر 
من قوة إنجازية (ع©+20آ 110883ا1110) واحدة. وهكذاء في ريتشارد الثاني -3/) 
(07411ء لشكسبير قام إكستون (8<]0) بتأويل كلام بولينغبروك (عاه:ع هذا ه8): 

(17117) ردعوعء1آ عمااانآ نط1 ماع31 1310 الت/الا لمعكتءظ 86 1[ محوط) 
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على أنه أمر بقتل ريتشارد. وبولينغبروك» مع ذلك» فهو قادر أن يدعي ذلك 
علناً كأمنية فحسب. (في 1/8/1). 


|0 التضخيم. التو سيع (84102 تامس ,متاق كتامس4) 


يحيل التضخيم (15680اوسة) في البلاغة (12610:10) على استععال أدوات وصور 
تعبيرية (ع52566 01 5عمناع11) من قبيل الإطناب (15قةعطورء2)» والمناداة -و0مه) 
(عطصمعاء والمبالغة (©6:501م19)... إلخ, لتوسيع وتمديد موضوع سردي أو لتكثيف 
تأثيره العاطفي. 

وقد تم تفضيله كثيراً من قبل كتاب النثر الإنجليز والشعراء؛ انطلاقاً من العصور 
الوسطى إلى القرن الثامن عشر مث شوسور (01811665) وجون ليلٍ (لإانقآ صطهل)» وَل 
يكن يحدد كي يكون زخرفياً فحسبء ولكن أيضاً لإبراز والكسب عطف أو تحريك 
مشاعر» (توماس ويلسون (11811500 5قتطهط1) (1553)). في الجزء الأول من هنري 
الرابع لشكسبير يصف السير ريتشارد فيرنون (1/6205 1101850 517) للحسود هوتسبور 
(كنام110)5) كيف أن الأمير هال (112[1 ععصنءط) وزملاءه ظهروا في المعركة في سلسلة من 
التشبيهات (51551165) الموسعة والمبالغ فيهاء نما جعله يصيح «كفى» كفي) (1 /19). 

(انظر أيضاً أسلوب عال (16ن51 ممه )). 
01 الاختلاف الزماني أو التاريخي”) (:2©111:0123 تلت ,21د ألم تطء 3هةق) 

(1) تم استعبال الاختلاف الزمني في الأدب والدراسات السيناثية دائياً للإحالة 

على حدث أو موضوع فيه قدر من التعارض في التموضع الزماني بالنظر إلى الحقبة 
الزمنية الموصوفة. وهو مع ذلك ليس مصطلحاً يمكن تطبيقه بشكل مفيد في أدب 
القرون الوسطى أو مادام يعكس اهتاماً بالنسبة للتسلسل الزمني وللمنظور الذي 
تم تطويره كثيراً لاحقاً. 

إذاً» فإن الشخصيات في القصيدة الإنجليزية القديمة بيرولف 19نا/«مء8)» 
المدرجة بشكل غير حقيقى في الإسكندنافية غير المسيحية للقرن السادس عشرء 
فضوت سهولة مع الإله لمحن 


(:) وليس مفارقة تاريخية كما ورد في المعاجم العامة العربية (المترجم). 
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(2) لقد استعمل البتر الزماني اللغوي (201512طعهصة غعناأ5أناعمأ]) أحيانا 
وفقاً لخيفري ليش (داءءع.آ ©6055 06) (1969) للإحالة على نوع من إحياء المهجور 
(دنقطهة) الذي بواسطته يتم عن قصد إحياء أو تقليد الصور القديمة للغة» مثلاً 
1/1 (لقلعة عله ج2ه50)) و1752 ((0015؟كل١)...‏ إلخ. ف أغنية البحار 
العجوز (112711:67 1«ء1ء:47 712 0 117:6 176) لصاموئيل تايلور كوليريدج 


(00162108) عم1تتة1' اعتامود). 


(3) في دراسة السردي (28)096ة2) ووفقاً لجيرار جينيت (66أاعمع0 6:30 6) 
(1972). يعد المولد الخاص الاختلاف الزماني (تزههتاءةدة) مصطلحاً عاماً يغطي 
أنباطاً من التعارض بين ترتيب الحكاية (إ5]05) المنطقى والترتيب الفعلى لأحداث 
الخطاب (1156011556). والتمطان الأساسيان هما استرجاع فني (متومءلقمم) 
والتوقع (وأومع5:01)» أي «الفلاش باك» (عاع2طط5135) و«الاستباق» -1أء1)صم) 
(5ه10دم. وبهذا المعنى فإن بيوولف 86011©2) هى بالتأكيد مليئة بالاختلافات 
الزمانية (وعنههقطءعهمه). فا يمكن أن يكون وثيق الصلة بالموضوع هو مسافة 
الزمن البعدية والقبلية انطلاقاً من نقطة البلوغ في السرد في أي وقت. أو مدى 
الاختلاف الزماني (/إ42365202). وبشكل أكثر دلالة» يتعلق الأمرء رباء بوظيفته: 
التزويد بمعلومة جديدة.ء وخلق نوع من التشويق سيتم قتل بيوولف 577015م0ع88) 
من طرف التنين دون شكء لكن متى وأين» وكيف؟ فالاختلاف الزماني -4828) 
(5808165ه يفيد في كتابة تدفق الوعي والمونولوج الداخلي» مثلء لتدل على اللعب 
المضطرب للذكريات. 
ها اللانتابع/ قطع/ بِْر الجملة (ممطلسامع ممم ) 


يستعمل اللاتتابع المشتق (08طانا[هءةهى)» من «تنافر» اليونانية» في البلاغة 
(©1:م]ء8) وفي النحو التقليدي للإحالة على المتوالية النحوية التى تبدأ بطريقة» 
وتنتهى بأخر ىء مثلاً: »1/1 لاع الطعاهآ 10 1120-رهظ عاطأقمهمدهج 1185 عطةه. 


فهي دائياً توسم كما في الجملة أعلاه بوقف (56ناة8) (أو قاطعة في الكتابة)» 
لكن التغييرات في البنية لا تتم ملاحظتها مياشرة بوضوح. إنها جزء من اللاسلاسة 
الاعتيادية للكلام العرضيء الناتج عن صياغة غير واضحة. وشعور زائد... إلخ» 
في الجمل الطويلة أو الأكثر تعقيداء ومن الإخفاق ربا في الاحتفاظ بالبناء المقصود 
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كاملاً في الذهن. في الحوار الخاص بالروايات والمسرحيات قليلاً ما تظهر اللاتناسقات 
(158ناأمعةمة) (في الجمع) إلا إذا كانت توحي ببعض الإحساس «الموسوم» 
(لع11311). 


(انظر» أيضاًء انقطاع مفاجى في الحملة (515©م00510ه) والدمج (وستلمعا8)). 
آهل التفعيلة استهلالية ضعيفة/ قطع ضعيف (وأقناءفصم) 


تصف التفعيلة الاستهلالية (1815اع428) في الدراسات العروضية -51]ا1/46) 
(لوء المقطع غير المنبور (17[251565560) في بداية البيت الشعريء. الذي يصلح كنوع 
من المقدمة العروضية, مثلاً اناقط1ة1 علا 411. ,00136 /0. والمصطلح البديل هو 
قافية بدئية (1[20684). 


(انظر 2003 ع2108ة عأءىء1 لصة «عمعة0 مقسمط1). 
التكرار التتابعي/ المعاد زملوه لصتل هسم ) 


هو في البلاغة من يكرر إلى الخلف 8361 1000616 10) اليونانية» تكرار 
(66840م66) الجزء الأخير من سطر البيت الشعري أو الجملة في بداية النص. لقد 
كان التكرار التتابعى أداةً مفضلةً كثيراً في الشعر الإلزابيتى لربط الأبيات الشعرية 
(وعسننآ)ء ولتقوية تعاقب الأفكار: ْ 


مكضنكة نجاط ره" أع5 1اء1717 100 الامم]ا 1 170205 3/1 
,)5125 121310 01 قطع5 1115 03115سرء8 151120 1017 
ع2 لزحلث 01 مطتلهان) باط نتهاطا أتقطدد اأعناك 
11825 810 01 15 رانتقع1] أعع :513 رأكقوه11 112 
(ه5111 وه أءثزمه 45 :تزعمل51 متاتطط عزهك) 
وقد تم استعمالهء أيضاء كأداة لربط المقاطع الشعرية. فالقصيدة الحناسية 
الإنجليزية الوسيطة (ط15اع828 8110016) برل (ا«ووءط). تقدم توضيخا شاملا: 
فمقاطعها الشعرية المئة وواحد مرتبة في 20 مجموعة من حمسة مقاطع (كل واحدة 
تتضمن 6 مقاطع). وك جموع موسوعة بشخل واضبع يكرار المفتاح» كلمة يربط 
الأبيات الأولى والأخيرة ف مقاطع شعرية متعاقبة. 
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في الحوار الدرامي يمكن أن يستعمل بكيفية أكثر حيادية عبر صياغة المتكلم 
اللغوية (525ا1)) لتنشيط كليات متكلم آخر. ففي عطيل (0176//0) (الحرء 111. 
111)» يستغل إياغو (1380) هذه السمة لزرع بذور الشك في ذهن عطيل بخصوص 


كاسيو: 
1257 806 ع8 15 :ع0 
7( 1/198 رأو1102 : مع138 
1 ,رلإث رأ11025 :01110 
77 1[ أخطع برخ 2ه'"1 ,1-010 113 12860 
#علصنتط! نتامط1 غ5ه2آ غقط/الا 021 
7( 117 رعلصقط 1 ه1286 
5 10ع8 نامط!' رصع نوع87 8 !1014آ 10 ,عله 1 1 ع0 
أتلعنامط! تتططآ' ص[ تعأاقمه71 عمد عنع 7لا عرعط]1 11 عف 
...5016131118 تنوعء14 12051 نامط 1 .لالامط5 ع8 10 كبامع1]1110 100 
لل الاسترجاع فني/ القطع الوظيفي (وتودع لقم4) 


هو أحد زوج المصطلحين اللذين قام بتوليدهما جيرار جينيت -6© 878:0 6) 
(266 (1972) للإحالة على الانقطاع في قول الحكاية بالنسبة للسرد «العكسي أو 
الرجوعي» («هننوسو1<) في مقابل استباق (84108مء41م4) أحداث المستقبل» أي 
التوقع (220165515). فهذه (التوقفات) للترتيب الكرونولوجي العادي تسمى 
عموما (بالاختلاف الزماني) (82365202165) (فالرجوع الفني) الفني -8هه) 
(160565 يُفيد بشكل مميز لملء الفراغ لا يبدو الآن على أنه ثغرات (5م62)» لتوفير 
المعلومة الضرورية حول الشخصية أو الحدث... إلخ» ويتم في أحوال كثيرة 
تشكيلها واقعياً في ذكريات الشخصيات والساردين مثلاء السيدة دالواي .5ثا1) 
(نزهسو11ه2 لفير جينيا وولف 11/0015 هنطاعرا/؟). فاسترجاعٌ فنيٌ (5أومعاعصة) 
كثيراً ما يكون سمة هامة لبداية حكاية أو فيلم في وسط الأشياء (265 216012 م1) 
أي في «الوسط» الظاهر للحكاية. 
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والاسم البديل من البلاغة التقليدية قد يظهر على أنه تذكر (2026515قمش) 
(يُذَّكر (لهتمع8) في اليوثانية). لقد وجده المسرحيون مفيدا إذا لم يكن أحياناً 
مس رحيا وهو أداة لتقديم معلومة ضرورية» في بداية المسرحية على وجه خاص 
(مثلاً محاورة بروسبيرو (7058650©) مع ميراندا في العاصفة (/5ءم:727 176) 
لشكسبير (الجزء 1 .011. 

5 التفعيلة أنبسط وعقمقسصة) 


تعد التفعيلة (82253650) في الدراسة العروضية للبيت الشعري المصطلح 
الكلاسيكي الماثل للقدم 8008) أو القياس (56ا84685) الذي يرتكز على ثلاثة مقاطع» 
المقطعان الأولان غير منبورين (1785]68560)» والمقطع الأخير منبور والتفعيلة أو 
القدم الأنبسطي (عأقاعم422) يمكن تّييزه من دكتيل (1/اع102) (<* /) مثلا 


 «* /‏ «* / « وي / * * / بي 
بلمأه! عغطا مه عامس غطا ععلذا محكمل عضق ممتحروقة عط1” 
/ * *« / * * / « * م * * 


لامع مصة عأمكتامر ص وستصوعاع عععه وعمطق عقط لمةق 
(طتعطعمدمع5 إه ممتءيساوء0] ع1 تسصمعرط لعمآ) 


) تكرار اللفظء الإحالة التكرارية (عع262ء1ع18 عامط ممص نه «مطمقصم) 


(1) يعد التكرار الذي يعني « حمل الشيء إلى الوراء؛ ”© العاعة8 عمالاسة10 في 
اليونانية في البلاغة صورة تعبيرية (اء66م5 02 عكباع11) تد تتضمن تكراراً دعم 8]) 
(86105 لنفس الكلمة في بداية جمل متعاقبة» وجمل أو أبيات شعرية (تعرف أيضاً 
بتكرار الصدارة ((58232385012). فهى توجد في سرد وشعر كل الحقبء ويمكنها 
ن تنتشر فعلياً لتأكيد تأثيرات وصفية وانفعالية» مثلاً: 

.00 عطل' نه 0ع 2ع 0ه تنه ,1001 عط1 مه رجلتكوع8 لاع منتقظ عطل 
.5 01 غطع لطا 2 ١78/5‏ غ1 .لإا نمدء:0آ ,تواتعوع 8 لاع متهظ عط 1 


(تشارلز ديكنز (25عاء11 0682165): دوريت الصغيرة (1207+11 1:1/6ط) 
الفصل 17). 
من الشائع في الخطبة الشعبية السياسية أو الدينية إسناد بنية موضوعء لتبليغ 


- 


فكرة أو لإثارة أحاسيس قوية» مثلاً: 
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8 عطا نه غخطاع :7 القطكعلاآ ,وعطعدعءظ8 عطا' ده غطعاظ للقطك عللا ... “ 
للقطة عللا ,5اععا5 عط1! م[ لصة كل1ع21 عط]1' مآ غطعاط القطئعئذا ,05هنه01ن 
56101 212861 القطك 717 ,111115 عط1 15 غطع 11 


(2) يدل التكرار في دراسات النحو والنص (الصفة تكراري -023550هم) 
(051) بشكل شائع على نمط من الإحالة (6618:626) التي هي «نظرة إلى الخلف» 
(عصكاه832616581:0-10) في مقابل تكرار ذاتي (560112م038)) الذي هو «نظرة إلى 
الأمام» (ع م001 .آ-0عة جه )2 و هما معاً مظهران مهمان لت,اسك (150وعطه©) أو 
ارتباط الخطاب (10156011286 012 0082601602688) (ميخائيل هاليداي ورقية حسن 
(5ة55ة1] 111010218 لمة (1]211102 اأعقطء841) (1976)). 


وهكذاء فضمائر الشخص الثالث (05نامضم2 دمومء2 لعنط1). (عط5 وعكل 
وكاك ولإعط1) يتم توظيفها نمو ذجياً مع إشارة تكرارية (ع56ع2ع161 علزمطمهمه) 
بالنسبة للأسماء كسوابق (06515عع8216) في النص المصاحب (00-16<0): 


مععطد عع أ5مآ مد رعءط-20 11116آ 
معط 1 120 10 عزعط 1لا وديا )أ دوءع120 لمم 


فأداة التعر يف (عط1) (عاءعناعة أءأتعقء1) وأساء الإشارة (5ء17)ةتأصممء(12) 
مثل (182) يمكنهاء أيضاًء أن تكون تكرارية» ى) في الإنجليزية الشكلية (8صسعه8) 
أو الشرعية أيضاًء حيث تكون مركبات صريحة مثل: 4140165314 756 المذكور أيضاًء 
(#عصمه ع15) المذكور أولاً. وصور بديلة (9مده7 6د06اوطا5) من قبيل (20) 
و(086) تتجنب التكرار» بشكل مفيدك مثلاً: ع هأعصقط© ع/171 املا غطعنامط1 1 
.121117اع6ق ,ع5 0 716 ذ لتتناه7 عطذ5 .1814 غ21 د11 1197 ,810 .1و0 كتاملا 
ويمكنء أيضاًء أن ينظر للحذف الإيجازي (15وم8111) على أنه نوع من التكرارية 

في سياقات حيث تسبقه البنية «التامة»: 
رأقع1' نقط1' 102 م161نآ 100 17102105 ع1" 
.ع +101 عا8 100 (15) ةين لم 


(جورج هيربيرت (ىءطنه11 ء06018): المزاج (معمم 1 17). 
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ومع تطور تحليل الخنطاب (42813:515. 156نامء1(15)» واللسانيات المعرفية -00©) 
(5]65الاعصاءا ع/اأألوع والعملية (2:38208015). تمت إعادة تقييم المقاربات الصورية 
للتكرارية مع التركيز على معالحة الخطاب. وهكذاء وبالاعتماد على جيليان براون -0611) 
(8201970 مقا (1983) وجورج يول (ع1نالا ع066018).: فقد استدل لسانيون مثلي (1996» 
الفصل 3)» وكائى إيموت (82020011 /013) (1997)) على أن ضمائر الشخص الثالث 
على الخصوص تحيل ليس على «السابق» لكن على التمثيل الذهنى لذات ما (41550ه8). 
فالأسماء التامة والضائر هي لذلك «محميلاات ضميرية» (مأصع ملع 2 -مرم). 

فا يبدو للوهلة الأولى على أنه إحالة تكرارية يرد أحياناً في بداية الحكايات» 
والقصاتد أو المسرحيات» رغم أنه ليست هناك من الناحية التقنية أية أحداث سابقة 
(5أهعلعءعامه). وبا أنها تقتضي إشارة سابقة» ومن ثم وجوداء فإنها تساعد على خلق 
صورة خادعة للعالم (7/0110) الذي يثق به القارئ من الناحية الدرامية» في صلب 
الأشياء (وع18 ونلع51 5آ)ء مثلا: ,لم1اءة1011آ اجده اط 11 285 1اع188ا5 171735 116 
.077 115 01 أمصكا عماكاء 1 2120 اتا عط 1 1ه عطوعن) عط[ م1875 


(استهلال البرق الأسود (741ه/! «ءدله::5) لوليام غولدينغ (عهذةاه© صسهناا97971)). 

ومع إمكان «توقع» المعلومة كاملة تكراراًء فإن الضمير يمكن أن يتم وصفه بأن لديه 
إحالة رجعية (ع 1161620 50112م02]2)) (لكن انظر هذه المفردة إذا كانت هناك مشاكل) . 

(3) بعض استعمالات المصطلح التكرارية تكون ملتبسة» ويتم تجنبهاء مادامت 
هذه المعاني يتم التعبير عنها بمصطلحات أخرى. لقد تم استعمالها أحياناً (مثلاً جون 
لايئز (1979) (13/005 ضط10)) لتشمل الإحالة التكرارية والرجعية معاء وهو ما 
جعل المصطلح العام إحالة تكرارية داخلية (©6011م8200) يتم تفضيله بطريقة أخرى 
أحياناً: الإحالة داخل النص أو الخطاب. ويتضمن مفهوم التكرارية لدى كير إيلام 
(سصتماظ مزع ؟]) (1980) إحالة تكرارية خارجية (ععدع2عاع18 ع#1مطمه<8)ء أي إحالة 
خارج النص» داخل سياق الال ( 516324108 01 الاعامه0). 


5 الحي. التدرّجية/ التراتبية الحيوية وطاع ده تعن] وقعسء 1 ستسف ,عا دستس4) 


(1) التمييز الدلالي الثنائي (/81313) الأسامى هو ذاك الذي يوجد بين الكائنات 
البشرية والحيوانات التي تملك حياةً أو صفة الأحياء (ا1286أهة). والأشياء التي هي 
غير حية (©1583211231). وهكذا نتوقع» مثلاٌ انتقاء موضوع حى -51158 72816[مةق) 
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(1660 مع الفعل (هاندط5) (مثلاًء 7عصنائسز5 عم0 20 15 :18709), لكن موضوع 
غير حي مع (هسهسة) (ءاععذة) (مثلا نواعء1لا عستاددا5 عئع8آ وودكسله5 ع1 
1528 12)؛ ونتوقع أيضا (استعمال لغوي) (0011062165) (مناسب») للصفات 
(©5631) (مثلا 8634 وءنة) في مقابل(مثير للمشاكل) (كناهناءتطء3/15) (لانط©) 
ومس1آ... إلخ). 


ومع ذلك». يرد دائ) خرق هذه المعايير أو قواعد الانتقاء 0581اء5616) 
(165ئا1 في اللغة المجازية» الأدبية والعامة معاً. في التشخيص (2625016624052) 
تصبح ا موضوعات غير الحية. حية (وكذلك الإنسان)» ويمكن النظر إليها كنوع من 
الاستعارة (#مطصرةغ846) (قارن: ع01ءع21 02 عنح8 عطكء وعاءعه01 2ه لصفظط عط1ن“ 
ولإتامهمعء8 عط! ومعادع 11 طه 1ق قصل و كلع ناد مناه قط]1... . إلخ). و أقل 
اعتيادية ربا وأكثر درامية هو مصطلح نزع - الحيوية (8]105صنهخ - 26©) الذي 
يبني للمجهول؛ و«يفقد الحيوية»: الجماعات التي تتم الإحالة عليها كبقية معركة» 
مثل أو تعزيزات عسكرية. 

وفضلاً عن ذلك. فالتمبيز بين حي وغير حي ليس دائيا واضحاً. فالتقدم في 


العلم والتكنولوجيا قد عتم التمييز بين الإنسان والآلة» التي يعكسها الخيال العلمي 
والاختراع الخيالي: كالأندرويدات (20105ل0صث) والسيبورغات (03:060185). 





)2( أصبح مفهوم التراتبية الحيوية (لإطع1116121 5 شاشائعاً من 
خلال أعمال اللسانيين المعرفيين (5]5أتاعسئنآ 96المع20) أمثال جورج لاكوف 
ومارك تورنر (11115261' 118312 0ه 1310115 عع1م060) (1989) لوصف التوجه 
نحو التمركز الأثروبولوجي (2151512ع06م2110ة) والتشخيص. المحددين ثقافياً. 
وهكذا فالأسماء (25دا710) في الإنجليزية يمكن أن تصنف تصورياً في سلم ما من 
الحيوية» حيث الكائنات البشرية تسبق داتاً الحيوانات» والحيوانات تسبق النبات» 
والنبات يسبق الأشياء... إلخ. وهو ما يسميه لاكوف وتورنر بالسلسلة الكبرى 
للحياة (86128)» وهكذا يتم استحضار رتبة العالم القروسطوي والإليزابيئي مع 
وجود الله والملائكة في القمة. وبعض الاستعارات الشائعة 3 هذه التراتبية 
التصورية. يمكن للكائنات البشرية أن «تنخفض درجتها» لتتساوى مع الحيوانات 
(©21 لح و'عط5)» أو حتى مع الأشياء (عمما5 1ه 1موه]8 2 601 8165 ). 
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في الإنجليزية تؤثر هذه التراتبية بقوة في انتقاء ضيائر الشخص الثالث: 
وهكذاء مثلاء فحيوانات محددة ثقافياً على أنها (أعلى) كالقطط والكلاب والخيول 
7 الإحالة عليها طبيعياً ب (116 /5886). لكن النمل والديدان يحال عليها ب (10) 
(ما لم يكن التشخيص معقداً كما في أدب الأطفال والرسوم المتحركة) (انظر أيضاً 
كاتي وايلز (و18/216 116) (2)1996.: الفصل 6). 


هناك اهتام حديث في إطار النقد الإيكولوجي (0و860-01161) يطالب 
بإعادة تقييم التراتبية ليس مطلقا بسبب تمركزها الأنثروبولوجي وسلم القيم. فقد 
أسند للدلافين حديثاً وضع (أعلى) كالإنسان بسبب ذكائها وصداتتها. والحيوانات 
غير الإنسائية (038:ن210-115) تقصى عادة من الاعتبارات الأخلاقية والسياسية. 
ومن الرصانة تأمل أن الكائنات البشرية تتقاسم 40 96 من أدواتها الجينية مع الخس 
(5ععنطاع.آ) (روب بوب (20058 عمه20 1106)). 


1 الشذوذ («لقسمسمة) 


(1) مصطلح من المعنى اليوناني (من غير الاسم) (13:06! ناه18/00)» أو دون 
تحكم؛ (002:01 أناوط111) الذي يغطي كل أنواع التنافر والتعارض الدلالي» فهو 
يتوقف بالتقابل على مبدأ التصنيف التصوري العادي لسمات العالم المحيط بنا. 

ورغم ذلكء فالشذوذ مسموحٌ به» ومستحسنٌ أيضاً في كثير من السياقات» ومن 
الصعب دائاً تميبزه من بعض الصور التعبيرية (12ع5066 04 3565ا118)» كالاستعارة 
(#مطمةاء24). أو(المصطلحات) (1110825). فجملة كتق8 معء03 1135 عطى مثلدٌ 


يمكن أن يكون لها معنى في كوكب مارسء بين| (11028615 ه0166 1185 56) نهى 
مقبولة تماماً في حديقة ما. 





(2) لقد تناول تزفيتان تودوروف (1000507 2هاء1207) (1967) بالفعل 
مصطلح شذوذ كاسم معدود (هناه]8 غصنام0) (أي (و116قصروصة) في الجمع) 
للإحالة على ما كان يعرف تقليدياً بالوجوه البلاغية (7570565) (مثلاًء الاستعارة)؛ 
أي أدوات «تخرق القاعدة» (8ه16-110126). 


تم استغلال الشذوذ بسبب إمكاناته المتعلقة بشد الانتباه - 2م أغخمء1ه) 
(55]128ه في تسمية ممارسات مجموعات موسيقى البوب» مثلدٌ -مه]8 عناءعجم 
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ولع! وطن01 1761766 6مزء000)» وهو سمة منتظمة لشعر الأطفال عديم المعتى 
والأحجيات المهزلية: 
؟ ولا وأخطع ارا له لقع 15 غ152 :00 
.أمقطمع1!ظ عتماععاط مخ :ذف 
1 التشابه اللفظي (كتسقلاء21222مم4) 
انظر التلاعب اللفظي (هنا2)؛ و الام (8أققطمصمعق2). 
]|[ التوقع (التوقعي). بنية توقعية... إلخ. -سك :0:ه0)ةمءتاسة بممغهمء)سة) 


(.1© رع تناع نا )5 لملغومء1) 
(1) يتم استعمال (التوقع) (8808م16هه) غالباً مع فروق مختلفة في تحليل 
السر ديات (213:3]0765). إنه حاشية (610585) مثلاً بالنسبة لجيرار جينيت 0615350) 
(عاعم06 (1972) لمصطلح تو قع (2))020162515 - سَرْدُ حدث ما على نقطة مبكرة من 
مكانها الكرونولوجي الصارم 7 تقابل مع (515م48816) استر جاع فني» سرد حدث 
على نقطة متأخرة). (انظر أيضاً بر زماني (إمعطعقصة)). وهكذا؛ نقّد كتب ألفرد 
دوبلن (هتا120 لعكاط) في عاعامء مال ات 8: 
-537 01 261 1 ,الك -م 11ل عطرمعع8 مه نمآ 171/111 ,)15 )812:2 ,نزم8 ع1 
,.00) لمقة 1121115 مسالط عط عه عنما 16 00 11711 ع2 ,ئ15] ع2ه8110 م 
01111211 112 ,100528 220 28 أطأسباط 


فمثل هذه الأداة» ومع استعمال (7111) التنبوئية» تعد فريدة في التقليد الروائي 
الأوروبي. فالقراء يبدو أنهم يفضلون عنصر التشويق. 

ومع ذلك. فإن (التوقع) من النوع الأقل صرامة من توقع (870160515) جيئنيت» 
يرد طبعاً : ما يمكن أن ينظر إليه كأنه إيذانٌ ب رص ه20 طوعءه*2)1 في غالب الأحيان 
مع دلالة مواكبة درامية خاصة «للتنبؤ» (عقتلوطع:ه10). فالأحداث اللاحقة يتم 
التلميح إليها بشكل دقيق, أو يتم (التهيؤ) لها بمفاتيح يعيد القارئ تقييمها لاحقاً. 
فاستعمال النبوءة الصريحة هى أحد الأدوات الواضحة. (مثلاً» تلك التى للسحرة في 
ماكبث (8/162811)). ١ ١‏ 

لقد استعمل سيمور شائّان (مقساقط0) #ناممرتزء5) (1978) مصطلح ملحق 
توقعي (ع1 5211 جمغومنء)صة) بالنسبة «لوحدات» الحكاية التي تتوقع نتائيج متأخرة 


(2165هآ). 
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(2) يتم بناء التوقع داخل المخطاب غير الأدبي أيضاً. فالمخاطبون (8.00755655) هم 
باستمرار وعلى نحو متصل مدركون للأجوبة المحتملة لمخاطبيهم؛ الذين يحبون بدورهم 
أن يتنبؤوا بباقي الكلام. فنحن نتوقع تفسيراتء (رفضا) واعتراضات... إلخ» ونعلن 
عن مخاوفنا عبر استراتيجيات توقعية خاصة (5:2]68165 3017ماع أمة) (مثلاآً -86 
... اناه رععمة5أنامة 86 10 50157 1*0 بأءء 0 011لا ©101)» وعلى نحو معكوس» 
كثيرٌ من التداخل والانقطاع يرد في التحاور لأن السامع يستنبط ما سيلي. 


إن التوقع أساميٌ بالنسبة لمفهوم الحوارية (101210815:0) عند الفيلسوف اللغوي 
الروسي ميخائيل باختين. فأي قول يتوقع أو يثير رد سواءً في الكلام أم الكتابة. 
وبالنسبة للمنظر الاجتاعي بيار بورديو (ناءفككناه8 216136) فمثل توقع التلقي هذا 
يمكن أن يثير نوعاً من الرقابة الذاتية أو التلميح (2ونصعطامن8): يمكننا أن نلطف ما 
نقوله. فواسهات اللطف تعد تمظهراً آخر: فما يمكننا قوله من المحتمل أن يكون مهدداً 
للوجه (عمامعنوععط!' - عع1). (انظر بورديو (ناء[لعناه8) 1991). 


(3) لقد استعمل كل من جيفري ليش ومايك شورت كمة داءء».آ تع 15م 6) 
(1مط5 علء541 (2007) مكون/ بنية التو قع -0ا0005) /عتلاأعيصاك لرمناومكء 1اصة) 
(11626 بالمعنى المتخصص للجميلة التابعة (018156) 5115010128166) التى ليست نبائية 
في الجملة» خصوصاً الجملة المركبة أو الدورية (عتفمضء8 عه عع امده0). 


المكونات الأخيرة تسمى تذييل (28ذانة:1). الجمل التي لها أكثر من مكون 
توقعي هي عموماً صفة مميزة للشكلي» وللأسلوب المكتوب. مادام يمكن تأجيل 
الجميلة الأساسية والقضية (2200051408). والنموذج التركيبي يمكن أن يؤكد نزعة 
التشويق والحل : قارن الجملة الأولى في ديفيد كوبرفيلد (#اءربءمممت وانوط) 
لتشارلز ديكنر: 


01 /رع1 نآ 00 1/9 01 معع1] عط ع8 10 001 عبط للقطك 1 معطتعطمالا 
وعم عوعط1' /رعء815 لإلوطنتمم نز8 10ع21 ع8 711/ا م5120 أقط!' تعطاعط1ا 
5107 51[ 


[#هل مضاد - (الذروة أو) الأوج لسمستكك- امم ) 
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(انظر تفاهة أسلوب (88]5805)). 


م مضاد اللغة (ع128ا5 د قلتناسة) 


)1( مصطلح تم توليده من طرف ميخائيل هاليداي (2ه8211108 [عقطء341) 
(1976) للإحالة على كل تنوعات (1/18166165) اللغة كاللهجة الفئوية للصوص -نه) 
هه 01 1معم., واللهجة السوقية للمدارس العمومية (51328)» واللغة «الخاصة» 
لرسائل الحب... إلخ؛ التي تعرف لدى المطلعين الحصريين فقط. إنها تخلق عالاً 
«بديلاً»» ثقافةٌ مضادةً سواءً كعلامة مميزة على المقاومة الاجتاعية» أم السرية أم 
هما معاً (مثلآء لحجة الشواذ). فاختلافها يكون في أحوال كثيرة معجمياً أساساً: 
فمستعملوها يولدون نموذجياً متكافئات جديدةً بالنسبة لمصطلحات «معيارية»؛ 
أو لفاهيم ذات أهمية رئيسية (مثل (22د©) عع 2011 و(عءع1) ه80 وععطتزه 121 
(67855): (إعادة الْعْجَمّة) (همقدج أاهء«».286-1)). نجد أمثلة واضحة لمضاد 
اللغة للمتشردين الإليزابيئيين والنشالين نجدها في كتيبات المرحلة من طرف كتاب 
من قبيل توماس ديكر (72611672 15080825) وروبرت غرين (©5ء026) 216ه806): 
مثا «طاعء1» 5أوعطن) - ع صتطكة:0) و (ءع1105) قتلهعطن) - عط1[أعصرك و - زعع00) 
(دهول2) معكا... إلخ. ويمكن تطبيق المصطلح اليوم على مفردات مواقع الويب 
الخاصة بالمجتمعات المضادة الافتراضية. 

(2) ويمكن للمصطلح. عبر التوسعء أن يطبق على الانحراف (16597126100) 
اللغوي الحذري» وعلى المولد («دوأع716010) اللذين يميزان كثيرا ما يمسمى مضاد 
الروايات (5ا4261-21016) الجديدء مثل فيتيفتس وايك (1!216 ك«موءمسضم) 
لجايمس جويسء حيث القراء المطلعون قلة. 

(3) فضلاً عن ذلك. وعبر نوع من التوسع الاستعاريء فمن الممكن كما استدل 
على ذلك هاليداي نفسهء تطبيق المصطلح على لغة كل الروايات. وعلى كل الأدب. 
وكقراء نلج العالم الفريد لإبداع الكاتبء المعبر عنه بطريقة استثنائية: «الأدب هو 
لغة ومضاد اللغة في آن». (انظر أيضاً روجر فولر (20162 أوع10) (1979)» انظر 
كذلك أسلو ب ذهني (51016 لمنا/ة). 


#هل] ضد التفاعل الحيوي (امطفاعساصم) 
(انظر تقاطع الكلام (كناصدكةلط0)). 
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يبدو أن (عكس الحالة) (ءطم15]60)هة) (الذي يعنى في الدراما اليونانية -ن1) 
(أناوطة عدم الدوران حول) يحيل في الأصل على الحركة الراجعة للكورالء التي تمتد 
من ثم إلى الأبيات الشعرية المغناة في وقت واحد. الحركة الأولى كانت هي المقطع الشعري 
(عطمم8). والحركة الأخيرة (الكورال واقف لا يتحرك) كانت هى الأيبودة (82006). 

(2) كانت هذه المصطلحات تطبق» أيضاًء على بنية النوع الشعري للقصيدة 
الغنائية (046). (إن عكس الحالة) (عطمم5ة)مة) هو المقطع الشعري الثاني» أو 
(ة:5) (مقطع شعري) في نفس الوزن (866156) كا في المقطع الشعري الأول. 

(3) تم استعمال (عكس الحالة) (06م4015]0)» أيضاًء بشكل أكثر عمومية في 
البلاغة (©2866051) بالنسبة للعلاقات المعكوسة أو الموازية» وتكرار (مه]ناءم26) 
الكلمات في رتبة معكوسة: مثلاً: 

537 لملا أهط 7لا صدع]8 20ة صدء51 املا غهط/اا نجدذ أمتكةا يملا 


(انظر جيفري ليش (1.66©1 'ا0605756) (1969). وهناك مصطلحات متصلة 
ك ضد التفاعل الحيوي): (26016]عصساكمة)» (تقاطع الكلام) (كلامتعق قط )» 
وتكرار بلاغي (005مصدم8)) . 

(4) لقد تم استعمال مضاد المقطع الشعري بشكل مرتبك في البلاغة بالنسبة 
لتكرار الكلمة في آخر الجميلات المتعاقبة أو الأبيات الشعرية (يعرف أيضاً بتكرار 
النهاية (عطممغا15ام8)/ (22مطمامط)ء مثلاً: قائمة أعمال ريتشارد في ريتشارد 111 
لشكسبير (17 - /11), حيث التكرار يؤكد عنف حرب الورود 186 2ه :ةالا) 
(و105: 


سنظ 0ع11ن] لتقطء 81 2 1لتط ,805310 عه 220 1 تأعندعتد1لة عع 01 
81 1140نكاآ 111310 11112 ,نحمدتآ 2 1130 1 

بلك 111160 ل1قطع 1 1112 ,019310آ مه 2113051 بتمط1' 

11140عا لتقطءع ا 2 1لتة ,لتقطع1ظ] 3 83051 بامط1” 


وهذا يبين أيضاً تكرار البدء والنهاية (©10مم/ز5). التكرار الابتدائى والأخير. 
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الطباق (كأوعطكم4) 

يقابل الطباق فعلاً الأفكار بمعارضة (المفردات) المعجمية (116805 [62108.آ) 
في البنية الصورية (للتوازي) (2:ؤ5ناة!21:). 

هناك مثال موسع يقتضيى تضاداً (01220أطم) صريحاً يرد عند استهلال حكاية 
مدينتين (5ء0111) 100 0 7516 4) لتشارلر ديكنز: 

عطط' 1105 غ1 روع نط1 01 ١/025‏ عط! كهة/الا غ1 روع ةا 1ه أوع8 عط1' 1155 )1 

... ةق5عقطكتاه0ه80 02 عع عط1 155 )1 ,رددهل1115 51 عومف 

كثير من الاستشهادات المشهورة تكون مبنية دائياً على طباقاتٍ بارعة أو 

هجائية: مثلة: 
5 810 225 0611623 8211 ,رقملة2 8131237 8125 11211286 


(صاموئثيل جونسون (1082508 أعناصة5): راسيلاس (دماءدده:1)). 


تستعمل الواصلة (8104) (201108نازمه00) هنا كموصول طباقى -0]56)ضة) 
(#عهنازه00) 1691 وتتضمن واسيات صريحة أخرى في الخطاب العادي 6ط1' «0) 
(/0021:319))» و(321502مج01ن) /[8)ء ولصقط تعطا0) عغط] 05... إلخ. 

(انظرء كذلك» تضاد (2005إ<0)) ومفارقة (22:200)). 

5 الكناية (2)020113512هق) 


تم استعمال كناية (من 1051680 213126» اسم (بدلاً) عن اليونانية)» كمصطلح في 
البلاغة بالنسبة لاستعمالات لا تزال شائعةً إلى يومنا هذا: 

(1) استبدال (عبارة وصفية أو) مركب وصفي (عكققط< 5816]ء40[6) أو (عبارة 
اسمية أو) مر كبا سمي (1856ط2 8ناه21) (ب]| يعرف) باسم العلم (عصندا< رءمه:©)» 
مثلا: عكأناطآ مآ عط ب (هماع صنتالاء/1] 1ه عكاناطط عط1)؛ وناعء00 ماوعلا عط1 ب 
([ طاعطه2نا8). 


ويرد بكثرة في الأداء الشعري (1(101108 ء1اء20): قارن ترنيمة المحنة 10 ««#براط) 
(0( 4416751 لتوماس غراي: 
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رك20157 ذو اأمعاعظ1] رء97م.[ 02 ععقطعن 122 

...)81635 11111321 ع1" 01 131201 نأمط 1 

وفي اللغة الدينية. مثلا: (600) ططعتمساة عغط]' وووعما1تة([ 1ه ععماءط غ15 
(صهنلو5). 


يمكنء أيضاًء أن يتحقق في التابو اللفظى (18000)» حيث العبارة الوصفية أو 
المركب الوصفي أو التورية (2هدتهعطمن8) يم تعور يضها باسم الأشياء المبجلة أو التي 
تتم خشيتهاء وبالأرواح... إلخ. مثلاً اليومينيديات (1465هنصناظ 16) (اللطيفة منها) 
بالنسبة للأرواح اليونانية والأرواح المنتقمة. 

(2) استعمال اسم العلم جنسياً كاسم عام للإحالة على طبقة أو نوعء مثلاً: 1169 
08 +ة+. فكثير من أسماء العلامات التجارية قد أزيلت عنها الصفة -06-560) 
(7651260 على نحو شائع ببذه الكيفية في الملفوظ العادي. مثلاً: متاق وئزء11009: و 
عاع000 (الفعل). 
]01 التضاد (لإمسجؤدمامصة) 

تم ترسيخ تضاد في الدلالة للإحالة على تقابلات معنى الكلمة» خصوصاً في 
الصفات (765ناء40[6)؛ ولكن في الأسياء أيضاًء والأفعال أحياناً. 

هناك أنواع مختلفة من التضاد. والأكثر شيوعاً يتضمن تقابلات تدرجية -628) 
(ء[طهل؛ مغلا: 4 (نع71؟). والأضداد المقرونة (421013105 000[01260)) من 
هذا النوع تعد خاصية للبيت الشعري الشائع كتعابير توحي بالاحتواء. أو أي أحدفء 
مثلاً: عصناملآ و 010)» و)مآ ,لم111 ومسو لصه علتلا ماءعع را . 





وهناك أضداد غير متدرجة (1[128:3060) (تسمى أيضاً تكامليات -ع1مدطه0) 
(1062182165 وتكاملية (/16262182111مم00)). فهنا التقابل يجب أن يكون (إما وإما» 
مثلاً: مهءع/ع اناف و 2216/11216ع2... إلخ. فأن تكون ميتاً ليست هى أن تكون حياً 
(غير تدرجية)» بين غير حار (تدرجية) يمكن أن تكون حار كثيراً وبارداً. 

وهناك نوع آخر من التضاد يوجد في ما يسمى بالمقلوبية/ زوج مقلوب 00015/6156) 
(002561562655) /23115 أو مقابللات علاقية. فاشترى (8103) مثلة يؤكد باع (لاءع5) 
المقلوبة» وأن تكون أباً (يقتضي) أيضاً أن يكون لك طفل. 

فبإمكان عدد من الكليات أن تستعمل (كتضادات) في ما يمكن أن يعتبر كتضاد 
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سياقى (/11011/11م لقتطءاع اه وع)» مثلاً عامم.آ] واعث في الجملة الطباقية: 1.001 6ط5 
1 علأانآ 2 علانا عاعثة أباظ راععمة جه ععلاآ 

في المقطع الصوتي (116.آ-4هد50) التالي للوزير الأول ديفيد كاميرون 22:714) 
(متعمة 0 تثم تقوية التضاد الطباقى بواسطة التجانس الصوي (ععطة002500) 
وبإيقاع ضعيف: 
كتاعط!' 0 طالدعء11 ع1 8101 15 لاعامطب) عكارآ 5 ل1تط) د 10' أ8/105 51201615 )1717/2 

. العقنادء232 ماعط 1 02 طتمسم1آا عط1 أباظ مداع ساءتطمل] 

فكثير من الأضداد يتم تحديدها ثقافياء مثلاً: 1811 أو :3 1ناع86 بالنسبة ل 502119» 
في مقابل عههة© أو 13:86 بالنسبة للكابتشينو في المقهى (انظر أيضاً ليسلى جيفريز 
0 (5165ء1 لزءأوع.1) بخصوص لمعنى المتعارض (1/1632188 022051110821). 
(انظر أيضاً تضاد (079120102). انظر أيضأء د.أ. كروز (2000) (©5© الى.©) . 
الإستاط البدئي (قلوع طوق) 

هو في البلاغة نوع من الترخيم (8115108) أو سيرورة اختزال (8صاممخ01)» حيث 
يحذف المقطع الاستهلالي للكلمة. والمصطلح الأقل شيوعاً هر (وزوء:836م4) الإسقاط 
بدئي» حيث يخصصها معجم أكسفورد الإنجليزي (0810) للنقص المؤقت الخاص أكثر 
من الفقدان التدرجى للإسقاط البدئى (515قعطمه)) 

ولضرورات عروضيةء فهو يوجد دائا في «اللغة الشعرية» (886نا8هه] عناءه2) 
(مثلاً: 11 '(06) و ؛كصنة'(3): وأحياناً يوسم بفاصلة عليا (امهتادوصة) في 
النص المكتوب). ومع ذلكء فهو شائع أيضاً في الملفوظ اللارسميء لاقتصاد الجهد 
(مثلٌ عصمطط (عاع1)» عصواط (مععة)) وبالنسبة لبعض الكلات مثل (815))» فإن 
الصورة التامة (5ناانصدم0) م تعد مستعملة كمناوب شكلى (176 416202 81صتتدره1). 

(انظر كذلك جزم (©0)450605 وترخيم و سطي (عممعصطز8)). 
5 المأثو ر سول ومطمة) 

(1) المأثور (قول) بليغ أو حكمةٌ تعبر عن حقيقة عامة أو مثل سائر حول طبيعة 
(الإنسان). فهى دائأً موسومة بالزمن الحاضر كما عند ألكسندر بوب: 


1112885 102286120105 15 3150128عبآ 1)16آ ذل 
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1 21611313 ع1 8101 م1251 2ه رورعء2آ علدنا 
مقالة عن النقد (77ولء07311) 02 درهدوط :47 ) 


اللاشخصي (والرسمي) يعدان خاصيتين لعدد من الآداب القديمة ويظهران دائا 
في مقالات النثر للقرنين السابع عشر والثامن عشرء وأعمال الفلسفة من كونفوشيوس 
إلى فيتكنشتاين. في الرواية ىا لاحظ ذلك روجر فولر (1*07/16 150861) (1977))» يعد 
علامة على المؤلف السارد المقحم أو الإقراري (مثلاً في أعمال هنري فيلدنغ وجورج 
إليوت). 

(2) تحيل الجحملة المأثو رة (ععطءأمء5 1516:مطمة) في النحو (012101181) على 
نمط الجملة الصغرى (أي ليس لا فعل متصرف) حيث يوجد بناءان متكافئان أو 
متوازيان: ىا في الأمثال 60 8359 رعمده© تإم ل و 56260 )دعل رعدده0 أوملظ. 

وأحياناء يتم النظر إلى المأثور كنمط جملة غير منتج» وهو مع ذلك شائع في 
الملفوظ العادي والعناوين الرئيسية للجرائد (مثلاً: (هنه0 810 ,منهط 310)» و810) 
(غطعنا7 810 ,سدع 5) . 
0 الجز 7 (ءممعممة) 

يحميل الجزم في البلاغة (من اليونانية 080 ع«ةانا©) (قطع)) على الحذف 
أو الترخيم (51158100) للمقطع/ المقاطع الأخيرة للكلمة» كما في الأداء الشعري» 
مثلاً (08:68). ويمكن أن يطبق بشكل مفيد على الاخترال (8هاممئ01) في الملفوظ 
اللارسمى والكتابة بكليات مثل (أهأماء15) (17611) لش و(طمدمع) مأمطط و 


(مذ) 0055 . 
(انظر أيضاً الإسقاط البدئى (56515م8)» وترخيم وسطىي (5(/06076)). 
]01 التناوب الصوتي (إسمطممم4ة) 


يعرف أيضاًء كتدرج للصائت (012084108 1/08761)) أو مجاورة صوتية -صه) 
(لإمطمناء ويجيل عل التنوع في الصواكت (9/07615) حيث تظل صوامت -00850©) 
(3215ه الكلمة أو ا مقطع ثابتة: 

(1) في الكلمات المنتمية تقريبا لنفس الحقل الدلالي (11610 عناصهدمء5) (مثلاً: 
م10 و صؤة وغ510 وغتا5). 
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(2) في المؤلفات (505ناهمد002) مثل مه11-منا و عاءه1 116 و -21661 
111 حيث يرمز تناوب الصوائت إلى تناوب حركة أو صوت (يعرف أيضاً يتأليفات 
متناوبة حر كياً (2215085أطنمه3101-0[طة). والمصنفة عموماً كمضعفات -نامتالع1) 
(0219765 من طرف راندولف كويرك وآخرين (.81 غه عاعذن0© طمامقصقهع) (1985). 

(3) بين الكليات في البيت الشعري (ذات) التأثيرات التعبيرية (©1©55176م:8): 
ما يسميه جيرار مانلى هوبكنز (04 111928ء1/07). وهى أداة تم استغلالها كثيراً 
في شعره بالموازاة مع الأدوات المتصلة بالجناس (41111653108) والتجانس الصوتي 
(©45500322)» مخالة: 

لقتطعظ8 لعممقط!' ... 
.7 أناظ وع200 روعء810 أتاا وملععط أهقط1' لتأمعاءىعء:5077ك ذ ااا طادء10آ1 

(حطام الدوتشلاند (212720ءكالاء12 :11 كزه عأعء177 171:2)) 

(انظر» أيضاء قافية نظير (عمالإطعدءة2)) 

ويبدو أن (لإه#مطم486) كسمة معجمية تقترن بها يسميه اللغويون بتناوب 
حركي (461310)» الظاهرة النحوية الحندوأوروبية القديمة التى ظلت حية في 
اللغات الجرمانية لتناوب الصائت عامة وذلك للإشارة إلى مختلف مقولات الأفعال 
غير القياسية» مثلة: ,1328 ,18ئلآ. 
لل الخيرة: المأزق (قأ«مم4) 


(1) من اليونانية (مسار غير سالك (ط8؛9< 3553616م122))», وهو مصطلح يصف 
في البلاغة لحظة تأنٍ وترددٍ من جهة المتكلم عندما يصادفه على الخصوص مشكلٌ أو 
لغرٌ يتعذر حله ظاهرياً. فمناجاة الذات المشهورة لهاملت (86 750 72104 02 86 10) 
(أكون أو لا أكون) في الفصل 11ف تقدم مثالاً موسعاً ملفتاً للنظر. 

(2) فهذه المناجاة الذاتية تبين» أيضاًء في سيرورة التفكير المنطقى لحاملتء انبعاث 
المصطلح في النظرية التفكيكية (112602' هوأاءناتاقدمءء10)» 5 المأزق النصي 
(©55ةمتص1 81ئطع<ع1): أو المفارقة (53:300)., لحظة عندما لا يفسد فيها المنطق. 


يمكن أن يحيل أيضاً على التضارب أو الثغرة بين المعاني الحرفية والمجازية 
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لملفرير ) أو الجملة» عندما يكونٍ معنى النص حقاً غير محسوم فيهء و(ء1اعع07مش) 
7 للاحواليا أو أضدادياً كثيراً (1"21650طصرة)). وهكذاء هذه الطريقة فالجملة 
“دا في أعراس العنصرة لفيليب لاركين (فان) صورة وايل المطر تقاوم إغلاق 
ورم القصيدة: 
1 ذف 51010 1116 
4 عتنع 1 ,11010 1م100 وع1ة81 0عتعاطع 11 عط1 دخ لمحف 
5101/1 -0177 طش مخ ععلاآ ,رعطتلاة7 01 عممعد م 
8001011185 50116751161 رخطع 51 01 غ010 أالاءعك 
(أنظرء كذلك,؛ بول دومان (385 26 1ندهم) (1979)» وجاك ديريدا وناوءة[) 
267) (1993). 


انقطام مفاجئ ف الجملة (قتوعموأدممه4) 


بم بلاغي (صع1ز5 ع8 10) تكون صامتاً في اليونانية) خاص بالتوقف 
ي للملفوظ قبل أن يكتملء دائياً في أوقات الانفعال (مثلاً ..... 18 78/84). 


7 التدفق الطبيعي للخطاب الأدبي يكون الانقطاع الفجائي للجملة -0مه) 
0 نادراًء لكنه يكون موسوماً (813:160) عندما يظهر. يستعمل شكسبير 
(ممتأمصطة) (الانقطاع المفاجى) في ترويلوس وكريسيدا 5ه/:ه:2) 
7 تمر 4 (الفصل 111 .11) عندما تقطع كريسيدا فجأة حديثها بحياء. هناك 
ملس يساعد على تشكيل ذروة رواية غاتسبي العظيم -5/ه0 /1مه7© »77) 
0 ت فيتزجيرالد (712861810 56016)., بما أن السارد نيك كاراواي علء81) 
و كن يلخص مطامح غاتسبي. كما لو أن الجملة غير المنتهية تحدث الأمل» 
0 أيضاً أ لأحلام غاتسبي: 


7 أ ررم ا 0183516 ع1 رخطم اا ضعع02 عط م1 760ع11ء8 تزطو1ة 0 
2 0 45هط1 أناظ رصعط1 5لآ لعلساظ غ1 .وآ تمع وملعع 1 عوملآ 83 
“لارنج م 011 0116 اماع 5 تعاقةطآ مت 17/111 177 بتمعرمطده]!'-رع] 
لالوي - كمتددهكلا عمط عم0 0ه 
“أعمهون عاعة8 عمعه8 رامع نان عط]! أممتدعقة دلده8 ,00 توعظ عا 50م 
.)235 ع1 11110 


7, نظرء أيضاً يضاًء تعليق («مطغنا[معهمة) . 
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5 (الالنفات/ أداة تدل على حذف أو ملكية أو) (عطمهيوممهة) 
مناداة» فاصلة عليا 


جوهرياً من نفس المعنى الأصلي اليوناني يرسل (017 5680)»؛ وينصرف 0:نا1) 
(3/ق» للفاصلة العليا اليوم معنيين أو(وظيفتين) اثنين مختلفين تماماً: 


(1) إنها تستعمل بشكل شائع للإحالة على علامة الترقيم الخاصة بالترخيم -811) 
(5102 في الكتابة اللارسمية؛ لكن ليس في الرسائل النصية (مثلاًء(0800)» وللإشارة إلى 
الملكية (ه205565510) (مثلاً 1134 2321 تفادي ما يسمى بجمع النضري 
(لدتساظ تعد هرعدعه0) التي توجد في الإعلانات كرما في (0325653856'5) (كرنب). 


(2) تعد الفاصلة العليا صورة بلاغية مألوفة (عمناع51 6601681 8) في اللغة 
الشعرية والدرامية التقليدية. وقد بدأت في انصراف الخطيب عن جمهوره المباشر 
ليخاطب شخصاً آخرٌء سواء بحضوره الجسدي أم لا. فهي إذن تعني مخاطبة منادى 
(©708)197؟) (غائب)» أو شخص ميت أولمو ضوع غير حي (246تتصقه1) أو خاصية. 
كا لو أنها مشخصة. فهى تبتدئ غالباً ب ! 0 (انظر أيضاً تشخيص -8:05080) 
(2هأعمم). لم تعد موضةً في الخطابة أو الشعرء لكنها محببة لدى الشعراء الرومانسيين 
في مخاطية الجرار (كيتس القبرة لشيلي (نا6116ط5)) وحتى المجراف (ووردسووا(ث) 
(1نه:18/05). فالفاصلة العليا هى نموذجياً تعجبيةٌ وانفعالية» وهى ملفتةٌ 
للنظر على نحو خاص في مناجاة الذات دوه اتله 8ه أو في مستهل القصائد مثلاً: 

,2 لااتتطنا رع1[مه0 010 عاوياظ 
كتقاط نم1 10051 نقط/لا 
«( 01 02311) 1121165ان) لاع نامت8 1 220 روعء 17112007 لاأعنامغط 1" 
(جون دون (عهطه2آ صطه1): طلوع الشمس (ع«ذكذ]1 سباك 176)). 


(انظر» أيضاً باربارا جونسون (052502 8216823) (2008)). 
5 عطف البيان/ البَدَلْ (صه1)زوممم4) 


يستعمل البدل عادة في النحو للإحالة على متوالية الوحدات دائياً (العبارات أو 
المركبات الاسمية (28565ط2 هناه21) مع إحالة ممائلة ووظيفة نحوية» مثالا لله 1) 
(ع1 م عام51 رممد و:ععمتط عط1) . 
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يتم فصل (العبارة البدلية) (وموعط2 [058]زوهمج4) عادة بنقط في الكتابة» 
أو بوحدة نغم فاصلة في الكلام. وله عدة وظائف : يزود» (نوعا من ما بعد النعت) 
(205]520015636102))» بمعلومة إضافية أو بوصف عبر التعيين -18 ,01طاناتى عط1) 
(177815 عن والتسمية (0#طاددة ع1 ,روعله11 26 14). والشر ح26 وإعادة الصياغة... 
إلخ. تكون العبارة المرتكزة على العنوان واسم العلم شائعة في الصحافة مثلاً: 116 
5 ه154 0104-:2هء 44 .ذوع210 نعلا ,تع صما جرع امآ 22105221 21ع0آ 


)1526 ... 

غالباً مايتم وسم البدل صراحة بواسطة واسمات بدلية -85035 51100مممم) 
(5تععكء أو أدوات الوصل (008260101765) من قبيل 213226137 و 15 184؛ و.6.ل» و 
531 10 15 كقطك و ععطلهظ8 :0... إلخء خصتوصا في (الاستعمالات اللغوية) -16) 
(8151655 يكون الوضوح والجلاء مهمينان (مثلاء مقالات علمية» تقارير رسمية). 

(انظرء أيضاً شارل ميير (3169:68 5هامقط0) (1992)). 
|[ أ الملائمية أو المناسبية. شروط المناسبية -1:13)6م10همرى زودوعدء 2 1مهممم) 

(002010102825) 5و26 

كانت المناسية التى تدل عموماً على الملاءمة (1ذا1186نا5)» مفهوماً منتشراً في 

النظرية الأسلوبية منذ العصور الكلاسيكية» وامتدت إلى السوسيولسانيات والمقاربات 
الوظيفية (11121105281) لدراسة اللغة. 

(1) (مناسبية) (218462655مهئممة) أو ملاءمة (/هاع1م2:0) (هما) الصورة 
والأسلوب للموضوع كان ينظر (لما) كمزية في البلاغة منذ أرسطو وما بعده. 
فتحقيقها الأكثر أهمية هو في مفهوم اللياقة (#2نجهء26)» مذهب الملاءمة (نفس 
الجذع اللاتيني) في الأسلوب والصورة »ء والمحورء والوصف (1098ة2تمعاعةمهط). 
والجمهور... إلخ. 


(2) (المناسبية)» أيضاء مظهر مهم للغة غير الأدبية» ومصطلح (استعمال لغوي) 
(1516ع26) قد تم استعماله بمعانٍ مشابهةٍ جداً للياقة (الأدبية). إنها جزء من قدرتهم 
التواصلية (ع©62]ءم000 21081196ناتمم20) إن المتكلمين الفطريين واعون أن بعض 
أنواع اللغة أو التعابير تعد أكثر ملاءمة أو فعالة في بعض ال حالات أو في بعض الوظائف 
أكثر من أنواع أخرى (مثلاً اللهجة السوقية (5/2308) في الملفوظ الرسميء أكثر من 
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الوثيقة القانونية)» (انظر كذلك مقبولية (/10[زطهامءء٠عة).‏ يمكن أن تبدو اللغة غير 
المناسبة غير ملائمة» بل عدوانية/ مزعجة (08]688106) (مثلاً توبيخ الطلاب كما لو 
أنهم في مدرسة حضانة). التواصل عبر الإنترنت قد طور قواعد المناسبة الخاصة به أو 
أخلاقيات الإنترنت (ع36]1و2161)» وهكذا فتراشق (113:01928) الرسائل الانفعالية 
والفظة تكون مثبطة. يمكن لسمات اللغة التي تعتبر مناسبةً في أحوالٌ كثيرةٍ أن تصبح 
تواضعية (008376001028811260) في يعض الحالات طوال عصور الزمن (مثلاً» 
الصياغات (7011111125) في التعزية» ورسائل العمل التجارية» والدعوات... إلخ). 

(المناسبية) باعتبارها مفهوماً عملياً في اللسانيات قد عوض المفهوم القديم 
للسلامة (الصحة) (55وعصاءع001)), 


(3) في نظرية فعل الكلام (معط1 أعة طءمءم5) تقع المناسبة والقدرة تحت 
مصطلح شروط المناسبة (002011055 11260655م50مم4). وهي الأنو اع المختلفة 
للقيود (العملية) (523820841) التي يجب تأديتها حتى يتسنى للقول (11658266) أو 
لفعل الكلام إتمام هدفه التواصلي. (انظر كذلك شروط (اللباقة) -00041 تء11ء8) 
(11085). وهكذاء عند إصدار أمر أو إقامة طلبء فإن المتكلم يجب أن يكون لديه وضع 
مناسب أو سلطة لفعل ذلك» وفي السياق ():002166) المناسب. 


في الرواية أو المسرحية قيود المناسية مثل هذه يجب عادة أن تخلق من جديد من 
لدن الكاتب عند بناء الحوار (عناع101310) الذي يخضع نفسه لحكم القارئ المتعلق 
بالمناسبة الأدبية والورود المحوري (انظر (1) أعلاه). 


1] إحياء (المهجور) (0تتكتقطءمم) 


إحياء (المهجور) (1580[ةط4) وَصِعَنّه المشتقة (المهجور) (4221) يعكسان 
الوعى بتغيير اللغة» وينتسبان إلى زمرة المصطلحات التى تصنف من بيد -وع0501) 
(©©2ءعه/ مهجور (06501616) إلى (تجديد) (020736108]آ)/ تجديدية (/1220126013). 


إحياء المنبوذ هو الاحتفاظ أو بقاء السمات اللغوية التي لم تعد شائعةٌ» غالباً 
في التنوعات (18:160165) التى هي نفسها «نادرةٌ» ([1[21153) بطريقة ما. وهكذاء 
فإحياء المنبوذ والسيات النحوية المنبوذة توجد عادة في اللهجات (الإقليمية) -86) 
(21816615 521و1ع. وتوجدء أيضاء في لغة الطقوس الدينية (70]51/1)5 وعلآ و 
1]01» و؛5ه131'... إلخ)» رغم أنه قد تم حذفها الآن (الأمر فيه خلاف) من الصيغ 
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المراجعة للكتاب المقدسء وكتاب الصلاة. فهى ترد. أيضاًء في اللغة القانونية (مثلاً» 
طأعووع 711 ,1ددع 1ف باع )و في حاللات لغوية محافظة واحتفالية على 
نحو مميز. وهكذاء فمن الصعب فصل إحياء المنبوذ عن الكلمات النادرة أو الشكلية 
(مثلاء 46 في تقرير حول الزواج الملكي). هذا أمر صحيح بشكل خاص 
في اللغة الشعرية (6ع88ناع1.328 20641)» حيث كان المنبوذ على الأقل حتى بداية 
القرن العشرين جزءاً غير مقبول من الاستعمال الشعري (الفصيح أو المعياري). كا 
الفاصلة العليا (ع0515051م4)» والتشخيص (دم هه قندهورء2) والأداء الشعري 
(0ه1اء1لطآ عناعوظ). مثا : 


0111612655 01 82106 735158260لآ 5111 تامط 1 
111 5101 لتنة ععطة ]1ك 02 10نطن) نم زوه نامط 1" 
9 11115 أقتتقن 0ط/الا رقة1ةماو1تط مه اراك 
0111 مقطا" نإلاعء57 ع85402 1916" بجع ه81 م 
جون كيتس : (قصيدة غنائية جرة يونانية) (1/77 «هاء7© 4 :07 0046)). 


(2) إحياء (المهجور) في الشعر يصبح صعباً بواسطة عامل إضافي يعكس التمييز 
الدقيق في معنى المصطلح نفسه. فبالنسبة إليه يمكن أن يعني ليس فقط الاحتفاظ 
با هو قديم» ولكن محاكاته: ليس البقاء لكن ليس الإحياء حيث الصفة المناسبة هي 
(اىتقطومة). (قارن أيضاً (4:68812)). وهو ما يعرف أيضا بإحياء المنبوذ اللغوي 
(تاكتهمعطعهصث غعلأوتتاعم1آ). فعدد من الشعراء من إدموند سبنسر وما تلاه (وربما 
بعيداً إلى الوراء كلزامون (38787008.آ) في القرن الثاني عشر) قد أحيوا عن قصد كلمات 
من قبيل 5814 (80خ)؛ و 1015© (5310) عند إعادة إحيائهم للعصر الماضي (مثلاً ملكة 
الجن أو لإحيائهم لنوع جديد كالشعر الرعوي (مع ترابطاته الريفية الإضافية). 
وهناك باعثٌ آخر هو عحاكاة لثة الشعراء الماضيين: محاكاة سبئسر لشوسورء وملتون 
(311108) لسبنسر. فإحياء المنبوذ مثل هذا نجده؛ أيضاًء في القصة (510808) التاريخية. 


|[ أ الطراز البدئي» النموذج الأصلي © واعطء قم ) 


من المعنى اليوناني الموذج أصلي» ويقترب في المعنق من النمط النموذجي 
(6م570:092)» فهذه الكلمة تستعمل في أحيان كثيرة بشكل غير فصيح للإحالة 
على شىء «نموذجي») (1621م19) أو المثال المثالي. ومع ذلك,. ففي النقد الأدبي تقترن 
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الكلمة بشكل خاص بعمل نورئروب فراي (123/6 م8102820) (1957) الذي حدد 
الوحدات المتكررة» والصور شبه الأسطورية والرموز والموضوعات في الأدب» 
والدلالة الكلية» وإدماج نص مع آخر والذي بواسطته يتحدد القراء بكيفية أقل 
وعياً: دورة الفصول والشيخوخة. 


النقد النموذجي البدئي (0و 01111 لوم بوعطءة) من هذا النوع مدين لعمل 
الأنثروبولوجى السير جايمس فريزر (778867 198065 +51) عند منعطف القرن 
الثامن عشر وعالم النفس كارل غوستاف يونغ (8هناة 005189 1نة©)ء خصوصاً 
نظريته المتعلقة (باللاوعي الجمعي) (15ا1[200850101 0011601176). فبالنسبة ليونغ 
(فإن) الأحلام ى) الأدب يستعملان عالياً الطرازات البدثية الأساسية: قمم الجبال» 
والأبراج» وأودية النهرء وهي نظرية تم استغلالها كثيراً من طرف جايمس جويس 
في عمله الأخير (الرؤية - الحلم) فينيعّنس وايك. 


1ه اللهجة الفئوية موس ) 


تحيل لهحجة فئوية (41801)» المقترضة من الفرنسية (لكن مصدرها غير معروف)؛ 
على الاستعمالات اللغوية الخاصة ببعض الجماعات من الناس (دائ) ضد المجتمع) 
كاللصوص. وكليات من قبيل (5051086) و(581) الخاصة (بعقوية) السجن 
أصبحت معروفة بشكل شائع. 


تستعمل كل من(لهجة خاصة) (13:8080) ولهجة سوقية (51828) أحياناً بشكل 
مرادف للهجة فئوية (41804)) لكن لحجة سوقية (51328) تطبق بشكل مفيد في 
الاستعالات غير الفصيحة لكل المتكلمين الأصليين» (ولهجة خاصة) (3:808) 
تطبق وبشكل أفضل في المفردات التقنية للمهن والتخصصات (مثلاً 5عناوذانخ5 
(أسلوبيات)). ومن المسلم به ليس من السهل دائا إقامة فروقٍ بينها. هل اصطلاح 
زمرة «النخبة» من «القراصنة» الذين يقتحمون أنظمة الحاسوب للناس الآخرين 
(يشكلون لهجة خاصة) (331800) أم طجة فئوية (8معكش)؟ (مثلاٌ تمت تسمية رتب 
القراصنة ب 8109166 (المبتدئ) وغدع د56 (التلميذ) و56أكناهم1 (السائح) وتعطكة0) 
(المتطفل) و16 (اللص)). 


(إن مصطلح) ضد اللغة (©28ناعهمآ-تاجصة) (هو) مصطلح تقني يتجه نفسه 
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إلى تعريض لهجة (85808) في دراسة اللغة في الوقت الحاضرء تماماً ى) تتجه لهجة 
فئوية (47801) إلى تعويض المصطلح القديم لهجة حرفية (4هة0). 


أداة (ماع مم ) 


تحيل الأداة (أرتيكولوس (105ده61:ة) يقرن (10108) في اللاتينية) على طبقة 
صغيرة من الوحدات النحوية التي تعمل وحدها كنعرت (0810016655) للاسم 
(5نا210) والتي تشير يبساطة إن لم يكن بشكل دال إلى التعريف (26521460655) أو 
تنكير (ودعمع) أمقء0م1) الاسم. والأداتان الأكثر أهمية هما (ع1» المعرفة (ع]تصقاء6) 
و (3) غير المعرفة» اللتان تكون وظائفهم| النصية الأساسية هي الإشارة سواء إلى أن 
الاسم «(عرف)» مسبقاً (معرف»» أو أنه يعرف لأول مرة (غير معرف). (انظر أيضاً 
معطى (6176) في مقابل (جديد) 219 ). مثلاً: و'مملصمآ همه بممتمعصسيه20 م 
حطكناملا [هع0.آ مآ مطمطك ع8 111لا صلاط عطكل تهل10' لعمدعاع8 155لا عم 1امط 
01 


ومع ذلك» مادام للأدوات معنى معجميٌ صغينٌ فإنها في بعض السياقات 
يمكن أن تحذف بسهولة لربح الفضاء أو الزمن» مثلذ العناوين الرئيسية للجرائد» 
وتدوين ملاحظات» والرسائل النصية... إلخ. 

تسمى الأدوات أحياناً محددات (15ع2 1 متزرعاء2آ1) مع أن المصطلح يستعمل » 
أيضاًء جنسياً للإحالة على طبقة واسعة من الوحدات التي «تحدد؛ وضع الاسم 
بطرق مماثلة (مثلاء 115 و1884)» ولكن التى يمكن استعماهها بمرونة أكثر من 
الأدوات المناسبة (كالضهائر» مثادٌ (قسنامصمعط)). 
(انظر كذلك إحالة عامة (ععمع1ه]ع2 عنرعمء6).» وأداة صفر (ع1ء01:ة 260)). 


#ّ المخاطبة المباشرة» جانباً. على انفراد (451:04) 


(1) تقليد درامي ومسرحي حيث يتوجه الممثل لمخاطبة الجمهور مباشرة. 

المخاطبة المباشرة (451085) تكون دائ] اتفعالية أو سخريةء تعمل (كتعليقات) 
على العمل (86602) أو تزود بحوافز واضحة. ورغم أنه يمكن مناقشة كونها #تكسر 
الإطار» (عمنهء8 علهه:8): وتهدم وهم المحاكاة (8116515). صحيح أيضاً أن 
الجمهور يصبح متورطاً في المسرحية؛ وليس مجرد متفرج سلبي. ورغم أنه تسويغ -انآ) 
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(6عمعه لم يعد مستعملاً بكثرة في (الدراما الطبعياتية» (01261521156) الحديثة» فإنه 
يستغل أحياناً في الأفلامء مثلاً: ألفي (4156) وشيرلي فالنتين (عمتاصءلة/ا نرهاعنط5). 

(2) توجد المخاطبة المياشرة» أيضاً في تحليل الخطاب (1(52515هصمث عتعتامء015). 
فمثل جانب الدرامية» هناك جانب تحاوري (علأكث 2536081 0ن0).: أو ما أسياه 
جون ويلسن (171/11508 صطه1) (1989) (بالمهجور) (01002006) لا ينتمى إلى التبادل 
نفسهء وإن هناك دائياً تغييرًا مميزًا في النغم أو جودة الصوت, لكن يبدو أن المحللين 
ينظرون إليه كنوع من المخاطبة الذاتية من طرف المتكلم» مع هدفٍ صغير جداً ما عدا 
ما في الإشارة اللغوية (110قط0)» وملء الثغرة (111162-م68) (مثلاً: 78/34 566 5'ا6.آ 
001 عبدع/771. 21000 قطنلا ,م0 عدره© 05). 

ويمكن للمخاطبة المباشرة التعليقية (001010260181176/451065)) بواسطة المستمعين 
(التى تشبه) ذاك الذي في الدراماء أن يرد في التحاورء ولكنه يمكن في غالب الأحيان أن 
يبدو تمكميا (مثلاً» هندع 1016 1584 +210 ,2310 05). قد يلتفت الوسطاء الروحانيون 
1 المظهر 6ععمو4) 

(1) تصنيف نحوي يطبق على الأفعال (ويحيل) على طرق خاصة لإظهار القيود 
الزمنية للنشاط (0ه16انا.4) أو الحدث. في الإنجليزية (الفصحى) فإن نوعي المظهر اللذين 
يوسمان شكلياً (العبارة الفعلية) أو المركب الفعلي هما : 


)0( التدرجي (22085655176) الذي يشير إلى ما إذا كان العمل في تدرج: + عء6) 
(<0طققع3) عطا وستوسقطن) 15 عطد :وما 


(ب) المكتمل (اع56512) والتام (عانادع/مء25) الذي يشير إلى ما إذا كان العمل 
تاماً (0عاعأممه0)) («مطاموعع عطا لععصضقطن كقط عغطد :معللء + ع حهط). 


من الصعب فصل (المظهر) عن الزمن (16856)» الصئف الفعلٍ الذي يشير إلى 
التمييزات الزمنية. فليس (المظهر يتآلف) فقط مع الزمن لإعطاء الحاضر التدرجي 
(©7[ووعمع معط أمعوع2) (مثلا: 063150 فط1 ع متعمقط© 15 عط5)ء أو الماضى 
التدر جي (علأووعءمع 220 أووط) (مثلا : 063160 عط" وشاع مقطن 1335 عطق)ء 
ولكن أيضاً في الإنجليزية (الفصحى أو المعيارية) الحديثة يكون التدرجي أكثر 
استعمالاً (غير موسوم (13:160 -- 1[8)) لوصف فعل واحد تم في الزمن الحاضر 
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(ع1110 المعوعوط), أكثر من الوقت الحاضر (16256' 81ه25:656) نفسه (قارن عط1) 
(عتتلاه8 ودع 1نماء 1 ف مقابل (كلتمظ علااع ]1 عط1)). 


ورغم أن العلاقة بين المكتمل (0655661) والزمن الماضي البسيط» تعد علاقة 
(معقدةً) (انظر المكتمل (2)))26155601 نجد في السرديات (2]13158119765) حيث يكون 
الزمن الماضي هو «المعيار», أن دلالة المكتمل (الماضي) (أو الماضي فوق التام -نا51) 
(06151661) بالنسبة (للمظهر) تكون ظاهرة. ليس معنى الاكتمال هو الذي يبرز بقدر 
ما يبرز معنى الخلفية أو التوجيه (07165181080). في مقابل خط الحكاية -/5101) 
(عصلك مثلا: 


-82 5002 له ,نقهاا مأعط1 نه لمع0عععمع2 اتدل 815 2300 ععددنم1' ع1 
موعطلا مدع له 5عع20128-213ة5 للع تتامطذ5 طعتط لا ,110 1ستلة1 عط'1' لعمء 
-وع:2 على ... لعاتطتطحظط مععظ 220 معط ممه 5ع105 01 05ع016 نك نإسقلة 


-ع1 512655نا8 [هع18 11116اآ أب8 ,لعصعوطنو 220 ةكم لص] عأعط1” مذ أن 








.قط نه لعمتقطا 





(توماس هاردي (لا11350 110385): عمدة كاستر بريدج “زه «منرملظ 17) 
(عج2515714). فصل 1). 


فالتحول من الزمن نحو التمييزات (المظهرية) يمكنء أيضاًء أن (يحدد) تحولاً 
من السردي نحو الأسلوب الحر غير المباشر (567016 1201566 7266) للإشارة إلى 
أفكار الشخصية» مثلا: 


أقاع 1ل أذ طعم0). العا وسعع8 وترتوللة 820 غ1 .لإ1أأدمء0) +1200 عط1 لعووع:ط 1 
35 011 ع1 مآ 


(أيريس مردوخ (طءه0سس3 15.آ): الفتاة الإيطالية (1«ةت «عفله؛[ 776)» 
الجمل الاستهلالية). 

(2) لقد تم اقتراض مصطلح (مظهر) (661م825) من طرف تزفيتان تودوروف 
(10002097 هماء12) (1966) وتم تطبيقه على دراسة السرد (228)106ة]8): 
المنظور(2625861417) (الذي استقى منها السارد) (218:28605) حكايته. هناك 
مصطلحٌ يستعمل بشكل شائع اليوم هو وجهة النظر (16©8/] 04 غدذه0). 


78 
7 


صر | 


9# التبائل/ المائلة (صهةهاتسزودة) 


ينتمي المصطلح إلى (الأصوات) (08026]15) ويحيل على التغيير في صوت 
واحد داخحل صوت آخر (ضمن) حدود الكلمة في الكلام الموصولء تحت تأثير 
صوت (مجاور). مثلك الصوامت (اللثوية) (41960182) الأخيرة (مثلا لطل/ تغير 
بسرعة مكانها في النطق كما يلى: مثلاً في: 8هنم:210 /6/ 6000. حيث (الشفوي) 
لد/(81125121) (يحرل) (811261311265) الانفجاري المتقدم /0/ شفوياً عن طريق 
التوقع (انظر أيضاً ألان كروتندن (معلمع انام مقاة) (2001)). 

فمثل هذه التلفظات المغايرة ك: 16#)نا8 ص'اءع8 و 5اسموسي0 (/ع/) 168 
فكينغسل أميس (ونتخ /إ1>12851) في غيرل 20 (20 0107) لديه مؤلف موسيقي 
(مسن) يتحدث عن 86615 00181) و 5وعطاعوء2 قطل1. 

المماثلات تكون ربا أقل ملاحظة في الكلام منه في الحذف أو فقدان الأصواتء» 
والتي تعد سمة؛ أيضاًء للكلام العامي العاديء ولكنها تمثلة في التهجيات اللارسمية 
من قبيل ]0280 ,58268 ,120" 1... إلخ. 

(انظرء أيضاًء مزج (ععمعهوة0021)). 
]| ) اقتراني (ارتباطي): معنى اقتراني» هندسة اقترانية -قك :455012)176) 

(.©ا»© و لاع قم لاظآ 2217ل 50ق4 رعمستأسدوء114 5013115 


(1) يعد المعنى الاقتراني (128صةء81 455018]196) بالنسبة لحيفري ليش 
(طاععة.1 :2569م 6) (1981) مصطلحاً احتوائياً لأناط من المعاني العاطفية أو 
الانفعالية أو الدلالات (التضامنية) (0022018]1085©) حيث تجذب (كللمات) عادة 
كليات أخرى (ليست ضمن) معانيها التصورية (85ظأصدء11 21دطمععده0). 

في السياسة» مثلاًء تكتسب عدد من الكليات اقترانات مواكبة» ويمكن استغلاها 
لأهداف دعائية (مثلاً» فيتنام («نقصاءة؟) وإمبريالية («موذاه6:1م1:2)؛ ففي الإشهار 
وتشجيع البيع يتم توليد أسماء العلامات التجارية دائيأء وهي توحي باقترانات بالرفاهية 
(م2ه50 نهآ) (صابون ممتاز)ء ونزعة ذكورية (طةآلطا-مطعة]/8).؛ (ءتتقطووعقى ختحظ) 
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(بروت لا بعد الحلاقة) أو الغنى (020012]65 6010 411): ما يسميه ليش مبندسة 
اقترانية (61138 2808126 4550121176). (انظر أيضاً ثورية (10ة امع طونا8)). 


(2) في تحليله لوظائف الإيقاع في الشعرء أشار ديريك أتريدج كيف أن إيقاعات 
مختلفة تأتي لتكتسب اقترانات خاصة متفق عليها. ولذلك من الصعب بالنسبة إلينا 
قرن الويقاع وصورة اللمريكية (1.15265121) بالدعابة والمبالغة. فاليمبي الخماسي 
(التفعيلة) (2عاءصنقخدء2 ع أطدم13) بالمقابل له اقترانات مع البيت الشعري السائد 
(1/6556 تتقع :71/121551 5نا0لرء5 186) الموروث من شكسبير. 


| ا .التجانس الصو قي (©©882 لاووق4) 
(1) قافية جزئية أو نصف قافية (©11312-183/0) تستعمل بكثرة في اللغة الشعرية 


كمظهر لنمذجة الصوت والتماسك (001651082). فنفس الصائت (المنبور) يتم تكراره 
في الكلمات»؛ لكن بصامت أخير مغتلف (مثلقٌ وصنط0 منطوة8 ,ممع« طعناه©). 


يتم استعمال التجانس الصوتي في تشكيلة من التأثيرات الأسلوبية. في مطلع 
قصيدة ألفرد لورد تيئيسون («مق5تإصدع1 1.020 1560ل ): 
رعلوع82 رعلوعءر8 علوء:8 
!58 0 ,5005 نع01 0010 عط1 م0 
نجد التجانس الصوتي المزدوج للمصوت المزدوج لآع/(285مغخطم11) واتتذ/ 
يقوي الروابط المعجمية ل عل8168 ولا©05) و0011 و5:006». ويوحي (عبر طول 
الصائت) برسوخ وعناد حرعة البح بالاضنافة إل كرت السناردم ‏ 
(2) يستعمل التجانس الصوتيء أحياناء بشكل فضفاض للإحالة على كل أنواع 
التكرار الصواتي (لهءعزعه[مدهمط2) أو التجاور (14220514100)» مثلاً الجناس 
(ه8ةع111ة) أو القافية (عصتتط8). 


5 المَصْلَ » عطف مرسّل (39226102ل00-01) عتاعلسزقة ,رسمغء 0ه زو5ق4) 


يحيل الفصل (451206608) في الأنحاء التقليدية وفي البلاغة على الجمل 
المعطوفة (130565© 20-070182660) أو(العبارات أو) المركبات التى لا تتوافر على 
واصلات (5هوناءصنازهه2©) أو روابط (00826119765) واضحة (غير مربوطة -1[8) 
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(0عاءعهههه في اليونانية). في راندولف كويرك وآخرون غء عاعتنا© طماملمة2) 
(.21 (13.1 ,1985) كان يسمى عطف فصل (805م0-0101© 16ا459:206). مثلا: 
عقث طأناهكا...8211 5لز0طع1201 ,لإتطعلدء3 5:ؤ5جعه503 17311010 .3/11 أذ 


1 ربلإع 7100 -اععاء 20 1115لا لعطانتصسسظ ,0م8001 ,لعطنه1ن) ,لع80220 
.60 320 171285[ 1228112865 ألث 2آ لعأء تكاكه1! روع 1تدودعءعع81 1[أذث 171101 


(تشارلر ديكنر (5مع1لء11 21165ط0)))» نيكو لاس نيكليبي جا 771 ممامماءة/) 

(مزاء/؛ الفصل 3). 
العطف المرسل (46608ةلادش) شائمٌ باعتباره أداءً بلاغية للجدولة في شعر 
النهضة. وهكذا في السونيتة ال مقدسة (77:1 507:21 «[ه77) لجون دون يحث الشاعر 
ر71822165آ1 ,5ع ناعذ رعع ف رطأاققء10 رعسعهة1ا بقمط/1 1أام 


... 5131826 1ط رععضقطن) ,317[ رع211موع10 
يعرف». أيضاً بالتعريف المختصر (710818طع822). 


الموقف. المعنى الموقفى (عسنمدع81 لممنلسغناغة علطام ) 


(1) يعكس المعنى الموقفى كما هو مسبتعمل في الدلالة (والآصوات) كوننا نستعمل 
اللغة ليس» فقطء لتبليغ معلومة واقعية» ولكنء أيضاًء لتبليغ الأحاسيس والمواقف -1ه) 
(5ع1010). 

تعد السمات التطريزية (25050016) واللسانية الإياثية (ءا5تناعصناة:ة2) للكلام 
مؤشرات مهمة للمواقف: ارتفاع قوة الصوت (1.00102655)» وجودة الصوت» والتنغيم 
(180880) يمكن أن تبدي السأم والإثارة والغضب أو السخرية. مستويات درجة 
الصوت العالي (اء11© طع111) و «الارتفاع» و «الانخفاض» الدرامي الكبير للمنحنيات 
النغمية تقترن أكثر بمشاعر متقدة من مستويات درجة الصوت المنخفض التيتوحى 
بالتحفظ والتجرد أومجرد الحياد. 1 

المواقف في التفاعلات وجهاً لوجه يمكنهاء أيضاًء أن تبلغ بواسطة لغة الجسد: 
تعبيرات الوجه الخاصة بالاشمئزاز والسرور... إلخ» وإيماءات اليد الخاصة بالنصر 
(علامة القبول): أو المنحوس (علامة الاستهجان). 
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بعض العاني الموقفية يصعب تبليغها في الكتابة: علامات الترقيم» والخحروف 
الاستهلالية (6618.آ 81غ1م3©) واختيارات واضحة أكثر للمعجم (1.6*15آ) والتركيب 
(018/ز5) تعوض أدوات تطريز ية. (مثلا -مآ 16 عه طاعسة 50 862 وكلمقط1 
! أتعوعوط 61(9).وفي نفس الوقتء مع ذلك, لا يمكن إدراك مواقف مخاطب ماء وهو 
ما يمكن أن يكون جزءا من (تغذية استرجاعية (16600861) طبيعية) في الخطاب -115) 
(عككتامء. 

(2) في نظرية السرد (/186013' 713153119786) يمكن النظر إلى دراسة موقف السارد 
(ع0نمنغة 30::5::ة71) بخصوص الحكاية التي حكيت للقارئ الضمني لع تاصصط]) 
(262067 كمظهر هام لدراسة وجهة جهة النظر (716 04 غهذه2). فالسارد في تريسترام 
شائدي للورنس ستيرث مثلآ هو نفسه مدرلكُ لقدرته على سرد قصة حياته؛ يكون بطريقة 
مختلفة محترماً وحميمياً ومطابقاً لقارئه (قرائه). 


1 الجمهورء الحضور (ع0162نلة4) 


(1) في معناه الجمعي الأسامبي ل «مجحلس من المستمعين»» نفكر في جمهور 
حاضرة. أو جمهور المسرحء أو جمهور الراديو أو شبكات التلفزة والإشهار التلفزي. 


فالمتحدثون سيعدلون لغتهم لتغطية حجم و/ أو الدور الاجتماعي [50618) 
(©201 لجمهورهم. وهكذاء فألان بيل (8611 41135) (1984) يضع الجمهور في 
قلب الإنتاج الأسلوبي (هندسة الجمهور (265185 016266باة)). إن العلماء 
يمكنهم أن يتحملوا جمهورهم مهما كان الحجم؛ ويتقاسموا نفس الخلفية المعرفية 
ونفس الافتراض المسبق (0516108م1اوع22)» ولن ينشغلوا أبدا بتزكية أنفسهمء أو 
أن يقدموا تفسيرات غير ضرورية. والديجيز (2[5)»: مع ذلك يخاطبون جمهورهم 
غير المعروف الذي يقدر بالملابين» بطريقة ودية بل حميمية كا لو أنهم يخاطبون 
مستمعاً واحداً أو جمهوراً واحداً للسمو باللاشخصية (62508282116م112) المحتملة» 
لكن اللاتجانس الكبير لجمهور الإذاعة والتلفزة بالنظر إلى الجنس والسن والعرق 
والعقيدةء يعني أن اختيار (156ذ00) مادة الموضوع واللغة يكون محدوداً (انظر 
إرفينغ غوفان (مهد0016 عسمتسط) (1981)). 


إن أعضاء جمهور المسرح» أي المتفرجين والمستمعين للعمل (4©6108)» لكن 
حضورهم بمعنى آخر (باعتبارهم زبناء دائمين) يكون حيوياً بالنسبة للأداء 
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(المسرحي). فالمسرحيات تلغى وتعتبر إخفاقاً ما لم يذهب أي واحد منهم لمشاهدتهاء 
وإن تصميق الجمهور في الخائمة هو نوع من «المباركة»). وفضلاً عن ذلك يصبح 
الجمهور في بعض المسرحيات جزءا من العمل (كا في نويزس أوف (/0 1525ه/23) 
لميخائيل فراين (منجوءظ اأعقط311)؛ أو تتم مخاطبته في جانب (851065). 


(2) مع انتشار (القراءة والكتابة) (ا6580]ذ.آ) عبر القرون أصبحت (لفظة) 
جمهور تستعمل للوحالة على مجلس للقراء. القراء (م1ط1630625) وجمهور القراءة 
(©1اطناط عصألدء 8) تعد بدائل» لكن تبدو مجردة ومبهمة. 


لا يتحكم المؤلفون في قرائهم أو جمهورهمء رغم أنه يمكن أن يكتبوا جيداً 
وفي ذهنهم القارئ المثالي (:26806 10681): أو الجمهور في ذهنهم (مثلاً: ت. س. 
إليوت بالنسبة للأرض اليباب)» يمكن أيضاً أن يجعلوا السارد يخاطب قارئاً ضمنياً 
أو جمهوراً وهمياً ىا في استهلال مارتن شوزلويت 01112216810 418:ة04) لتشارلز 
ديكنز: 


مهن ,عطالعع21 20116 10 131105 نتصث 1115| مقط اعامء©) 01 :1203آ ملل وعم 
١/10 8‏ ابلتصسوط أنتة1جختاطن) عط طغل/الا عختطنةمصدرد ترجاطزوومط 
فط 01 انناو امم عمرع عاط عط!' 01 لع نومك 1151 


(انظر ء أيضاًء مخاطب» (©20016556)): ومسر ود إليه (©0132:81]6)). 


1 المؤلفء التأليف. (التأليفية)؛ السلطة... إلخ -0ع«مطاسخ ,(صنط)«مطاسه) 


(.عاع وواتمطايد4 رووعم 


لونتاج الأدب (1116186156) يجب أن يكون هناك مؤلف (4110505)» ونص 
(164) وقارئ (62061). لقد ركزت المقاربات النظرية والنقدية بشكل متنوع 
على كل واحد من هذه « الأقطاب» الثلاثةء كيا أوجز ذلك تيري إيغليتون 76157) 
(«ماء1ع82 (1996). لقد انشغل النقد التقليدي الموروث من القرن التاسع عشر» 
بالمؤلف بينم الأسلو بية العاطفية (115]105ا51 ©17ا41]160) ونظرية التلقي -مع160) 
(#0معطأهه1) في السبعينات» والشعرية المعرفية (5ع206]1 008211196) الحالية قد 
ركزت على أجوبة ومسؤوليات القارئ. وتحليل النصوص باعتبارها نصوصاً كانت 
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م ركزية في النقد الحديد (2دواء01163) <7ع2.)21 والشكلانية الروسية -101 1010155188) 
(52311550 والأسلوبيات (513115105). ونتيجة لذلكء فإن دور ودلالة المؤلف قد 
تمت مناقشتهما كثيراً. 


(1) من المألوف التمييز بين المؤلف الحقيقي في النص الأدبي من المؤلف 
الضمني (11:80ى 1164م:1): الفيلدنغ أو الستيرن (58:6206) اللذين يمكنههما (أو لا 
يمكنه)) مخاطبة «القارئ» بشكل اقتحامي» واللذين قد لا تتطابق آراؤهما ووجهة 
نظرهما كساردين مع آراء المؤلف التاريخي هنري فيلدنغ» أو لورنس ستيرن. وهكذا 
فالصوت المؤلفي (ععذم/ [وتةمطاتة) هو بناء نص أو إبداعٌ للقارئ عندما يقرأ أو 
ينجز العمل. 

من المعتاد» أيضاء تبنى مقاربة مضادة للقصدية (6100881150]هعامآ]-اخصة) 
لدراسة معنى النص: الاستدلال على أن مقاصد المؤلف الحقيقية من المستحيل 
التحقق منهاء وأنها غير واردة بشكل حاسم. 


(2) في (حالة الدمج) مع وجهات النظر المشهورة للبنيوية الفرنسية -عنت5) 
(2وذلهءنة وما بعدها (انظر مثلاء رولان بارت (وعط)ة8 13204ه2) (1970 
,27)» من كون النص هو في كل الحالات يتم إبداعه ليس بواسطة المؤلف لكن 
بواسطة القارئ» فليس مفاجتاً أن «موت المؤلف» قد تم إعلانه» (وأصبح) شعار 
موضة انطلاقا من السبعينات وما بعدها. حرفياء بالطبع» المؤلفون يموتون» لكن 
أعمالهم تحياء وإن هناك نصوصاً أدبية نقرؤهاء لكن مؤلفيها غير معروفين» مثلا 
القصيدة الجناسية للقرن الرابع عشر السير غواين والفارس الأخضر «نوسه© «51) 
(#طعومن! مءء7© 77:6 0جه. (انظر أيضا ر.ج. غريفين (0:110 .ل .16)) (2003). 


(3) مع ذلكء. فالحضور المؤلفي (الحقيقي) لا يمكن نفيه تماماً. فالنصوص 
الأدبية لا يتم إنتاجها في فراغ اجتماعيء ولا تكتبها الروبوات (رغم أن عددا منها 
تكتبه الأشباح). منذ العصور الوسيطة تطورت صورة المؤلف ثقافيا: ما اصطلح 
عليه ديريك أتريدج (ع48ذتالة عاءء(1) (2004) بمؤلفه (5دء ه4107 ). 
نتوقع أن يكون الأدب «موقعاً؛ «2518060: ونحترم في الوقت الحاضر ثمرة الخيال 
المبدع» وكذلك حقوق المؤلف يخصوص المحصول المادي لأعماله. فالاستعيال 
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الشائع لكنائية («الاهه8460) الكتاب المعين من قبل المؤلف (مثلاً «لقد اشتريت 
لتوي جيفري آرشر (#عطءت:ه 9إ1685) جديداً) تشهدء أيضاًء على هذه الممارسة 
الثقافية. وبالإضافة إلى ذلك. نتجه إلى احترام سلطتهم (60510]نا4) كنقد موثوق 
به للمجتمع وللطبيعة البشرية رغم أن النقد النسوي (18150دمء) يسعى لتفكيك أية 
دلالات مواكبة ذكورية هذا الخطاب السلطوي (56تنامء215 0021]3)116)ناة)» وأن 
كل أنواع النقد تعن للسلطة المطلقة للقارئ. 


- 
3 


وفضلاً عن ذلك إذا كان المؤلف الضمني يعد خيالاً» فإنه مبني جزئياًء أيضاًء 
انطلاقاً عما يعرفه القارئ عن المؤلف الحقيقي: السلطة الأيديولوجية (21ء1ع136010) 
للنص تتأسس على صورة المؤلف أو الشخص (5625008) وشيئاً آخر خلف ذلك: 
المؤلف الضمني أو الحقيقي المفترضء أو الصوت غير اياي 8:<266110081) 


(0166/ بتعبير سوزان لانسر (1.80567 51128826) (1981). 


(4) كا استدل على ذلك ميشال فوكو (11لاةعناه10 [عطء841) (1969) في 
التنوعات غير الأدبية للغة يكون دور ودلالة وظيفة المؤلف (0مهاعمد5 #مطاسه) 
أقل أهمية. وبالفعل» قد يستدل على أنه بقدر أهمية مفهوم التأليف (منطدةمطانته)ء 
بقدر ما يكون النص «أدبي» (مثلاً كتب الأسفار والسير الذاتية: المراجعة -86) 
(716760 في الملحق الأدبي للعايمز (2722711[جصلا3 بصوععاارطآ 1737:©5). 


لكن مفاهيم السلطة؛ على الأقل» هي أيضاً مهمة» بالنسبة لنصوص من قبيل 
المقالات العلمية والنظريات العلمية أو التأويل اللاهوتي... إلخ. والأكثر جدالاً 
هي سلطة الموسوعات على الخط (0211086 52©3:610260185) كو يكبيديا -عمك17/11) 
(013 باعتبارها متعددة المؤلفينء «الموثوقية» (/أء4)هعطاناة) فعلاً. في الإعلانات 
العمومية والإشهار لا يتم ادعاء أو طلب التأليف (منط0025هى). ففي إعلان 
الراديو أو التلفزة ليس المخاطب (40056556) بالضرورة هو مؤلف الكلمات 
المنطوقة. لكنه المنشط (451108]01) بتعبير إرفينغ غوفان (0ةم001 0ستحرط) 
(1981) وكيا سبق إلى ذلك والتر بنيامين (8©0[210112 18721161) (1935)), يكون 
من الصعب كذلك في أنواع وسائل الإعلام الجديدة (246018 67آ2) المحافظة على 
غموض (0195116) التأليف (متطوةمطاتتة). 
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(5) تشير الدراسات السينائية؛ أيضاًء إلى قضية التأليف المتعدد 16م18/141) 
(صنطةمهطاناش: مثلاً المتعلقة بالمخرج وبكاتب السيناريو كمصدر للإبداع والسلطة: 
فيا يسمى ب «نظرية المؤلف» (/ا12601 تناءؤناش) (ساريس (2215ة5) (1968)): 
المتبناة للنظرية السينائية الفرنسية للخمسينات. ومع ذلكء فالسيناريو يحدد الحكاية» 
وأغلب الأفلام اليوم يحددها المخرج بشكل عامء وأكثر من كاتب السيناريو: مثل» 
الوخوة كوهن (870156155 0068).: وتيم بورتن (1400نا8 1555 )» بحجة أنها تكشف 
عن أسلوب (56016) أو لهجة فردية (134101601) ممكن تمييزها. (انظرء أيضاء شين 
بورك (ع21نا8 موء5) (1995)). 


التلقائية, اللاتكلف (صم هما قسه فنا ) 


تحيل مؤالفة ىا تم استاها من طرف الشكلانيين الروس -10828 55192ب 1) 
(11515 ومدرسة براغ في مقابل صدارة (20128نا0ع7016)) على سيرورة (الأولفة 
المفرطة (/16:ة111دصه7-:076)) حيث الدلائل اللغوية (51825 15]6دا158.آ) تكون 
عرضة للاستعمال في التواصل اليومي» ومن ثم لم يعد مستعملو اللغة مدركين 
لإمكاناتهم الجالية (ءذاعطزوعة). والشعر بالمقابل» يفك الأتمتة» فهو يحين -2نااءه) 
(126! أو يجعل القول اللغوي في الصدارة (05صندهروع102) بوعي ودينامية. 


لكن حتى داخل حقل اللغة الشعرية يبرز التوتر بين قوى التحديث (والتقليدية): 
يمكن أن تصبح العبارة الشعرية مبتذلة وجزءاً من الأداء الشعري (08ذ210 506616) 
(مثلا 1 ع صناعنا2؛ ععة0) نزءء»16). التى تقاومها الأجيال الجديدة من الشعراء. 

(انظر» أيضاً (حالة) جعل في الخلفية (8«ن0سناهرعءاءة8)) . 
# الفعل المساعد (طمعل؟ وسمتلتسس4) 


تعد الأفعال المساعدة فد (11125168نا4) فرعيةً مغلقةٌ لأفعال تساعد على إقامة 
تمييزات في (المظهر) (0106/ :هءعم45)... إلخ» في (عبارة الفعل أو) المركب الفعلٍ 
(»قوقطط 6ئ986). التى لا يمكنها عادةً أن ترد مستقلة عن أفعال أخرى (رئيسية أو 


وأحد الأفعال المساعدة الأكثر أهمية هو (20) الذي يستعمل في الإنجليزية 
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(المعيارية) الحديثة (513208130 طنزءع3/100) مع أفعال معجمية كعامل (618101م0) 
فقط لتأليف الاستفهام أو السؤال؟ (35ىنا5 1516 ناملا 20) » وكلام النفي (مثلاً: 
عللن4 ععانآ )هه 1). والمساعدات الأولية الأخرى هى (66) و -هلالط5 صمة 1]) 
(؟7510 لعممه:5 83906 1 ,عدى والمجموعة المسهاة المساعدات الموجهة [11002) 
(113165ل<ناشث» من قبيل (2هن) و(0010)» و(9111) و(010ه180) التى تحمل بعض 
من المعنى المعجمي (حيث) تستعمل بشكل عام لنعت الجمل (قهه 4 ذومممط) 
للتعبير عن الإمكان والضرورة؛ والمهارة... إلخ. ف (18/111) و(58211) تعدان أيضاً 
مؤشرين هامين للزمن المستقبل (11506 1لانا8) في الإنجليزية الحديثة التي تفتقر 
لزمن المستقبل (©161525' 1005). 
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الفكر الجديد 








1 شطر (البيت الثاني)» العَجُر (©5مه8-17) 


نصف البيت الشعري الثاني (©صنآ - غلة21) أو مصراع نهف متسر يع) البيت 
الشعري للإنجليزية القديمة (انظر أيضاً الشطر الأول (4-976:56): نصف البيت 
الشعري الأول). 


يفصل بين نصف الأبيات الشعرية بواسطة انقطاع (2تناو86©) أو وقف 
(©28105)ء وتضمان عادة نبرين قويين لكل واحد منهها. ففي (©4-17615) تكون 
الكلمات المنبورتان جناسيتين (411165811976) عادة» وفي الشطر الثاني (©5م8-1/6) 
تكون الكلمة المنبورة الأولى فقط جناسية. وهو ما يسمى أحياناً برأس المقطع 
الشعري (11630-513976) (51306م11310» في الألمانية)» مادامت هذه الكلمة تزود 
بجناس منتاح للبيت الشعري. من الشائع أيضاًء بالنسبة لعدد من الجمل أن تبدأ 
بالشطر الثاني (©8-1/615) وهو ما يحدث التجاوز (21عصاطتطة زم). 


يتضمن الشطر الأول التالي في غالب الأحيان أداءً «مالئة»؛ لطبيعة وصفية أو 
توسيعية» مثلاً: 


منوع ةأقطعم 1 217 0... 
6)) 111061 (لاطلوء © 52وع12آ8 2ع1[20) 
... (صهل1ه8 ععل0هنا 8100) 
(بيوولف 12نامء8)) 
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5 تشكيل/ تكوين خلفي («دممسصعه1-علع83) 


هو في المعجميات (لإ1.62160108) خخلق كليات جديدة أو ليكسييات -26ه.آ) 
(7065 بحذف اللواحق (515865) أو نبايات الكليات الطويلة» مثلاً: 1201017816 
من (11010731015)» و6 01عصتدتة2 من (23230601621). والكليات التي تم ترسيخها 
بشكل جيد هي الل من (801105)؛ و ء3الاء1ء1 من (1616715108). فالتكوين 
الخلفى يعد مصدرا أكثر شيوعاً ف الأفعال المركبة (65ئع7 مناه مر مم2 ) (منها ني) 
لاسا مثلا: (صوع01)-:101)» و(زلصهآ-1ه50). ورطمه تملة82). 


5 الخلفية (رعسأ)لسسمعععاءة8) 


(1) يمكن أن تستعمل خلفية في تقابل مع الصدارة أو ال (أمامية) -8نامعععء10) 
(8هذل» المصطلح الأسلوبي الأكثر استعمالاً منذ الستينات والمترجم عن الشكلانيين 
الروس ولسانبي مدرسة براغ. تطبق أمامية عادة على التحقيق الدينامي ءأسهما21) 
(21123602أناعة أو (اللاتلقائية) (1105081128]102ه-»(1) للغة العادية داخل اللغة 
الشعرية (©28ناق هآ عناء2©0)» ومن ثم فاللغة غير الجمالية (العادية) هي الخلفية. 
تمنح الإيقاعات الطليعية للكلام مثلاً للخلفية الأمامية في الشعر لانتقائها وتنظيمها 
كناذج للوزت (عما8). 

لكن سمات اللغة الأدبية داخل النص الشعري أو الأدبي (يمكن) تصبح 
صدارية (5060ناممروء:70).: أو أن تكون بارزةً لتأثيرات خاصة. عبر تنوع للأدوات» 
مثلاً» بواسطة الانحراف (06918]108): والتكرار (108]ناءم6)... إلخ. وهي طبقة 
ضد الخلفية (التابعة) لباقي النص. وهكذاء ففي هذا المقطع الشعري الأول لقصيدة 
فضيلة (ءارء[) لجورج هيربيرت. المفردات الوصفية للبيت الشعري الأول يتم 
تصدرها بواسطة التكرار التركيبي: 


رأتاع 811 هكممسلدن هك ,0010 هذ رنقة0[ امع 51 

:511 3520 طاموظ عط 1ه الملاءظ8 عط 1' 

اطع الة 16 اله نتط'1 معع/1ا اأقط5 بعد[ ع1 

.101 1/1151 نا0 1 101 

فالصدارية (ع0128صناممع5026) هى أساساً سيرورة دينامية» تسعى إلى 
«اللامألرفية» (عدتعنيةنانسة8-ه©), ل «جعله غريباً» (فامألوفية). المفرطة» 
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المحاكاة كا في الأداء الشعري (2هفاء21 عنذاء20). كثيراً من الشعراء (مثلا» 
وليام وردزوورث» وت. س. إليورت) مع ذلك يضعون عملهم ضد خلفية التقليد 


وعلى العموم, فإن الخلفية» مع ذلك. أو سياق التقليد الأدبي يعد تأثيراً مهما في 
عمل الكاتب كيفما كان جيدًا أم رديئاً. 


(2) تستعمل الخلفية في علم النفس الإدراكي» واللسانيات النفسية والنحو 
المعرئي (كقستصةع0 عااتدوه0). كا هي في الفن والفوتوغرافياء لتحيل على 
موضوع أو قطعة معلومة غير بارزة (0011560). من المفيد تخمين لماذا نختار بشكل 
عادي أن نقول (1120 16 ده 524 0316) 16) عرض ع1" 112061 3[ 51314 عط1) 
(08: القطة هي الصورة الطبيعية أو المسار ضد الخلفية أو المعلم (8:1دفهمآ) 
(انظرء أيضاًء غشتالت (665681).» انظر كذلكء رونالد لنغاكير -2ةآ 80231) 
(م#ععاعوع (1987-91)). 


كك الوزن غنائي» مقطع شعري غنائي (513223 121130 ,ع اء11 18:21120) 


يحمل مصطلح وزن غنائي (216156 821120) هذا الاسم بسبب تردد استعماله 
الكبير في (الأغاني الشعبية) والأدبية» كأغاني الفولك (50885 - 5011) أو القصائد 
السردية التى تكون في طبيعتها درامية أو (العادية) (50::201810). ويعرف أيضاً 
بالوزن المشترك (ع5ا8/1 «مصتصره0). ويتكون المقطع الشعري الغنائتي 4 ) 
(512223 من أربعة أبيات شعرية» مع تناوبات أربع وثلاث تفعيلات (86815) أو 
نبرات في كل بيت شعريء بقافية أب أب أو أب ج بء مثلآً» في أغنية البحار العجوز 
لصاموئيل تايلور كوليريدج: 

 / /«* *» /‏ * / ديس 
:50116 2 013 531 أقع نم منلله /خا ع1" 


/ *«/ « م بي 
تجقعط غناط عذناتك أممصق غ116 
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/ > / ع / / 2 3 

,5811 أمعاعظة غقطا ده عكلدم؟ كتلط لمم 
غن# 0007م / * 

لع صتعقكط لعن -أطوعط ع1 


(انظر. أيضاً توماس كاربر وديريك أتريدج عاعلدء10 20ة تعمعنةن) كقصطتمط1 ) 
(ع11108ه (2003) 


5 التحول ني الأسلوب» ضد التألق (تقستان-تخصة مكلخ ركمطنة8) 


تتوقف هذه الصورة التعبيرية (52666©1 01 81126 11) على (الهبوط) (1-07/1128) 
(المفاجىء) أو تخفيض من النغم المرتفع (©هه1) (من أجل تأثير ساخر) عنهه12) 
(51661. وهكذاء فقد تم استغلاها كثيراً في أدب الفكاهة والحهجاء. 

من المعنى اليوناني عميق «1268]8». حركة الجملة ذات الأسلوب (المحزن) 
(6]1ط82) (التي) تتوازى في (العبارة الشائعة أو) المركب الشائع من السامي 
إلى السخيف. إنه ألكسندر بوب في القرن الثامن عشر (الذي) أدخل الكلمة: وفي 
قصيدته الديون سيادة (120عهنا2 عط1)ء مثلاًء(يعد تحول) الأسلرب (834805) 
مفتاح الأداة الذي يكون جزءاً من بنية القصيدة الملحمية الساخرة في «الاحتفال» 
للكتابة الرديئة. 

رعلهء5 11160 تغط غ1 رعء5)1ناز عتاعمط 
رقطعاء8 عط 10مع 15 طانانا ,رععمهلهط ععلم مز رعرع 11 


5 [أمتتاء 3251ه28 ع00128ئام 50110 ممه 
(1 عآمهط) 


الأسلوب. قد نرغب فيه أيضاً عين (أو أذن) القارئ» بمعنى الانكماش المفاجئع 
المتناقض ما بين الموضوع والتعبير؛ مثلء هذان الاثنان من جون كيتس إيزبيلا: 

معتل أدع101 عنزهة مآ 0ع1[7[موع2 نوعط عه"1 

.تقلط نجصتتاط عتعط) لتنة ,مجمععهط ألتكا 116 

9 التفعيلة, (الضرية الإيقاعية) 0د86) 

(1) استعملت بشكل شائع في العروضيات (7461165) للؤحالة على المقطع المنبور 

بقوة (بشكل أساسبى)» الذي يساعد في تحديد إيقاع البيت الشعري. لقد استعمل إلى 

حد ما بشكل مضطرب. مع ذلك. في استراتيجية الأبجدة الوطنية -116.آ 212810881) 

((1998) بهم هناك تزهج للإحالة على أي مقطع. 
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أنواع الأبيات الشعرية الشعبية (مثل أغاني الأطفال). 

والأغاني تفضل (8311205) الأبيات الشعرية ذات (التفعيلات الأربع) مناه5) 
((كأمهع8 كناهه"1) (لإمقعاصه0) 116نا0 ,32/5 ,20ة31)ء (ويفضل الشعر التقليدي غير 
المقفى التفعيلات الخمس) 8688 - 11976) (16256 عل8132) المعروف أيضاً بخاسى 
التفاعيل اليمبي (:268]80616 دذطام13). والمقاطع غير المنبورة تسمى توافقياً بتفعيلات 
ضعيفة (86808 - 046). (انظر أيضاً: قدم (07006)» وقياس (26ا0465)). (انظر كذلك» 
توماس كاربر وديريك أتر يدج (ع8لتاة عأومدء12 لمة معمنة0 ققتصمط1) (2003)). 

(2) في الاصطلاح المسرحيء استعمل تفعيلة (8681) من طرف أتباع المخرج 
كونستئتان ستانيسلافسكى (ل51821918181 52028]320018) للاحالة على قطعة أو 
وحدة عملء مثلأء مع فاعل مفرد وانفعال مهيمن. وهكذاء فمتوالية حوار سوئيتة 
بيلغريم (متنىع!1©) المشهورة في روميو وجولييت (ءنالال 4ه مءم«,ره) (1 .00/1 
لشكسبير يمكن النظر إليها باعتبارها تفعيلة. 
]| (الصوت) الصامت الشفتاني (505384ده0) لقتطملز8) 

(صوت) صامت يتم نطقه بالشفتين معاً: في الإنجليزية الانفجاريتين /٠/‏ و اب/ 
والأنفية //» كما في (866 516دمن8). وىا لاحظت ذلك السيدة جينرال -©6 .3/75) 
([2618 في دوريت الصغيرة لتشارلز ديكنز: '251550 200 وعمتصظ روع201260 ,2م28. 
5مأآ عط1 عه 0000 نحزء/ 1الة ه:ة. 


5 ثنائية اللغة» ثنائية اللهحة (0اذتلداءع810121 ,دسستامسعستلل8) 


(1) تحيل ثنائية الخد عن العددرة للتحدث بلغتين» لكن المتكلم ثنائي اللغة يتم 
النظر إليه باعتباره شخصا يتحدث لغتين بطلاقة وبانتظام كمتكلم فطري. 


ما هو موضع اهتمام خاصء مع ذلك» هو أية لغة يتم استعمالها وفي أية سياقات: 
أي أين يرد ما يسمى بالتغيير الشفري (158ط6046-57110). ولماذا؟. مثلاً مهاجر 
في بريطانيا يستعمل اللغة الأردية (16431) في المنزل والإنجليزية في المدرسة؛ وطفل 
(ولشى) (8ط5ا176) يمكن أن يستعمل اللغة (الولشية) في المدرسة والإنجليزية في 
الممزل. كل العظير مولي الثرة يمك أن كرن تناع الققء بلكة وااحدة مرتيطة 
(بالاستعالات اللغوية الرسمية) (168156615) رسمية أو بالمجالات (1022185) 
وبالتربية» وأخرى مرتبطة بخطاب رسمي 
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أو خاص (مثلاً: الإنجليزية في مقابل الإيبو (150) في غرب أفريقيا). يتحدث 
السوسيولسانيون هنا عن تنوع «عال» و «منخفض» ويصطلحون على الظاهرة 
بالازدواجية اللغوية (1(18105518). 

(2) تطبق حالات الازدواجية اللغوية (105516ع01)»: أيضاًء على اللهجات 
المتعايشة لنفس اللغة. ففي الحند الشرقية الغربية» مثلاً» هناك تنوعات مختلفة للكريول 
(©0601) 07 11216165) التي يتحول بينها المتكلمون بانتظام. فسوسيولسانيين من 
قبيل بيتر ترودجيل (151108111' ئعاء2) (1995) قد يرون التقابل بين اللهجة (المحلية 
والإنجليزية المعيارية باعتبارها واحدة من ثنائية اللهجة (810121661811550)» بالنسبة 
لأولئك المتكلمين الذين يتحدثون لهجتهم في البيت الذين يتحولون إلى المعيارية في 
(الحياة العامة) (ع11طناط 12آ). 

5 (الثنائية)» التقابل الثنائي (.عاأء رصم أأوقممم0 لإتفمماظ رسستعه ساظ) 


(1) تعد (الثنائية) (ددواعةه81) أو الثنائية (140ةم81) باعتبارها مبداً بنيوياً في 
اللغة» اختياراً (00106) أو تفرعاً ثنائياً (27زه)2120) بين مكونين اثنين متقابلين 
إقصائيين بشكل متبادل. لقد تم تطويرهاء أولآء من طرف رومان جاكوبسون 
ومدرسة براغ مع إحالة خاصة على (وظيفة الأصوات) (ترع0008010). مثلاً عدد 
من الصوامت في الإنجليزية تكون في تقابل مع بعضها بعضا عبر سمات تقابلية 
للجهر (ع1/016) (جهر حاضر) والهمس (010616552655؟9) (جهر غائب)» أي: 
سواء اهتزت الحبال الصوتية أم لم تهتز (مثلاً /٠/‏ في مقابل ال و /3/ في مقابل //... 
إلخ). 

(2) تم توسيع مثنوية إلى تحليل كل مستويات اللغة. فى) تكشف عن ذلك 
الإحالة بالتقاطع في هذا المعجمء يمكن للاختيارات المثنوية أن توجد في النظرية 
النحوية (معلوم في مقابل مجهولء فاعل في مقابل محمول (6غ7760162)» قدرة في 
مقابل إنجاز... إلخ)» وني النظرية الدلالية. ويعد التضاد (لإتالاه4210) مثالا 
واضحاً للتوجه الكل الجلي نحو التفرع الثنائي: غني وفقير» كبير وصغير... إلخ. 
فا يسمى بالتحليل المكوني (42821(515 [0268113م0021) للمعنى يعالج السمات 
الدلالية أو مكونات الوحدات المعجمية (16105 [1,6108) نموذجياً بلغة التقابللات 
الثنائية (08205161085 '81235) من قبيل «حي» و اغير حي»2» (ذكر' و اأنثى)... 
إلخء موسومة برموز<+> أو< ->. 
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(3) استعمل البنيويون (5]2001015811515) وضمئهم جاكوبسون نفسه. المهتمين 
بتحليل أنواع النشاط الثقافي أكثر من اللغة» مبدأ المثنوية في دراساتهم للأسطورة 
والأدب. (انظر جوناثان كولر (01162 تقطةه10) (1975)). قد 0 التقابللات 
المثنوية جوهرية للتفكير الإنساني ومقولة التجربة: فالمرء قد يفكر فقط في التقابل 
الأساسى بين «طيب» و«شرير» اللذين يبيمنان على شفرات الفلسفة الدينية والأخلاق 
عبر العام التي كانت محوراً شاملاً في الأدب في تحولات رمزية مختلفة (بطل في مقابل 
خسيسء راعي البقر في مقابل هندي أميركي, ملك في مقابل مغتصب العرش» وردة 
في مقابل دودة... إلخ). 


ومع ذلك. وكا استدل على ذلك نقاد من قبيل ميخائيل ريفاتير 1عهطء3/1) 
(©2168162 (1966) حول تحليلات الشعر الخاصة لحاكوبسون (مثلاً جاكوبسون 
وكلود ليفي ستراوس (619/1-51581055.آ1 00131106 320 13106508) (1962)). من 
الممكن 5 تقريباً تقليص كل شيء إلى طبقات من الأزواج (انظر أيضاً بول ويرث 1اة2) 

'الإطارء177) (1962). وياعتبارهم نقادًا نسويين (2150امع1)» وتفكيكيين -262025]) 
(0661081515م) ومنظرين ما بعد الاستعمار (2056601081821)» فقد استدلوا على أن 
(الثنائية) تعد مفهوماً استفزازيا لأسباب أخرى أيضاً. فالمصطلحين المتقابلين قد لا 
يكونان محايدين بشكل بسيط: فقد تكون للواحد قيمة موجبة وللآخر قيمة سالبة 
(مثلاً: طيب في مقابل شريرء وغرب في مقابل شرق» وذكر في مقابل أنثى). 


فقد تم الاستدلال» أيضاًء على أنه حتى لو كانت المثنوية مبدأ جوهرياً للذهن 
البشري» فهي ليست الوحيدة فقطء ولا هي فقط المبدأ البنيوي الوحيد للغة. فهي 
دائاً تبدو طلا (1أكتامهة5). هناك تصنيفات متعددة تعد سبيلاً مرضياً جداً 
لَقوَلَّة أنواع النباتات والحيوانات في التحليل المثتوي؛ سواء على مستوى مادي أم 
ثقاني. (إذا كان الزئبق سائلاً فكيف يمكن أن يكون معدنا؟) هل نأكل حساء هينز 
بيغ (818 جمأء11) أم نشربه؟ لماذا تكون (الضفادع) قابلة للأكل لدى الفرنسيين 
وليست قابلة للأكل لدى الإنجليز؟ وتعد المثنوية شاملة إلى حب بعيدء مع ذلك في 
إيديولوجيتنا حيث إن غمو ين وعممم سر 0لا والتباس (1]165ناع1طممة) هذا 
النوع 6 أن م و اجي اهيا علد ايم وأسر ذات أب أو أم 
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ا ثنائي التسمية (لهتسدممذ8) 


يصف ثنائي التسمية (812021181) في المعجميات (/ا1.6»100108) نوعاً خاصاً 
(من المصطلحات) هما المرصوفتان (14105081) يرتكز على ليكسيمين مقترنتين عادة 
بالواصلة (100]هت”تتازطه00) (40). الوحدتان المقترنتان أو المرتصفتان يمكن أن تردا 
بشكل نادر خارج هذا السياق (مثلاء صقمك لمة عاعامق و ملكا لصة 5ك1) وحمي في 
غالب الأحيان تكون غير معكوسة 1281 300 1ن *). 

وكبا تكشف عن ذلك هذه الأمثلة تكون ثنائية التسمية موسومةً دائاً بالجناسية أو 

قفاة (24011 كمه 1011» عصئلةء<1 مهه عدناءءط/18), وهي دائياً شبه مترادفة رغم أن 

معنى (المفردات) الليكسييات يمكن أن يصبح مبهما عبر الزمن. 

وهناك (صنففٌ خاصٌ) من ثنائيات التسمية نجدها في اللغة القانونية : 20 1.20 
ل وقاء03 4صة 60005 ء11128ط حصة ومهظ... إلخ» وربها يمكن أن تميز هذه 
المجموعات من تلك المقرونة (بالمتجاورات) وإن كانت مألوفة» وتسم ببساطة الاقتران 
المقامي الشائع للذواتين الاثنتين (وصنطن) 0صة طوز1 وطوة1/1 لمة دتععمة8). 

وقد كانت (المصطلحات) المقرونة سمةٌ لأسلوب النثر في فترات مختلفة» وهو ما 
كان يصطلح عليه تقليديًا بالمزاوجات (0516]5ا0©). وكانت أز واج المترادفات تستعمل 
للوفرة والتفخيم في نثر العظة الدينية القروسطوية» وترد كواسم أسلوبي للمقالات 
التأملية لصاموئيل جاكسون» مثا 

01 12012 و5ع810 25 لق 16ز.[ عه" تناممةء1 2160ة27ل] هقة تعلاط مذ 
(103 .هط رنءل4[ 17) لم8 15 1ه طعدمعممة عط 1 تمأكمسعطمعء ع ممم 


#1 شعر غير مقفى؛ الشعر المْرّسّل (م لآ علصها8) 

شعر لا قافية له» وعلى الخصوص شعر بتفعيلات حمس (86805 - 1176) أو أبيات 
شعرية منبورة. أكثر من أربع تفعيلات (انظر أيضاً حمامي التفاعيل اليمبي «أطسة1) 
(اعاع تماص 6) . 

لقد دخل الشعر غير المقفى التقليد الشعري الإنجليزي بواسطة إيرل سوري 
(نءدمن5 01 1ئة8) في ترجمته لأجزاء من الإنياذة (467614) في منتصف القر ن السادس. 
إن تأليف التفعيلات الخمس (86805 - 1106) مع غير المقفى يعطيه مرونة وإيحائية كلام 
«مألوف» استغله على نحو خاص الكتاب المسرحيون وبالتحديد شكسبير ومعاصروه. 
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1ه الدمج النحت ((عسن) لمعل8) 


(1) الدمج في المعجميات ((1.6«100108) كلمة تتكون من أجزاء كلمتين 
أخريتين. والاسم الشائع البديل هو كلمة مزج (170:0-لاوعاصةتتازه©). بعد 
تعريف همبتى دمبتي (/إ1أ1202ا(1 '1م112آ1) في الجانب الآخر للمرآة طع::ه17) 
(55ه11-01ومط 17:6 للويس كارول (011هة© #15هرآ): «معنيان متراصان في 
كلمة واحدة». 

تم توليد الدمج بسبب التأثير المدهش الموجود في أسماء العلامات التجارية» 
مثلاً: نداع5 (خم الدجاج مبني على شكل قبة (18100)). وتوليد من قبيل -20) 
(1018203ه يميز تبجين عدد من أنواع وسائل الإعلام. ما هو شائع في الصحافة 
المشهورة هي الأسماء المدمجة» سواء بالنسبة للزوجين من عالم الفن (برانجلينا 
(8هناءوهة:8))؛ وطومكات (2كلهه1). أم الأسماء الأولى والأسماء العائلية» 
(مثلاً: 50 ع 803/16 ردكبتاى وه0ز80 - 1012501 2»80215 وهذه مع التر خيم). 
عديد من المدمحات المولدة في الصحافة. والعلوم... إلخ. قد انتقلت إلى الخطاب 
العادي ع10 + 522016 - 55208. واءغ110 + 240)05 > 210161. كثير من الكليات 
المعبرة القديمة في اللغة تدين بأصوا إلى الدمج. مثلاًء طءغه1م5 (طءغه81 + غمم5). 

(2) يطبق المصطلح أحياناً بالتوسع على بنيات لغوية أخرى حيث يرد دمج 
العناصر. ويقدم الدمج التركيبي (ولمعا8 عتأعقتمصوة) تأليفاً بين جملتين مكنتين» 
وليستا غير مألوفتين في الكلام العامي وغير المتعمد: 

.(8طأمعءة51 15آ + ورعة51ة3 ع8 10 ومطاععك ...) عماوءعة51 وصيعع5 ل0لنطن) ع1" 
(انظرء كذلك. لا تناسق (111502مع2هه). 


(3) يدل الدمج في تحليل الخنطاب على ظاهرة التحول بواسطة المتكلم (أي 
القول إهام بالنسبة لتطور التحاور) يتبناه ويتممه متكلم آخر. مثلاً: 


6 ,1015011551012 قلط 1" 12 عع طتتتجصة ع سنااء0) عن 'عثالا علصتط1 أ'دهجآ 1 : ىم 
8 265 116 علطتط 1 1 .عمنتنهك8 اال دانع سباونم عسهد5 عط 1 جع 07 عورم 
-لآك 10نامطك5 عا أقط1 15 بت[طقطاممط 


ناآ 101 علوء81 2 1137 أاك روءعلا : 58 
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4( تبعاً ليل فوكونييه ومارك تورنر 11058 علقة/1 220 “عأ سسمعتنة2 11165[ ©) 
(1996) (,ع. يتم النظر للدمج في اللسانيات المعرفية (5عنا5أداعسهنآ عكلاتمعه0) 
كعملية أساسية لإبداع معان جديدة: إنه نوع من الإدماج التصوري: ومن ثم الإدماج 
التصوري (ممكمموءامآ لمنذمععمه6). أو نظرية الدمج (مممعط1 عسمنتفصة81) أو 
أيضاء الفضاءات الذهنية و الإدماج التصوري -رءعع005) 0صة و5ععهم5 لأمتمعالة) 
((8/1561) 12168221108 21ن6. ويمكن رؤيته بشكل أكثر وضوحافي التأليف -3دةه ©) 
(20128ا0م» حيث تدمج المعاني والافتراضات من مختلف الحقول في بعضها تعضا. 
(مثلك تعط 0 عستعاءه7. كسالا عع أناممره0 في الأيقونات الثقافية) و(124)5672) 
(ققساستخطع)» مثا مدمجة اعتقادات أوروبية وأميركية)» والاستعارة (5607م0416]8. 
ففي 0:ذ11 له 228855 1.0010 عطق» مثلاً أفكار الإدراك ورمي الأشياء تكون 
مديحة في بعضها البعضض. «الهدف» (18205) الفحوى (1315864) والمصدر (ع501020) 
(أداة) (عاءنط76؟). إن مفهوم «الدمج» لهء أيضاًء استلزامات مهمة بالنسبة لدراسة 
الخطاب غير المباشر الحر (10156011156 10015604 ع56): في ديجه للزمن والفضاءات 
الذهنية. (انظرء أيضأء نظرية الفضاء الذهنى (/:7560 58366 8162481): ونظرية 
عالم النص (1860197 16::670114). انظر» أيضاً» باربارا دانسيجير -هةه2 826222) 
(.0؟) (اعزعلاء (2006) وفوكونييه وتورنر (112©1ا1 300 “اع [مطمعنة5) (2002). 


5 كتلة اللغة (©28نا328:آ علء810) 


مصطلح مفيد لتغطية أنواع البنيات المقيدة (تكون دائاً (عبارات أو) مركبات 
اسمية أو (عبارات أو) مركبات وصفية) في الوسيط المكتوب الذي تكون له 
أنضاء وظائف عملية خاصة. المصطلح البديل هو النصوص القصيرة (الصغيرة) 
(5اة<ء1 ع1.1161) (ميخائيل هاليداي (2ق11211102 [عقطء841) (1985) الملحق 2). 
تتضمن الأمثلة عنوانات (8:28116» و 227-016388616). وإعلانات (2083 210 
(0ع107[ذى و8:11)ء وشعارات إشهارية (10(/018) له 15 8:01 0[ عهن) عط[1... 
إلخ. التقييدات في الفضاء هي القيد الأساسي الواضح على الطول والبنية. 

تستعمل كتلة اللغة» أيضاًء لوصف العناوين الرئيسية للجريدة. بينما الفضاءء 
أيضاً» هنا هو الأعلى قيمة والمجموعات الاسمية تكون شائعةً (/13108 معدع:1/101) 
و(ا20165 'إ»1-:107)ء مع ذلك يتم إيجاد يلات أو حمل تامة انه 15[ة1) 
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163010 مع ع قطمدعمه0 176موع2 10. ما يميل نحو الحذف» مع ذلك. هى 
الوحدات النحوية الحشوية بسهولة في سياقاتهاء مثلاً: الأدوات (41116168). 


|[ أ عبور الحد اللغوى (وستووه© م«ع80:0) 


مصطلح وضعه نورمان في ركلوغ (10085ء881 سقدمهآ<) (1996) في حقل 
تحليل الخطاب النقدي (5أةلإ[قصة عدتتامء215 0:116321) لوصف أشكال اللغة 
المقترنة بوضع أو باستعمال «عابر للحدود» إلى أخرى جديدة. فازدياد اللارسمية 
(0081159ةم1) لكثير من الخطاب العمومي يعد مثالاً واضحاً وعاماً: أو ما اصطلح 
عليه «بالتشخيص التركيبي» (267502311285108 15أءطاسلز5). وهكذاء فالحافلات 
تعلن (ع56159716 18 2101 1*10). 


إن انتشار لغة البيع والتسويق (التسليع (000:00018688108)) تعد حالةً 
خاصة أكثر. ركاب القطار وطلاب الجامعة هم الآن «زبناء». وتتوافر الجامعات 
البريطانية على شعارات تقارن بتلك الموجودة على جوانب الشاحئاتء مثلاً جامعة 
ميلبورن (116156011186 01 '[1[0176511]): (ع1.2:8 21وع:(1)» وجامعة روضبتن 
(1001196151)7 01 ممتقطء110): (111205 صعم0 ,5ععدم5 ماعم0). 


هه بريكولاج. خليط (ععقامءنء8) 

(1) كلمة فرنسية تعني «خليط» (281657011). تمت إشاعتها في الستينات من 
قبل البنيوي الأنثروبولوجي كلود ليفي ستراوس للإحالة استعارياً على نماذج الفكر 
المسماة «بدائية» 2248110111976 الإنسان غير المتعلم. وقد قيل إنها مبنية على ردود 
أفعال ملموسة لكن اعتباطية إزاء العالم الطبيعي (للنقد انظر جاك ديريدا 1©5هوء13) 
(262109آ (1967؛ 1978)). 


(2) تم تطبيق بريكو لاج زع138مء811) أيضاً على تأليف غير المتعلم» أي 
الشفويء والشعري (انظر والتر أونغ (088 18/81165) (1982))»: للإحالة على 
التصحيحات التي تتم على الآداء بواسطة التصويب والإضافة... إلخ. 

(3) لقد تم تطبيقها بجدارة على نسيج (©6نا«ع1) كتابة الحداثيين وما بعد 
الحداثيين» مثلاً النثر التجريبي والسريالي للروايات من قبيل فينيعّنس وايك جايمس 
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جويسء بتمازجاتها المشوهة للكلمات والمركبات المقترضة من لغات ومن استعمالات 
لغوية وأنواع مختلفة. 

(4) في السوسيولسانيات الألمانية انطلاقاً من السبعينات وما بعدها التي أعيد 
إحياؤها حديثاً في عمل الأنثروبولوجية السوسيوثقافية بينيلوبي إيكرت (مثلاً -6©) 
(مععاء8 عماعه (2000)).» نحيل على تقنية اختر وامرج (<34(3 0صة ع[ه51) للشباب 
الذين ينتقون وحدات فردية من الكلام المعياري والثقافة العامة (مثلاً الموضة) 
ويعيدون موقعها سياقياً بأسلوبهم الشبابي الشخصي. 
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|[ أ (الوقف أو الانقطاع في البيت الشعري) (ومناوعو©6) 


مصطلح كلاسيكي أدخل على علم العروض (لا250500) الإنجليزي للؤحالة 
على الوقف (28156) في وسط شطر البيت الشعري. 


إن مثل هذا الوقف في البيت الشعري الإنجليزي يحدده التركيب (5/018)» 
والمعنى أو الترقيم (2100لاأعصتاط) أكثر من الصورة العروضية. ومن ثم فليست 
هناك «قواعد» تحدد وروده. ومع ذلك. ففي البيت الشعري الجناسي للونجليزية 
القديمة والوسطى (5281158 0410016)» يقوم الوقف المنتظم أو الانقطاع -026) 
(51153 بتقسيم شطر البيت الشعري إلى نصفين. 


5 المعيارء المعيارية (0352021231108) ,03202121 برلسمسة©6) 


(1) تعد المعيارية في النقد الأدبي ودراسات النص مصطلحاً تم استعماله للإحالة 
على مجموعة الأعمال التي يتم النظر إليها عموماً كعمل حقيقي لمؤلف خاص: ومن 
هنا جاءت الصفة (التي تعني مقبول» تفويضي). 

(2) لقد استعمل الشكلانيون الروس ولسانيو مدرسة براغ المعيار (008ة0). 
معنى أوسع للإحالة على تلك الأعمال التي يتم قبولها عموماً كحافظة للتقليد الأدبي 
أو الشعري (الأسامى). يأتي التجديد من ردة الفعل إزاء هذا المعيار الذي يميل نحو 
«التحجر) ولأن و تلقائياً (2241260طهأددة). كثيرٌ من التجديدات تكون لغوية 
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(مثلاً ردود الفعل ضد الأداء الشعري (2101100 عناء50)» وجنسية (عذرعمء6©)) 
أيضاً: في الرواية» مثلاًء المسماة «أدنى» أو أنواع فرعية شعبية (مثلاً رسالة (©5]1ذم8)» 
محاضرة مصورة عن الرحلة (06ا15376108)»: حكاية مرعبة) يمكن أن تصبح مدمجة. 
مثل هذه التجديدات وغيرها يقال عنها إنبها معيرة» وتتم ترقيتها نحو معيار (2:ه]<) 
أدبي (جديد) (فيكتور شكلوفسكي (/19ة09اءلط5 +م0)عل971) (1925)). 


لكن من السخرية بمكان أن السيرورة الحقيقية للمعيارية (م128608ه020©) 
تقتضى «تحجرأً» للأشكال. يتحدث الشكلاني المعاصر الفيلسوف اللغوي الروسى 
ميخائيل باختين (هذغطعلة8 8411811) (1981) عن ما يسميه بالقوى الجاذبة -ه06) 
(لقاعمت (في مقابل القوى النابذة (8043831م06)) في الثقافة: المجانسة في مقابل 
التأثيرات المبددة للصور الأدبية المدمرة. فبالنسية إليه تعد الرواية جنساً ليست فعلاً 
موضوعاً لضغوط المعيارية مثل الشعر. فعبر طبيعتها الحقيقية فإنها هي أكثر يقظةً 
لأشكال الفن «البديل». 


يمكن النظر للمعيارية باعتبارها سمةً مميزةٌ (معيار لغة أو لهجة) 


(3) للغة أو للهجة المعيارية (5800858). فأي لحجة يتم قبوها ككلام رسمي 
للوطن يتم إعلاؤهاء (كما لو كانت فوق اللهجات الأخرى) وتقبل «كمعيار) 
للاستعمال (103386) إلى درجة أن كثيراً من المتكلمين سيقاومون أو يمتعضون من 


(4) وبالنسبة لبعض النقاد الراديكاليين» يحمل المعيار أو المعيارية إشكاليات 
سياسية وإيديولوجية مختلفة في دراسات الأدب (الإنجليزي). وهكذا فتيري 
إيغليتون (ه0غء5281 :دره1) (1996) يرى دراسة الإنجليزية في التعليم العالي كونما 
تعتمد أساساً على رسمية المعيار الأدبي للنصوصء الذي يعتمد ذاته على طبقة مختلفة 
من الافتراضات التقييمية (872108]106) (ثفافية واجتاعية» وأخلاقية ورسمية) 
لنوع يتأثر كثيراً ب ف. ر. ليفيس (1,68715 .2 .1) (1948). فالإنجليزية التي تدرس 
في المستعمرات» وللطبقة العاملة منذ نهاية القرن التاسع عشر وما بعده كانت أيضا 
عوامل. 
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الكولونيالية» فإن فكرة المعيار قد تم «تفجيرها»» وأن مدىّ واسعاً من النصوص 
ذات مستويات عليا وسقلى تدرس حاليا بالمدارس والجامعات البريطانية. أسئلة 
التحرر من المعيارية وتكوين المعيار قد منحت زحماً إضافياً حتمياً لقضايا الأدبية 
وطبيعة الأدب. 


(5) استعملت المعياري (08202181) في اللسانيات كمرادف ل «معيار» أو 
«غير منحرف» أو «مثالي». وهكذاء يتم تقديم الكلمات في أشكاها المعيارية -850©) 
(70225 21681 في المعاجم. بصرف النظر عن كيفية نطقها في الكلام. فالحالة المعيارية 
للقول (176:326) هو لقاء منطوق بين شخصين (ع1م2560 1560). والو ضع غير 
الاعتيادي سيكون هو التواصل المكتوب. وحيث يكون المشاركون بعيدين عن 
بعضهم بعضاً. .. إلخ. ففي السيميولوجيا (56721065). التوجه المعياري -08) 
(2ه0 هاصع 0121 1[د016مط قد تم تناوله: جمل من قبيل العودة إلى الأمام 10 عغاعة8) 
(فلنى نا ورأساً على عقب (10078 17[051016) تعكس حذسنا حول ماهية منظوراتنا 
الطبيعية (والشاذة) عن بعض الأشياء (انظرء أيضاء جون لاينز (كهمئإآ هطه1) 
(1977). 


اللهجة الجرّفية, الفثوية وموع) 


(1) تعد هذه الكلمة في الاستعمال العادي اليومي على الأرجح حاطةً من 
القدرء وهي تحيل على عدم الإخلاص والنفاق في اللغة والفكر. 

(2) يقترح معجم أكسفورد الإنجليزي (082) أن هذه الكلمة من المحتمل 
أن تكون مشتقة في النهاية من اللاتينية (08105) (أغنية» أنشودة). في القرن السابع 
عشر عندما ظهرت (الكلمة) لأول مرةء كانت تطبق دائاً بشكل متكرر على الكلام 
المتتحب للشحاذين» ومنذ ذلك الحين طبقت باستمرار على اللغات الخاصة أو 
المفردات المستعملة من قبل المنبوذين في المجتمعء كاللصوص «انظر أيضاً مضاد - 
اللغة (32811286.آ -1)طش) » وهجة فئوية (81801))» ولكن» أيضاء الطوائف الدينية 
مثل الصاحبيين (010316155)» وبعض المهن (من قبيل المحاماة). 


(انظر» أيضاًء طجة فئوية (135808) وطجة سوقية (51308)). 
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]1 استهلال ( قمع او ؟عمدعظ م1غدامة ©6) 
انظر استهلال (8:20101010). 

]0 كر نفالي ((عتاووعب]1) له كتسعرة0) 
مصطلح يتتمي للنقد الأدبي أشاعته كتابة المنظر ميخائيل باختين آنهط8411) 

(هاخطعاةه8 (1968). حول رابليه (1361315)» للوشارة إلى كل عدم تجانس لغوي 

شعبي أو ثقافة مضادة «متعددة الصوت» في التقابل الهزلي أو الغريزة للثقافة الرسمية 

السائدة: نوع من الثقافة المضادة المدمرة بمضاد اللغة الخاص بها دائمأ» مثلاً: 

,35> *قعطء ١/1]‏ و 07835 7/1801 و«وء1581)» /1033 - ااعو216. 


5 الاستخدام الخاطىئ بالتوهم (وتوع عط ونوع) 


(1) تماستعمال الاستخدام الخاطى» المشتق من المعنى اليوناني (سوء الاستعمال»» 
في البلاغة (18660116) من طرف جورج بوتنهام (تمقطمع اباط ععرمء6) (2)1589 
وآخرين كنوع من الوجه البلاغي (12086) الذي يقتفي استعارات غير مستعملة أو 
متكلفة. وهكذاء فإن جزءً من دينامية لغة شكسبير تأي من تطبيقات لكليات مناسبة 
خارج سياقاتها الطبيعية إلى استعمالات استعارية تكون مكبوسة دائا: 

(2 

5ع ا عاومتنا5 عه" ... 
7053226 لعهع1]1 
(تروليوس وكريسيدا (لذا ,111 ,ه12ددء 0 074 كيهاثه:1)) 
بطخلا طكتككالا عساءت 111 ععهة؟ 19ل .... 
15 12[ 2115 347 ااأخى كاظا 
(الملك لير 11 . ذا ,(ممءعط ع«15ك)) . 


وتطبقء أيضاء بوضوح على ما يمكن أن نسميه اليوم بالاستعارات الممتزجة 
(5:مطمة]ء354 0ع3/1)» كا في (ججلة) شكسبير: 10 75ءع1388 علوءم5 111لا 1) 


(:816 (سأتحدث إليها ببغض). 
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المجلة الساخرة برايفت آي (عبركا عاهدطمط) ترز بانتظام مجموعة كوليمنزيولز 
(001602228115)» واستعاراتٍ ممتزجة من معلقي وسائل الإعلام. «انظر أيضا دمج 
(لهصعا8)). 


(2) ناقش الفيلسوف الفرنسى ميشال فوكو 21010عنا150 أعطء81) (1966) 
على أن الاستخدام الخاطئ ا للصور البلاغية» مادام عددٌ منها يتوقتف 
على الانحرافات (1261181085) (أكثر) من الاستعال «العادي» (غير الشعري) أو 
التلاعب بالمعنى الحرفي في مقابل المعنى المجازي. بالفعل» فقد ذهب بعيداً ليؤكد أن 
كل اللغة (استعمالٌ خاطيٌ بالتوهم): المعاني الحرفية ليست ملازمة في علاقة الدال - 
المدلول (#80نمع51 - ه6ذمع51)» بل أصبحت متواضعاً عليها من طرف المجتمع. 
وفضلاً عن ذلكء فإن الاستعمال الخاطئع بالتوهم الذي يؤول «كخطأ» يرمز إلى أصل 
اللغة: تسمية تعددية التجربة والمحيط تحت دلاثل واسعة ومفردة. 

(3) كا توحي بذلك تعاريف من قبيل (خطأ) «151501) و«سوء استعمال» 
«(ءوناطثشاء فإن الاستعمال الخاطئع هو أيضاً مصطلح تقييمي » جزء من التقليد 
اللغري المعياري (156امذ5ه27265) الذي يبتم بمفاهيم الصحة (0655اء0016). 

مع استعالات «صواب». و«خطأ». «مناسب» و«غير مناسب». 

(4) مع ذلك. فإن معنى الاستععال الخاطع «خطأ» و«اغير صحيح» هي 
مصطلحات مازالت تستعمل أحياناً في القواميس (لإتام8:ع0ع1.6<21) أو صناعة 
المعجم كجزء من نظام عنونة اللاستعال (5(/516172 1,6561118 عع11538 156) الخاص 
بالوحدات المعجمية (يرمز لها بعلامة الفقرة في معجم أكسفوره الإنجليزي مثلاً». 

صحيح من غير ريبء أن عدداً من التغييرات اللغوية والتجديدات تنشأ عن 
الخطأ والجهل مثلاً من خلال أصل الكلمات (819100108165). لكن ما إن يتم قبوها 
من قبل عموم المثقفين» حتى تجيزها العادة» وإن كانت أصوها مبهمة في النهاية. 


(انظر أيضاء استعمال خاطئع (للفظ) (مدكامهءم3/218)). 


(:#) من (5182105عصتورم2) و(82115)؛ وتحيل (00160238) على المعلق الرياضي بالبي بي سي 
ديفيد كوليمان (مهصم16ه0© 02:14).(المترجم) ١‏ 
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|[ تكرارية ذاتية» إشارة تكرارية ذاتية -ع1ع18 عأدمطمة)ة) ,هة«امطمداة0) 


(©©2ع2 


تدل تكرارية ذاتية في النحو ودراسات النصء وكا أدخلها كارل بوهلر 15821) 
(815 (1934)» على نوع من الإحالة (©626:626) اللغوية التي تنظر إلى الأمام 
(عمتعاهمآ لعهجحه2) أكثر من النظر إلى الوراء (10016128 -836155020) (إلى 
الخلف 022 طمقتلة) . 


(1) تستعمل على الخصوص بالنسبة للضمائر الشخصية -880 50881مء2) 
(801125 وصور ضميرية (27201011825) أخرى التي تتوقع (عبارات أو) اسمية تناه]7) 
(2625©5 التى ترد معهاء مثلا: ,10 أغقطغ) 101 عساتزامصة 1ه عمتلصتط!' 5:عطة 12 
لإاءاء نبا رومخ 866 1120 عق (تكرارية ذاتية) خاصةً مثل هذه تكون أكثر 
شيوعاً بين الجميلات منها بين الجمل بخلاف الإحالة التكرارية -86 12م طمةصف) 
(©عم626» وهى في كل الأحوال قابلة للاستبدال بواسطة الإحالة التكرارية نفسها: 
قارن 2ع]]1ءع2 1 عطة ,طهل غقط]' عه1 عماتزاممة 1ه عستلامتط!]” ونعناد]1 11 
ضلعا 011 لإآممف. 


وبتأخرها عن تقديم معلومة أكثر دقة» تضع التكرارية الذاتية نفسها للاستعمال 
الأسلوبي لفائدة التشويق» أو مع نموذج الضمير «الخفيف»» وبعبارة اسمية ثقيلة 
(ثقيل)» يمكنها أن تزود بأداة تأكيد (ع5أدناءه50) مفيدة. والتأثيران معأ يمكن 
رؤيتهما في الكلام المفضل في الصحافة والإذاعة والتلفزة : 


5 )01 مأععطن) 1817 815 لطكل/الا 512115 عط 1 12070[ عمتلضباه8 لمم 
8 01211312) .810102611 ع1 1ه ضهاة عط 1 





في الأدب يتم استغلال أداة العبارات الاسمية المتأخرة (5م/2 9260هاء2) 
واستعمال ضمائر الشخص الثالث ووحدات أخرى للإاحالة المألوفة والمعرفية دائا 
عند بداية النصوص في التقنية المعروفة ب في قلب الأشياء (869 246014 12). 
ما هو بمتع بخصوص استهلال (7810هاة «2ء«ةط) لوليام غولدينغ المذكور في 
مدخل الإحالة العائدية» هو أن الاسم المعرف (2138 186) لا يوجد حتى بداية 
الفقرة الثالثة في الصفحة الثانية. وهكذاء يوحي بأنه انطلاقا من وجهة نظر معالحة 
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الخطاب» نبحث الآن عن معلومات إضافية حول (116) في عالم الخطاب» ولا ننتظر 
عبارةً اسمية رئيسية أو إشارية كي تظهر. 


وهكذاء وكا هو الخال مع التكرارية» استدلت كاتي وايلز (172165 2016 ا) 
(1996) على أنه في أمثلة كهذه الإحالة هى (1.0016218 - 101310 166) وليس 
النظر إلى الأمام (8دكادممآ - 01 بالنسبة للتكرارية الذاتية (أو النظر إلى 
الخلف (ع8مغع1ه1.00] - 836123:0)., بالنسية للتكرارية. 


(2) تم استعمال تكرارية ذاتية بشكل شائع للإحالة على مظهر الخطاب نفسه. 
أكثر من موضوعات خاصة أو ناس (206816). فالضمير (11) يتوقع على نحو مميز 
جميلات أو جملا كا في : [ولآ طنت/لآ عصدم0] أ'مه0 عط غهط1] مط ل 15 أو 1 
1 عكلاآ 002*1آ. زعتتصصحا نجد7آ لعتط]” 2ه! عصادة841 عده0 5لة0 فط 1 ]. 


(3) يمكن إيجاد إشارة تكرارية ذاتية سطحية في بعض الأقوال التي تصحح ذاتها 
«تنهمعظ8 - 245616 في التحاورء عندما يصحح المتكلمون أنفسهم خوفا من التباس 
محتمل؛ على الأصح كفكرة تكرارية. في بعض الأحيان -مثل) بعد الأفكار- تكون 
للتفخيم (5أمقطصدم8) أو (التركيز) (وناءه©): ما أساه راندولف كويرك وآخرون 
(.1ة أة علكنن0) طوامقصهق؟]) (1985) بالتعيين المؤجل (24108ء116مع10 لعممموه2) 
والعلامات التضخيمية (1885 116632]059مصدة). أو ما كان يسميه ميخائيل هاليداي 
ورقية حسن (1125522 11023/8آ1 ممه 11211102 أعقطء341) (1976) محاورة بديلة 
(18262265' 5115]11116). كان يسميها رولاند كارتر وميخائيل ماككارثي اعهطء31) 
(تعمةن) 210ه0ظ1 لسة برطايهن) ع3 (2006) الذيول (12115) يبساطة. و هئ شائعة في 
الكلام اللهجي. مثلاً: (1.ز© غقط ,مدتلاء8 15 عط5). ١‏ 
#17 قناة (التواصل) (لءممقطع) 

على الرغم من أن اللسانيين المتشككين كجون لاينز (19/085 3ت10) (1977) قد 
ناقشوا على أن قناة يجب أن تميز عن وسط (816401157)» فإن الأمر ليس كذلك بشكل 
كبير» فالمصطاحين معاً يستعملان دائاً بشكل ترادفي. 

(1) تستعمل قناة فيوصف أنظمة التواصل للإحالة على الطريق الذي على طوله 
ترسل إشارة (518881) أو رسالة (©0465538) أو شفرة (0006©) من مرسل إلى متلق. 
مثلاً : كابلات الهاتف وموجات الراديو. 000 
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(2) اصطلاح الهندسة تم اقتراضه من طرف اللسانيين لوصف التواصل 
الإنساني. وهكذاء فاللغة يتم إرساها أولاً عبر وسط أو أدوات فيزيائية للكلام على 
طول قناة أمواج الصوت في الهواء. تقيم المجتمعات المتعلمة استعمالاً هاماً للكتابة 
كوسط للإرسالء وهذه القناة هى الوجه المرئى للصفحة المكتوبة أو المطبوعة. لقد 
فتسك لكبو ارجا ومنائط جديدة للغة (اشاتف والراديوه والتلقرة والام تش 
إلخ) وقنواتٍ جديدةً مرئية وسمعيةٌ» رغم أن المسرح منذ القدم قد استغل الصوت 
والجسدء كا الموسيقى والمشاهد في تعبيرها عن المعاني. اللغة المنطوقة العادية نفسها 
لا تتوقف بشكلٍ كاملٍ على القناة الصوتية السمعية وحدها : ففي سياق الخطاب 
وجها لوجه ناثل الرسائل المؤكدة (5ع1165538 مقطاءءم كماع 1) التي تكون مرئية 
(مثلاً تعابير وجهية)؛ وحتى لمسية (اتصال جسدي أو لمس). فتأثير القناة المضاعف 
(أع58151 اعمسقطن) 16م31111) هذاء حتى نستعير حملة إر فينغ غرفان 81202108) 
(مقصقه6 (1974)»: يضيع في إرسال الكلام عبر الهاتف مثلاً. 


(3) في السوسيولوجيا تم استعمال المصطلح في عبارة (قنوات) التواصل 
(100ةه1طنا لطتصحطه © 012 (5) م للإحالة على أدواتٍ متعددة (مثل» صحيفة» 
ونشرة»ء وصفحة بيضاء) التي تمر المعلومات عبرها من جماعة من الناس إلى جماعة 
أخرى. خصوصاً تلك التي في السلطة (مثلاً الحكومة» وهيئة المديرين» مجلس 


محل... إلخ). 
]01 الشخصية. (الصفة) خلق الشخصيات أو التشخيص -قط) رتعاعة مقط ©6) 


(122)1002ع261س 


تُحّدد الشخصية ببساطة كتمثيل خيالي لشخص يكذّب (861165) (وإن) 
تكائر وتعقيد منهجيات التشخيص (0336]641236108). توحى» أيضاًء بقضيتين 
أساسيتين: درجة المحاكاة (8]1:06515) أو التقليد (1:01]8]102) المتضمنة في «التمثيل» 
والآليات الكلامية» والقصص» (1161085) التى تتوقف عليها الشخصيات في 
وجودها. | 

(1) هناك تير تقليديٌ شائع 00077 عن إ. م. فورستر (7025]62 .204 .18) 
(1927». إن لم يكن مستعملاً بشكل مفرطء هو بين الشخصيات المسطحة (8186) 
والدائرية (150ا180). بين| هناك مشاكل مع هذه المصطلحات الاستعارية» فإن التمييز 
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ينسجم مع حدوس القارئ (بحيث) إن هناك أنواعاً ختلفة من التشخيص -ع0128318) 
(16,128402 حتى داخل النص الواحد. 

تقوم الشخصيات المسطحة على خاصية واحدة» وتميل أن تظل ساكنة وغير مطورة 
خلال العمل. فهي تناسب في الرواية الشخصيات «الفكاهية» الدرامية التي أشاعها 
الكتاب المسرحيون أمثال بن جونسون (1025002 868) حيث ترمز أسماء الأعلام 
(داون رايت غطع1عم1201) وجون ليتلويت (1)416110.آ1 هط10)) إلى سمتهها المهيمنة 
التى تتحقق في كلامهما وأفعالما. فمن الناحية الوظيفية» كانت للها دائاً أدوارٌ صغرى 
في حدث الرواية. ومع ذلك؛ وكا تكشف عن ذلك عددٌ من الشخصيات في روايات 
تشارلز ديكنز السيدة مكاوبر (1110375062 .1/115))» وسيلاس ويك (77688 851125)» 
وفنسنت كروملز (1220165نم0) 1/1206846) فإن هذه الشخصيات تصور بشكل حيوي 
ودرامي بحيث إن ديناميتها وقراءتها تخلق وهم شخصية مفعمة بالحياة. وفي الطرف 
الآخر هناك الشخصيات التى هى ببساطة (أسماء متكلمة) (2265ةآ8 عصاعلةءم5)» 
ما كان يسمى بالشخصيات الغائبة (05نقهه20عاء 2 مقط 2©) (مثلا المحبين والأزو اج في 
غبوية فلاندرز (75ع1127:4 [7401) لدانيال ديفو (ع12610 اعنصة12). 

يقال إن الشخصيات الدائرية أكثر تقعيدأء فهي تقدم عدداً من السمات (كانه:1) 
أو السييات (وعماء5) و تخضع ف أحوال كثيرة لنوع من التطور أو التغير مع تطور 
الحبكة (مثلاً عمدة كاستر بريدج (©14ط512هن0) /0 «0بزه14)) لتوماس هاردي أو 
دوروثيا (10070]582) جورج إليوت في ميدلمار ش (اأ111041117). ففي نظرية عالم 
النص (1260157 167:50110) تكون هذه الشخصيات تمثلين (82361055) أكثر منها 
متفرجين (837818210615) عابرين. في رواية القرن العشرين على المخصوص أصبح 
القارئ يلج إلى الأفكار الداخلية لمثل هذه الشخصيات (انظرء أيضاًء فكر مباشر حر 
#تاعتامط!' أعع 1[ عع:*1)). ومونو لوج داخلي (عناع2102010 *10رعام1). ولكن 
حتى في روايات الحقب المبكرة (الحياة الداخلية)» إذا نقلها السارد بشكل غير مباشر 
فقط» كانت أداءً مهمةً للاحتمال (مثلاء فاني برايس (2,108 '1532) في مانسفيلد بارك 
عوط لوماء :رب ه11 ) ماين أو ستن (معأكنات عصول)ء أو جود (1006) في جود الغامض 
(عنل 05 1776 4لال) لهاردي). 


فبخصوص مثل هذه الشخصيات (رئيسية دائ)ً) نكون أقل استعداداً لقبول 
التحجر ني العمل والكلام... إلخ. لكن أكثر رغبة في تجسيدها بالقياس مع الناس 
الحقيقيين والأعراف الاجتاعية والسياسية أو الأخلاقية لمحيطهم الواضح.ء وبالحقبة. 
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وبمعنى ما يتم إتمام التشخيص (405ة0313161712))» ويتم خلق وهم للواقع با هو 
غائب في النص وبا نمنحه أو نضيفه لأنفسنا. (انظر أيضاً ثغرة (682) وعدم تحديد 
(لإع مص تممعاع ل س1)) . 


(2) هيل بعض مقاربات الشخصية البنيوية الأكثر بروزء نحو التحليل بلغة 
بنية النص نفسه. وليس العلاقات مع العالم الخارجي. والمثال البسيط هو تقابل 
الشخصيات بالنسبة لتأكيد السيات المتعارضة» (مثلةٌ هنشارد (86065850) 
وفارفراي (ع58-7:8) في عمدة كاستر بريدج هاردي. 


(3) مقاربة أخيرة أخرى هى النظر للتشخيص (0883:236:62128008) على أنه 
تابع لبنية الحبكة» مجموعة من الأدوار الوظيفية أو العوامل (545هاء.ة). قدرٌ كبية من 
العمل على السرديات للشكلانيين الروس (انظر مثلاً فلاديمير بروب +1دذ17120) 
(ممه:5 (1928)). يسير في هذا الخط. ويشكل نفسه تأثيراً قوياً في منظرين متأخرين 
(خصوصاً الفرنسيين)؛ أمثال رولان بارتء وكلود بريمون. وأ. ج. غريهاس .1 .م) 
(06611235» وتزفيتان تودوروف في الستينات. تقدم الحكايات الشعبية وحكايات 
الجن نفسها لتحليل الشسخصية للغة أدوار من قبيل «بطل2» «وغداء «معاون»... 
إلخ. وتقدم؛ حقآء أنواعاً واضحةً للشخصيات السطحية. 


كثيرٌ من الروايات الحدائية (3840060156) تكشف عن حد أدنى من التشخيص 
(01131261621226108) من منظور و اقعي للشخصية الفردية (12011101131167) 
واللعمق» الظاهر. (مثلاً: فينيمّتس وايك لجايمس جويس أو روايات ألان روب 
- غرييه نعلاته6-ءطط180 مندلة) أو خورخي لويس بورخيس 15ناآ ع3018) 
(وعع801, أي نظرية قيمة للشخصية يجب أن تكون قادرة على اعتبار المواضعات 
المتضمنة في التقليد السائد» التي في مقابلها تصبح هذه الصيغ الارتدادية الأساسية في 
الصدارة (انظر كذلك شخصية درامية (25022؟2 1(:3:08115)» ووجهة نظر )10آ20) 
(ستعالا 02 انظر» أيضاء جوناثان كولبيبر (62612م1نا0) مقطغقصه1) (2001)). 


9# أفق/ نطاق الشخصية (عدم "ماع ةسقطع) 


مصطلح تم توليده من قبل الفيلسوف اللغوي الروسي ميخائيل باختين ف 
الثلائينات للاحالة على الأسلوب السردي (51916 21315211786) المميز الذي يمكن 
أن حيط الكلام المباشر (طع5066 6ع10126) لشخصية ماء والذي يقترح صوته (ها) أو 
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وعيه (ها). وهكذاء فان أفق تأثير الشخصية لا يحتاج ببساطة ليشمل ما هو مقتبس 
فقط» ولكن ليشمل مجالاً أوسع للنص. ترصع جاين أوستن, مثلآء على نحو مميز 
الحوار (101310806) المباشر بين الشخصيات بكلام غير مباشر (طءءءم5 46ع016مآ) 
ووصف سردي 170:0 31388006): ولذلك نظل واعين بالتشابك المتواصل 
للشخصيات بعضها بعضاً. وهكذاء ففي إيا (8002): في المشهد الذي يستجمع 
فيه السيد نايتلي (/ا12188416) شجاعته ليتقدم لطلب يد إياء كانت ردود فعلها إزاء 
كلماته معبراً عنها في كلام؛ و(أكثر أهمية) بأسلوب غير مباشر (حر). 


ه00 ه10 عمنطوا/1ا 17155 11 .ملو مسلط عازن 10 عوعظ غ210 00010 فمتصمط 
4 عط5 ,1ه غ1 خقط/7ا م87 1وهن) - رقع ااناقمه0 10 ومقطعء2-,ع11 10 
... غ1 10 نط عاأعصمعع18 01 ,مه أن[مدع1 1115 أكزوعة أطع 811 عطد .دع أذاآ 


(انظرء أيضاً سرد متنوع ملون (©28]32285 001010560))» ووجهة نظر 201214) 
(تحع 71 01). 


#7 الكلام المتقاطع/ المتضارب (وسمسممتدع) 


يعد تقاطع الكلام مصطلحاً بلاغياًء من المعنى اليوناني التقاطع الواسع -02055) 
(©10/لاء يصف البناء المتضمن لتكرار كلمات أو عناصر في رتبة معكوسة (أب : 
ب أ). ويعرف أيضاً بالعكس (01:06185016نه). يتم استعماله في أحوال كثيرة في 
الخطبة العمومية لتأثير بارع أو حكيم (015616طمة): «وهكذا رفاقي الأميركيين 
لا تسألوا عن ما يمكن أن تصنعه بلادكم من أجلكم» بل اسألوا ما يمكنكم صنعه 
لبلادكم» (الخطاب الافتتاحي لرئيس الولايات المتحدة الأميركية جون ف. كيندي 
(اةعصصع؟] .1 صسطه1) (1961)). 

ربها تحت تأثير المركب المثير للتاريخانية الجديدة (0واء1115]0,1 216 (تاريخانية 
النصوصء ونصية التاريخ»» أصبحت تقاطع كلامي صورة شائعة في الخطاب 
الأكاديمي وحتى في عناوين الكتب الأكاديمية» انظر مثلآء مونيكا فلوديرنيك 
(كلنهمء8110 كاتهه210) (1993) وطوني بيكس (<86 /[105) (1996). 


(انظر» أيضاًء مضاد المقطع الشعري (عطممخائناهة)» وتكرار بلاغي (20005قةم8)). 
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الاختبار (معنمط0) 


إحدى وجهات النظر الخاصة بالأسلوب (5]916) هي النظر إليه على أنه يشمل 
اختيار؟. ينظر للمؤلف الأدبي على أنه يختار سماتٍ انطلاقاً من المصادر الكاملة للغة 
التي تكون تحت تصرفه. يُتحَكم في الاختيار» أيضاء جزئياً وبشكل محتمل من قبل 
حاجات النوع (عقهء6) والصورة (بمعه) والفكرة أو المحور (©0معط1)... إلخ. 
(انظر» أيضاً محال (منهمده12)). 


في هذا المعنى الواسع, مع ذلكء لا يختلف الكُتاب عن مستعملي اللغة: إنه جزء 
من قدرتنا (©ع61656م0083) باعتبارنا متكلمين فطريين أن نتتقي من ألفاظنا الفونييات 
(261265هط2)» والتركيب (:53/2187) والوحدات المعجمية (35طعغ1 [وعلعنآ)... إلخ. 
(المناسبة التي توافق ما نريد قوله» وتناسب السياق الذي تتلفظ فيه). 


ليست كل الاختيارات» مع ذلك؛ من الضروري أن تسمى أسلوبية من قبل 
أولئك الذين يستعملون مفهوم الاختيار. فالانتقاء مثلاء بناء النفي وليس الإيجاب 
في سياقات مماثلة أمرٌ يؤثر في المعنى جذرياء قارن: 


.101167 أع 5 عط]1' 11 وصامظ عمدء21 رتعانو11 
.15011 أعع 57 عط علا ومقظ أ'مود7[ عمده21 رتعانة11 


وعلى العكس من ذلك. فإن اختيار المتكلم الإنجليزي ل (عهمتإصة) بدل -لإصش) 
(/ل60 أو تبجية (676) بدل (/618) لا يغير في المعنى إطلاقاًء وإن الأمر يتعلق بنزوة 
وفرادة شخصية. الاختيار الأسلوي» مع ذلك. يبتم عموماً بالتعابير التي لها نفس 
المعنى أكثر أو أقل» ولكن التي يمكن أن يميز بينها بشكل دقيق بفروق دقيقة في المعنى 
أو بدلالة مواكبة (426100مصهه©)» أو درجة الشكلية (21119ه:ه0)... إلخ. قارن: 

ع5 ع1 م1 غ51 10 لأ أوعبوء 8 1120139 ععمة ومعع1ام مره 
عاع83 عط1 عة 1ك 10 ومع[ مجرة عاأممءع117 

وكيا توحى بذلك» أيضاء مفردات المحتوى (002]680)): والشكل (12ه50) 
وإعادة الضيافة (356ظم238). فقد اختلف اللسانيون والأسلوبيون حول المدى 
الذي يصل إليه «نفس المعنى» المعبر عنه بكلمات مختلفة. (انظر» أيضاًء ثنائية -2118) 
(مروتلء وأحادية (1001510)). طبعاء من الممكن مناقشة» كا قام بذلك محللو 


112 
7 


صر 


الخطاب النقدي (5اةلزلقصة عدتتامء ولط 1م6116 أنه في نفس السياقات (مثلاً 

العناوين الرئيسية للجريدة) يعكس اختيار أسئلة سياسية للأيديولوجيا -106010) 
(ع أكثر من ظل بسيط للمعنى» قارن: 

لعاءه زع] ععع ه151 رسآ ممما 1102*5[عع قطن م1716 

.أدعقط]' عتنسه10ن) عع»ة0011) :3ع12 5م100 

في النصوص الأدبية يحدد اختيار سمات ما عموماً رؤية العالم (1/0:10-77167) 

الخاصة التي ينقلها السارد. ففى خيال النص الفائق (6:66«4م1198) الاختيارات 

يحددها المبحر (5]2:188601). 
(بالنسبة للاختيار كمبدأ لغوي» انظرء أيضاًء النحو النسقى -صنهةء 6 عنصمة)5ز5) 


تقح . 


|[ | كرونوتوب (ع ه2060 منطن)) 
في عمل المتَظر الروسى ميخائيل باختين (2أغطءاةه8 1نهط!ز94) على الرواية 
(1981)» يحيل كرونوتوب (0870204086©) الذي يعنى حرفياً زمن - فضاء على 
الطيعة القدة المصملة وعل الجذقةايين الأبفاد المكلة للومن والفباه بروايات 
مختلفة وأنواع (98©,م»6) تخلق صوراً مختلفة للعالم وفقا لكرونوتوبات مختلفة: 
ل فملحمة إدموند سبنسر ملكة الجن تبلغ معنىّ حياً 
للفضاء» ولكن معنى صغير للزمن (مثل ما 0 في رؤى الحلم). المفهوم النقدي 
لعتبة الشعور (1521169م:1.آ) يمكن النظر إليه على أن له دلالة زمنية وفضائية معاً. 


# الإسهاب. الإطناب؛ الحشو (دمتاس ملس ستع) 


(انظر الإطناب» الحشو (15مةعطملءء2)). 
# العبارة أو الجميلة (#كناهك) 
تعترف الأنحاء التقليدية والحديثة على السواء بالجميلة (1356©) كوحدة 
(©6626. وبالفعل فالمصطلحان معاً سيتصلان في أحوال كثيرة بشكل تبادلي» في 
مركبات من قبيل بنية/ حميلة/ جملة (عتتطعنصسا5 ععمعامء5 /156اة1©) أو جميلة/ 
حملة الأمر (ععمعامع5 /عوتدة[0) ع حتكدرعءمطط1). 
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تحدد (العبارة أو) الجميلة أحيانا بلغة الحجمء با أنها أصغر من الجملة وأكبر 
متالكلمة (©28135) الذي يكون نفسه أوسع من وحدات أخرى أو صفوف (18215) 
الكلمة (7/0:0) أو(المورفيم الوحدة) الصرفية (©7عطام:810). ومع ذلك. يكون 
من الأفضل تحديدها بلغة ساتها البنيوية» أي التي ترتكز عادة على (المبتدأ أو) 
الفاعل (6©1ز505) (والخير أو) والمحمول (216ع2:601) (وهو ما تفتقر إليه المركبات 
(25©5ع2). فالجملة تتضمن» أيضاًء مبتداً وخبراً عادة» لكن خصائصها المميزة هو 
أنها يمكن أن تتكون من أكثر من جميلة. فالجميلة مع ذلك» هي بنية تشبه الجملة» 
وتتصرف كجزء من الجملة. فسطحياء أبنية من قبيل : 


عأخنط/الا كصة لم1 ,ل عاق ةط[ وعو1]0 ورعع5 1396] 1 


عغنط/17ا لصة 10 ,ل * 251 نهد[ وء805 وعع5 81396 1 

([وكاععطن) 167 د[ 1[ عء5 وء1505 طأعناة5 210 أدظ]) 

تكون متطابقة» لكن الجميلة في حد ذاتها تعد حملة بسيطة (ععمعفمء 5 عامستى)» 

ففي المثال الثاني تتصرف كجميلة أساسية (18056© 148[18) متبوعة بجميلة معطوفة 
(1150ة1© 0-0:018316©) (تتصدرها أداة العطف (8104)) فيها يسمى بالجملة التآلفية 


(ععمعاوع5 لطتامممه0)). 


فكها يبيّن ذلك هذا المثالء فإن عدداً من الجميلات يتصدرها عنصر ربط 
(تعصعاظ عاتاءعهمه2). والنوع الكبير الآخر للجميلة غير الأساسية صنة/1-ه510) 
(©01215) هو الجميلة التابعة (ع884ذ0:0ط5) أو التابعة (6206846م©12) أو المربوطة 
(عقتة1ن0) لهناه8)» التي تكر ن مع الجميلة الأساسية الجملة المركبة ع5 6:ء[مدةه©) 
(16866. الأنواع الكبرى للجميلات التابعة هي وظيفياً اسمية (710501881) (تتصدرها 
أداة العطف (18111) مثلاً). وظرفية ([40761612) (تتصدرها (صعط/78) و14)... إلخ)» 
ووصفية (781اناء80[6) أو موصولة (©113]00) (تتصدرها (1160) ورطعتط17) 
و(1884)... إلخ). كثيرٌ من الكتابة الشكلية تتميز بسلاسل من الجميلات التابعة 
الواردة بعد وقبل الجميلة الأساسية. (انظرء أيضاًء دورية (©1) 5100ه5)). 


يمكن للجميلات التابعة أن تصنف باعتبارها متصرفة (116م81) أو غير 
متصرفة (8]ذمة-ه700)» أي ما إذا كان الفعل موسوماً بالنسبة للزمن (56هه1) 
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أو الوجه (31000) أولاً. ترد غير المتصرفات (1262111765) والمشاركات -لناعة2) 
(165مكء (صور 128- و60-) في حميلات غير متصرفة, التي لا تتوافر بالضرورة على 
فواعل مثل الجميلات المتصرفة: ْ 
و 70251655 مم50 ذه اقباط عغط1 نامط 1 )أ5” لمعم5 
هاا 5اءع زاناذ ع825 2ع[ 10 / +2017 :13 ع2 1مععا021آ1 
(شكسبير (6356م553185): سونيتة 99 (99 أعهد50)) 


1 انشطارء حملة منشطرة (علعأاصع5 1ع01) وروستااء01) 


أصل المصطلح أوتو جيسيرسن (165065568 0660) (1949)» ويستعمل في 
النحو (013111231) لوصف سيرورة للتفخيم (5أكقطمحط8) أو التركيز على (1"00115) 
جملة بسيطة تظهر أنها منقسمة إلى جملتين. واحدة تتضمن التكرار الذاتي -مطمهئغهة0) 


1 (210 والفعل المساعد (ط2ع7؟ 297ة1[ن«دحة) (86).: والأخرى حُمَيّلة صلة 16184176) 
خرن د 
(»018115. وهكذاء فعليه (ص1طه10 عا00) 111160 82201م5 126) يمكن أن تنتج : 


منط0 علع00 131160 مطث/لا /امعميوم5 عط1' 7105 1 (التركيز على الفاعل 
المنطقى) 


1114 امسقمك5 عط1 (صمط1؟) / منطمظ عآءه0) 105ا :1 (التركيز 
على (المفعول)) 


الأسماء البديلة هي موضوع الخبر (عمطعط1 0منهءذلء<2)ء أو (مو ضوع 
الإخبار) (هه0هع01ء+2 عصرعط1) (ميخائيل هاليداي (/ز28211109 [عقطء3/1) 
4,؛ و(1) الفالقة 01640-:1) (دوغلاس بيبر وآخرون 4ه ه816 5قاعناه20) 
(21) (1999). فهذه المصطلحات تشير إلى أنه من الطبيعي تأكيد الوحدات في 
(البتدأ) ©نههذلعمط). أي بعد الفعل (18/35): وأن الضمير 10) هو فاعلٌ هامدٌ 
(اءزطنا5 لإستصسا©): إذا صح التعبير أو هو موضوعٌ فارع (©7672 “زأمد8) أو 
نقطة استهلال. 


البروز (8:52) الإضافي لبعض العناصر في الكلام» يمكن أن يتم ببساطة 
بواسطة النبر أو نغمة الصوت (ع010 01 0)1026 وهي إمكانات مرفوضة في 
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الكتابة. لكن الانشطار (0161188)) يوجد في الكلام كا في الكتابة» فهو يزيد درجة 

التفخيم» ومن ثم يستغل بشكل واسع في الخطابات البلاغية أو العاطفية للخطبة 

الشعبية : 

ألعوع22 عنا0 102 ع1[ أمممموع18 عرهء71١‏ مقطالا الاعصممء007 أقهق[ عط!' 17155 غ1 
10م ماع نالآ 01 1216 


في إذاعة الأخبار (7165:5856188) والسرديات تتمركز ظرفيات الزمن بشكل 

عام بهذه الطريقة لتقديم ما كان يراه راندولف كويرك وآخرون عاتند© طم1آهلصة12) 
.له اأء : : مكان وزمان المشهد 16 1284 158م1ه381 نزاعه8 188 1 

(.21 اع (1985) نوعا من مكا مانا نط أهط1 عسمنتصرهكل/ة بجامة8 1186 )1) 

.(26-51128ع56 :16163560 ع 171 وعع 110512 


هناك تصنيفات أخرى للانشطار (عه81؟1©). مثلاً» يبدو أنه يرد بشكل طبيعي 

جداً في سياقات حيث متكلمٌ واحدٌ يرغب في معارضة متكلم آخرء مثلاً: 
اط علع00 1160لا دعا لوإممعل تمع 1 : م 
.(متطهخ] عاءه0) 11160 مط77ا) 7ام10ئيهم5 ع1 7335 )غ1 ,(210) :8 


بعيارة أخرىء فإن وحدة التركيز (1*00105) تقدم معلومة جديدة -م[آ 7ع51) 
(2ه60ةصمم؟ ضد البقية المعطاة (ء617) أوالمفترضة (0560ممناوه:2). لاحظ أيضاً 
متواليات سؤال - جواب من هذا النوع: 

#سنطه] عاءه00) 111160 مط/لا : م 
.لصتطه18] عاعهن) 11160 مط/الا) امسومة5 عط 7855 1 : 8 

ففى كل حالة يمكن للمعلومة المعطاة أن تحذف بسهولة. 

(انظرء أيضاء شبه انشطار (00-0161ناء25)). 
التعبير المأثور (6طعتاع) 

من معنى الفعل الفرنسى «مأثور) (0مم لامع نع 8 تم استعمال هذا المصطلح 
المعروف بطريقة ازدرائية للاحالة على الاستعهال (0011002]1088) أو المصطلحات 
(25ه141) التى استعملت كثيراً لدرجة أنها فقدت دقتها أو قوتها. 
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يغضب قراء ومستمعو الخطاب الشكلي أو الرزين (السياسة» الصحافة) 
بشكل خاص من التعابير المأثورة» لأن ابتذاهها الواضح أو حشوها (لإعصقلمتلء2) 
يوحي بضعف (5186182655) التفكير... إلخ . (منممظ عط صآ أامقطمعاظ عطل1)» 
و(عءم10ء827 عط1 وستطونظ) وعلى نحو مشابه؛ نتوقع أصالة التفكير والتعبير في 
اللغة الشعرية (ع 3281138[ عناءه25): وأن مصطلح الأداء الشعري -16([ غ1غ»20) 
(405) هوء أيضاًء يستعمل أحيانا بطريقة مبتذلة للإحالة على الرصف اللغوي 
المستعمل كثير التقليد الشعري مثل: 870015 8هذاكباظ و5رعأ50285 0ع7عطاوء7. 

وعلاوة على ذلكء» تمر التعابير المبتذلة (فطعتات) في الكلام العامي العادي 
والمألوف دائاً بشكل لا يثير ملاحظة» وأنه من الصعب تصور كيف يمكننا الاستغناء 
عنهاء ى) هو الشأن بالنسبة لآلاف الاستععالات المألوفة (عهتاءء8 مءء©؛ وناك 
ععصهط0)» والتشبيهات (51201165) (100012211 45 10630 45)» والاستعارات 
التصورية (0:5طصقاء354 608[1مععم00) و الصيغ (5ة1تتمده!) -26 مم3 نتمدك/ة) 


(35ئناا حيث التسويغ الواقعي (052857266) (المواساة» اللطف... إلخ) يكون أعلى. 

(انظر» أيضاًء تشارك لَغْو يي (108ظتامطصه0) علتقطط) . 
آله القمة الذروة, الأؤج (تقستاك) 

(1) تم استععال الذروة (:01123) بشكل واسع للوحالة على نقطة في غاية 
الأهمية والكثافة داخل حكاية أو مسرحية أو فيلم... إلخ. 

(2) من اليونانية السلم (1:30065)؛ تعد الذروة في البلاغة باعتبارها صورة 
تعبيرية (طععوم5 4ه عتدع1) أداة درامية للوقناع. وتعرف أيضاً بتدرج بلاغى 
(2)012020 فهى تقدم يجا ف رتبة تصاعدية من حيث الأضية» محتفظة بالنقطة 
المهمة إلى الأخير. (مضاد - الذروة (#ةدطف1-01])هة) ى) يوحي بذلك اسمها تضع 
النقط المهمة في الأول). مثلاً : 

5 10976 534لا رذع ناآ ع1 10 15 كلك أهط7ما ردعنزظ عط !1 10 15 خطوانا )ه1175 
015 1نام50 عط!' 16 15 دع15آا رأجوعط ع1 10 


(ر.ج. أنغيرسول (108625011 .6 .2)). 
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(3) يتضمن نم خاصٌ من التدرج البلاغي قرن الكلمات بين الجمل» الوحدة 
المعجمية 9الأخيرة» لجميلة واحدة المستهلة للنص. فهى إذن تشبه تكراراً تتابعياً 
(519هامن4هصم)» لكن البناء الأوجى للحجة يكون مهباً. وهكذاء فتوماس ويلسون 
(دهولة11 مقصمط؟) (1553) يأني بالتمثيل الآتي: 

,لل معم5 طأاعممن) عمناووع21 01 ,عتتتموعاط طأعمدم0 طأه51 01 
بكاعفآ طاأعدرهن عمتصمطئاا 1ه ,عمقضمطئ1ا طاعمده0) عستلمعم5 01 


820 مذ عمع11 320 ,ع ضاعطة1] طأعطاه0) العط1 01 ,العط1 لأعصسم0 عاعمها 01 
.4 قتنط1' 01 


(4) ييل جيفري ليش ومايك شورت (56051 علأه1/11 مهة اءءع.ا نإء155مء0) 
(2007) على المبدأ (الوظيفي) الصواتي للذروة -11© 2ه 16ماعماءعم 1وننع1مممطم) 
(ج«هم في الخطاب» الذي بوانتمانة في متوالية من وحدات النغم (1[01065] عم10) 
الموقع الأخير سيكون هو البؤرة الكبرى للمعلومة. وبالفعل: يبدو هذا توسيعاً 
لمفهوم نهاية البؤرة (520-50615)» ويتمظهر هو الآخر في التركيب (*48هز5) ى) في 
(وظائف الأصو ات) (لزعهامهمطم). تقدم الجمل الدورية (وععمعاصء5 عتلهلمءم)» 
دائيأء ذروة مع تأجيل الجملة الأساسية؛ وهي أكثر بروزاً في الكتابة منها في الكلام. 


| الاختزال (وسمتممتاء) 





(1) هو في المعجميات (إ1.65100108) سيرورة تقصير الوحدات المعجمية. 
يرد دائياً بكثرة في الكلام العامي. ولذلكء فالاختزالات تقدم بدائل أسلوبية لا 
رسمية للصور التامة. أحياناً تصبح هذه هي الصور المرسخة التي تحل محل الصور 
الطويلة (مثلاّء (85) من (قتاطتهدم0)). أيضاء المقاطع الأولى أو الأخيرة يتم 
ترخيمها (حذفها). كا في (8105) و (ع18897 1ع طقمء2). يمكن أيضاً تقصير 
المركبات (25011205تةه 0)» مثلا: هوتاءة - (ععمع)ك5 (الآن الاختزال هو 52) و 
(12)6037ه0ن) - (51100316103) . 


إن اقتصاد الجهد في الكلام والمسافة في الكتابة والمراسلة النصية هو بكل 
وضوح حافرٌ قويٌ للتقصيرء ى) هو الشأن بالنسبة للكليات المنحوتة (كطالاةمءه)» 
لكن التذكرية (/24625208851115) ورخامة الصوت (/08ططنا8)... إلخ. هي أيضا 
متضمنة. عند ملاحظته ل «تداخل) (عهأممءوع1ع1) الكليات أو المركبات في اللغة 
السياسية» وقد هجا جورج أورويل المارسة في مفردات الطبقة ب (8) للغته الجديدة 
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(681م8167:5) في (روايته الموسومة ب 1984). ومن ثم ف (أتاع ممتتومء0آ ممناء21) 
هى (وعل»116). رو ()هعصاعدمء12! 5ل2مءعع15) هى (معلع116)... إلخ. «انظرء أيضاً 
الترخيم الاستهلالي (الصائتي) (وأقعطم4)ء واجزم (ءممء0م8)). 


(2) يصف الاختزال في الأصواتيات نوعاً من التلفظ حيث يتم التلفظ بالمقاطع 
بسرعة و/ أو على نحو مفاجئ دون تداخل لإنتاج إيقاع متقطع (مثلاً» كلام الكاتب 
المسر حي نويل كووارد (0جة ده 61ه]0) أو داليكس (121615) في المسلسل 
التلفزيوني البريطاني الدكتور مط/لا (مط/1 عمأ0200). 


ورغم أن هذا يتجه نحو التفكير فيه كسمة فردية أو لهجية فردية (لهاء101516)» 
بالنسبة للأذن الأميركية» مثلاء يبدو الكلام الإنجليزي البريطاني (خصوصاً (النبر 
المعياري) (54ء6ع86. 513020850) للأربعينات والخخنمسينات)» متقطعاً كا توحى بذلك 
الأنياط التقليدية (51656069268) العرضية للإنجليزية البريطانية في الأفلام الأمير كية. 


9ه مغل طبقة مغلقةء نظام/ نسق مغلق... إلخ ,1955© 10564© :10560©) 
(0أ» مممعاو جك 001050 


(1) المفردات تم استعالها لوصف التحليل اللفظي (615.آ) أو مفردات 
لغة لأجزاء الكلام تلك التي تكون علاقتها مغلقة (010564) أو (متناهية») حيث 
الكلمات الجديدة (الاقتراضء والتواليد... إلخ) لا يتم خلقها بسهولة. الطبقات 
المفتوحة (00125565) 65م0)). بالمقابل» تقبل الابتداع والتجديد. تتضمن الطبقات 
المغلقة (135868© 010564) الكلمات الوظيفية (17880205 «وذاءمنا8) الأساسية: 
الضائر (قظتامطه22). والأدوات (وءاعنامة)ء وحروف الجر (03161085مع2))2676 
والواصلات (501085ناز00): جزء من مخزون الكلمة القديم والدائم للغة 
الإنجليزية» والمهم في البنية ال هيكلية والتركيبية للجمل. 

)2( في عمل باربارا هيرنشتاين سميث (طال5 «أعأقصمع1 معوطعة8) 
(1968) حول الإغلاق الشعري (0108056 عزاءه0©) (تحته)ء يحيل المركب نظام 
مغلق (5]1610لز51 010864) على الأسلوب الشعري الذي يصبح مألوفا أكثر أو متنبأ 
به» وليس له جديد يقوله (مثلاً الأداء الشعري للقرن الثامن عشر). وهذا يبدو أنه 
يناسب مفاهيم مدرسة براغ التلقائية او الآلية (م10814128610مثأناة). 
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9# إناء (عسنوه1©) 


كانت الإنباءات (01051085) أو إنهاء الروتين (1601141265 0105128)) باعتبارها 
سمة لأناط الخطاب موضوعاً لكثير من البحث من قبل هارفي ساكس وآخرين 
(.1 أء دكاءعة5 نوع:مة) (1974). في تحليل التحاور (2[7:515هى «متتدو مم0 )» 
مثلاً: كيف ننهي تحاورنا على الحاتف؟ . (وأقل وضوحاً) كيف ننهي تبادلاتنا وجهاً 
لوجه؟. لا أحدء خارج اللياقة» يرغب حقاً في الحديث إلى النهاية» ولذلك هناك 
استراتيجيات يتم استعماهاء يتم تصديرها للإشارة مؤطرة من قبيل: (2178/611 أو 01 
1*0[ عقنلوءع86 ,00) 841612 1) زباملآ 60ه]آ ممأمصسا8 ععالة رالدعخا معوء8 115 
طعنه0 مغ كنا 8) قل ... إلخ. ش 

يكون إتمام الإنماءات سهلاً في الوسيط اللاشخصي للكتابة وفي الروتين الصيغي 
(وعه 10 عنة[نتصحره1) أو ما وصفه الناقد فرانك كيرمود (2006م2ع]1 علمةء8) 
(1978) كإنهاء تاكميمي (188706068) تم تطويره بالنسبة للحروف (5تنامل؟) 
(لإ[اتكطاتة!... إلخ والحكايات (262ى م80 [اأمصد لعناءآ الى نرعط1 لم )) 
والصلوات («عددشة)... إلخ. فالخائمة (عناع110م8) تعد بنية إنهاء شكلية لعدد من 


المسرحات 5 
(انظرء أيضاء تقفيلة (048©)). 
- الإغلاق (نناوه01)) 


كان مصطلح الإغلاق (6:نا0105) شائعاً في النقد الأدبي والنظرية الأدبية» لكن 
بظلال معانٍ أو تضميئات متنوعة. 

(1) تم تحديده باعتباره «معنى للاكتمال»» ويزود بفرص في الشعر والسرد 
لدراسة تحقيقاتها من حيث الصورة (7053)» أي الاستراتيجيات المختلفة لإتمام 
«الاكتال» (همناء1ممه0)) (انظرء مثا باربارا هيرنشتاين سميث 8318:2) 
(طاتسد مأعأامصمعء]8 (2)1968 وم. تورغوفنيك 1018067011 .34) (1981). 

تعد الدوبيتات” (5غ16م0011) والأبيات مقطوعة الآخر أدوات عروضيةٌ شائعة 
كما هو الشأن بالنسبة للعودة إلى النموذج الإيقاعي والقافية (عطزلاط*) الأولى (مثلاً 


(:*) مقطع شعري مؤلف من بيتين (المترجم). 
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الشطر الأخير للمريكية” (101:عمنذنآ). صورة واحدة بسيطة في السرديات تكون 
مبنية على التضاد (4211006515): الفقير يصبح غنياًء القبيح يصبح جميلاء والشرير 
طيباً. يأتي الإغلاق في الروايات باعتبارها متميزة عن حكايات الجن (18165-/منة17) 
» من «ربط» كل خيوط الحبكة (5101)» وحل كل الألغاز (مةصمع نم8 ): أو التناقضات 
الظاهرة. (انظر أيضاً حل العقدة ()مع0ة006600)). 

(2) يمكن مناقشة مسألة وجود ثلاث درجات من الإغلاق أو الإنباء -5128) 
(1128102 (شلوميث ريمون - كينان (8812ع 1122002-16 لطاغتسم1اطة5) (2002)): 
بشكل أكثر أهمية أن بعض القصص تعمل ضد الإغلاق لفائدة مضاد الإغلاق -مه) 
(عمناةه10 61-0 أو مفارقة (0118م4) خصوصاً في الحقبة الحديثة. قد أصبح الإغلاق 
بالنسبة لبعض الروائيين (وأيضاً النقاد)» بسبب ترابطاته مع الرواية «الواقعية» للقرن 
التاسع عشر أو الرواية الكلاسيكية» يحدد بشكل عام مع الحبكات أو موضوعات 
المحافظة السياسية» وفقدان التجريب الشكلي أو اللساني. 

استدل التفكيكي (1082151أعنطاقومء126) 7« نسي جاك ديريدا على نحو مفرط 
على أن كل اللغة الأدبية تفتقر إلى الإغلاق» وأن المفهوم يكون أيديولوجيا -1460) 
(لهعاعه1. 

(3) يطبق المصطلح أحيانا على النصوص غير الأدبية (مثلاً: التقارير 
الصحفية» والبرامج التلفزية) للإحالة على كون الحكايات من كل الأنواع تبنى وفقاً 
لأيديولوجيات خاصة. تأويلات ممكنة أخرى تم «إغلاقها». 
(انظر أيضاً غشتالت). 
]| المزج الصوي (ععدعءوء0021)) 

يُستعمل في الأصواتيات (5هنذاعه060) للإحالة على الورود المتصل (لفونيمين) 
(0086365) لتكوين فونيم واحد مختلف. ففي الإنجليزية قد أثر هذا أساساً في الصوامت 
اللثوية (5ة1مء417): الانفجارية // و /ل/» والاحتكاكية // و /2/» وذلك عندما تجاور شبه 
الصائت /ز/ . هناك نوعان من المرّج: 

(1) تاريخيء ووسط الكلمة» أصبحت// و لل/ + /[/ الاحتكاكية /[]/ و /03/ خلال 
القرن الثامن عشرء في كلمات من قبيل (71:116؟) و (07ا068302061). في الكلام البطيء جدا 


(:*) قصيدة فكاهية خماسية الأبيات (المترجم). 
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أو الحذر. أو في بعض اللهجات الفردية (10016015)؛ بعض هذه الكلمات يمكن الآن 
سماعها غير ممزوجة (26-0081686640). يؤثر المزجء أيضاًء في الوسطيات/5/ و+ /2//ز» في 
كليات مثل (560121) و(00635102) تتلفظ ك /[/ و /3/ انطلاقاً من القرن السابع عشر 
وما بعده. واليوم هناك تلفظات متنوعة ل (1556) و(1هناكة0))... إلخ. 

(2) يرد المزج في الكلام العامي المعاصر في حدود الكلمة» ولذلك ف ناملا 18/014 
... أو ... ناملا 100 11686... إلخ. تسمع ك لدجلا د؟/ و/ت)[ه77/. 

المزج لا يتم تسجيله إلا نادراً في الكتابة على عكس الترخيم (حذف) (50زأؤئا) 
(صورمن قبيل 1'11 و 506'5... إلخ)» ما عدا ربها في محاولة لاقتراح كلام غير معياري 
(لعقلصمك-ده]72) أو لهجي (0ع»101316) (مطعاع8 وغ0) جط178701) . 
آله التقفيلة. ذيل مقطعي (0848©) 

مصطلح مأخوذ من النظرية الموسيقية ويستعمل في علم السرد (2:8)01087ة81) 
للاحالة على الوحدة البنيوية أو (الفكرة) المحورية الأخيرة للقصة (013::2806): وفقاً 
لحل الحدث (158اءة). ففى الرواية مثلاً تنتقل التقفيلة نموذجياً بعيداً عن النظرة المغلقة 
للعمل حل كل النهايات المفقودة للحبكة. أو تلخيص الأحداث الأخيرة لحياة البطل(3). 
كما في التركيبة (عنةانتدصعه): (معاكة مود لإلامجة1 0عن1آ الى نرعط1). 

(انظر أيضاً إغلاق (56نوه1©)»: وخائة (عدعه1ذم8)). 
#هل الشفرة: (نظام من الرموز) (©04©) 


تستعمل الشفرة عادة في السيميائيات (56521101165) والنظرية التواصلية 
(مطتمعط1 0811076 1مناستحده )2 وقد أصبحت شفرةً شائعة في حقول أخرى با 
فيها البنيوية (05811550أع541) والسوسيولسانيات والنظرية الأدبية. (إن مدى 
استعالاتها واسع (شفرة جمالية (6ع000) عتاأعطاوع4)ء وشفرة ثقافية 18[1نط1دت) 
(©000)» شفرة لغوية (©000) 5)16ابماعطأءآ)» شفرة تصويرية (0006 61101131)), 
شفرة مسرحية (006© 1868061681)... إلخ (يشهد) على قيمتها. لكنء أيضاًء 
يجب القولء على شىء من الغموض والادعائية.وقد استعملت أحيانا كمرادف 
للغة»(وللتنوع) (بجاء نعو أو للهجة 10121606) (انظر تغيير شفري -571- ©0006 
(عسلطء)ء لكن مع تأكيد «(النسق)» الذي يعد أحد العناصر الأساسية لمعناها. 


(1) تعد شفرة في السيميائيات مجموعة نسقية من القواعد التي تسند معان 
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للدلائل (51805)» مثلاً: يمكننا أن نتحدث عن شفرة مورس (006© 8/056) أو 
شفرة سرية (006© 560766). ولأن كل مظاهر السلوك الإنساني تعمل كشفرات 
لكل الأنواع في المجتمع؛ مع درجات مختلفة من تقعيد البنية والمعلومة: مثلاً الشفرة 
المثنوية للحاسوب (1/0)» أضواء المرورء واللباسء والإياء» والجئر. ليست كلها 
اختراعات بل كلها بناءات ثقافية. 


(2) تقدم اللغة البشرية شفرة عالية التطور أو بالأحرى مجموعة شفراتٍ أو 
شفراتٍ فرعيةً (5066006): تماماً كالقواعد الصوتية والتركيبية والمعجمية» هناك 
قواعد عروضية ولسانية إيهائية (©160ناع0:2118)... إلخ. كل واحدة منها تساعد 
على إسناد معنى للكلام؛ لكن بعضها يمكنه» أيضاًء أن يعمل كأنساق للمعنى لحسابه 
الخاص (مثلاً اللغة الإييائية (386ناع232155) للشخيرء والقهقهة. والاستهجان 
(1015 - 5)نا1)... إلخ). 


عند مشاهدتنا للتلفاز أو حضورنا لمسرحية» ننخرط في معالجة تنوع للشفرات 
التمثيلية (00065 [1656821881088م86): بصرية (الإضاءة؛ واللباس» والصورة)» 
وسمعية (موسيقى. ومؤثرات صوتية)» ولسانية» أيضاًء (وشفرات جمالية). 


(3) في المفهوم المؤثر للحدث الكلامي (87680 1اء5066) لرومان جاكوبسون 
(1310550 ظقصره1) (1960)» تعد شفرة (0006) أحد المظاهر القاعدية 
للتواصل الإنساني. فالرسالة (06655886) المرسلة بين المخاطِب المخاطّب تتطلب 
سياقا وشفرة: نسق المعنى الذي (يبنيه). فالوظائف الأساسية للكلام بالنسبة 
لجاكوبسون. تُوَجه نحو مختلف مكونات الحدث الكلامي. ولذلك فكلام موجه 
الشفرة (0ع0006-011686)) يتوافر على وظيفة ميتالغو يه 53 تداع ستاماء]/13) (مثلكٌ 
الحديث عن نبرة أحد ماء تحديد كلمة... إلخ). 

في السنوات القليلة الماضية تمت مساءلة نموذج الشفرة أو استعارة اللغة البشرية» 
مثلاً في نظرية (ملائمة مقتتضى الحال) (1260197' 161678266) (دان سبيرير وديدر 
ويلسون (11508ا ععلزهء2 هه روطروم؟ صهة2) (1995)): استدلاء مثلاء على أن 
شفرية اللغة تحتاج إلى تكملتها بواسطة مستوى استنباطهاء (من أجل) التواصل التام 
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تأليف المقاربتين السيميائية والتواصلية (شكلت) نظرية سوسيولسانيات 
الشفرة كما دافع عنها ميخائيل هاليداي (نإ51311108 261ط»841) (1978) المتأثر 
كثيراً بالعالم التربوي بازيل بيرنشتاين (18ذ5]6م865 83511) في بدايات السبعينات. 
كان ينظر إلى الشفرات كأنواع للمعنى أو قيم ثقافية يولدها النسق 


(4) المتحقق أو المدرك (811260نباعة) في تنوعات (316165/؟) اللغة» (التي 
تنتقل من خلال) مجموعات اجتاعية (مثلاً» الأسرة» والمدرسة» ونادي الغولف). 
والأمثلة المتطرفة ستكون (ضد) لغات (328112865آ-2]1ه) العالم الأدنى أو 
التنظيهات المتغلقة (12211005مدع01 أنمك اطع 11 ). 


(5) السمة المميزة للشفرات هي أن نسق علامة واحدة (شفرة أولية -51)) 
(086© قم يمكن أن يستعمل لتحويل الرسائل إلى رسائل أخرى (شفرة ثانية 
(©000 566050359)).: مثلا» شفرة مورس (006© 7/10556) مبنية على اللغة اللفظية 
(1322811286 162591). وبهذا المعنى تعد الشفرة نسقاً زفي كا تدل على ذلك» 
ضمناًء مركبات مثل شفرة معلنة (006© 116521016). تكون أنساق الرموز في 
الأدب. وخاصة في الشعر فاعلة وذات سمة موحدة» ولذلك يمكننا تبعاً لميخائيل 
ريفاتير (©81468665 261ط811) (1978) أن نرى شفرة جغرافية» مثلاً تُكَون تخيل 
(11328630) ولعبة كلمة (/213 - 190150) لمرثيات جون دون: 

,211 220 512005 115 "معطا ونا مسلدعءء8 بجمعرظ 116 
... لتدهعخ 5ل]ا دعاع 2 7امتطك بلع لم8 115 *معط8ا لمم 
(55ع©22082 1076:5) 

(رحلة حب) 

220 آ-لتننده دبعل 7137 ! وع انع ممم 1319 0 
... 81320 صملا عم0 طاخاالا معطملا أوعناء 522 عممملع متكا 1213 
(ل0ع8 ه16 0108 0) 

(الذهاب إلى السرير) 

وبمعنى عام» مع ذلك» يمكن الاستدلالء كما فعل ذلك جيفري ليش ومايك 
شورت (558011 علء811 0مة طععع.! لزع66015) (2007) على أن كل الأدب يعل 
شفرة: رسالة نص ما هي ترميز من «درجة ثانية4» مادمنا نتوقع أنها تعنى شيئاً أبعد 


من ذاته» شيئاً ذا دلالة كلية. 
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(6) الشفرة في النظرية الأدبية ربا معروفة جداً منذ العمل المبكر لرولان بارت 
(88565 1201304) (1970) حول كيف يمكننا أن نضفى معنى على النص» خصوصاً 
في الرواية. إنه جزء من قدرتنا (ع©61682م0002) كقراء أن (نعمق) فهمناء بوعي أم 
لاء من بعص (أطر المراجع) (ععمعءع ع2 *ه وعصصدء) الأدبية والثقافية» الناذج أو 
الشفرات. يميز بارت بين خمس شفرات: الشفرة الفعلية (100881اع4) أو -عتتوهرط) 
(616 (حدثية) التي عبتم بتتابع الأعمال» والشفرة الحرمينوتيقية (606ا©ت116,26) مع 
الغموض السردي والحلولء والشفرة السيمية (عنصء5) مع معاني الشخصيات -08©) 
(5801615» والشفرة الرمزية (050116/ز5) مع (المتضادات اللفظية)» والشفرة الإحالية 
(لهنخهء86) أو الثقافية مع إطار المعرفة العامة خارج النص. يعتقد جوناثان كولر 
(11165© هقطنهمه1) (2)1983 1975) أن شغرات إضافية تكون ضرورية. مثلاً: شفرة 
السرد (7]3:22108): بناء النص كخطاب خاص بين السارد (71358602) والمسرود إليه 
(ععأوتهة01). 


(انظر» أيضاً فك إشفار (00128ع106))» وترميز (إشفار) (8همنلمعم88)). 


االتحول في النظام الرمزي أو الشفري». التقاطع الشفري :عهنط)086-5:1©) 
(عستأووه 0006-0 


(1) التحول الشفري في السوسيولسانيات للإحالة على التحول الذي يتبناه 
المتكلمو ن بين تنوع («طعنعه؟؟) أو هجة (اء1216) أو لغة (386ناومهآ) و أآخر 0 
(انظر أيضاً شفرة). 

يغير المتكلمون ثنائيو اللغة بانتظام اللغات نسقياً وعلى نحو ملائم: وفقا للشخص 
المخاطب (مثلاً الأب في مقابل الأم)» أو الوضع (81518808) (مثلاًء البيت في مقابل 
المكتب) أو حتى الموضوع (70816) (مثلآء ابتهاج مقابل عمل). فتنوع الموضوع هذا 
يسمى أحياناً تغييرا شفريا استعاريا (8صلطءغ0006-5716) 1011631م11613). سيتحول 
عمل بعض المتكلمين في التحاورات غير الرسمية من لغة إلى لغة عدة مرات حتى داخل 
لحمل للتأكيد والإحساس (يسمى تنشيرا شفرياً تحاورياً - م2006 00081ةويه نتده©) 
(عصنطء ]س5 أو المزجى (ع341:15-)). ولكن حتى المتكلمين أحاديى اللغة يمكن أن 
يغيروا الشفرة ذائاً حب الوضع و/ أو درجة الشكلية (واتلقسه): مثلاً التتحول 
من الكلام المحلي داخل دائرة الآسرة إلى (الفصحى أو المعيارية خارج الأسرة). 
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في المجموعات مزدوجة اللغة (©1(1810581)» حيث يوجد هناك تنوع «رسمي» 
(مثلاً الألمانية العالية) والعامية (185داء86283؟) (مثلاً الألمانية السويسرية) يرد 
التغيير الشفري لأسباب وظيفية وأسلوبية مشابهة. وقد اصطلح على ذلك بالتنوع 
العالي (1118) والسفلي (107) (حسب تشارلز فيرغسون دومع 165عدط0) 
(ده5) (1959): ترد التحولات بين اللغات (والاستععالات اللغوية الخاصة) 
(151625ق186) ومجالات (1201021085) الخطاب العمومي والشكلٍ (حكومة؛ وتربية 
وصحافة) والخطاب غير الرسمي (الأسرة والمزاج والأغاني الشعبية... إلخ). 


يزود التغيبر الشفري في النصوص الأدبية (حقلاً مهاً) للتحليل من حيث 
(انعكاسه) في الواقع الاجتماعيء ومن حيث معالجته باعتباره أداة أدبية. هناك 
تعالقٌ قويٌ» مثلء بين صوت السارد (:21251840) واللهجة المعيارية أو اللغة 
«الرسمية» (الشفرة المعيارية؟ السلطة؟) وبين صوت الشخصية في الكلام المباشر 
واللهجة المحلية (شفرة المنحرف (24ة1؟606)؟ التدمير؟). 


(2) في سميائيات المسرحء يحيل التغيير الشفري أو التشفير الممتد -153585©0) 
(01568105 على تعويض شفرة بأخرىء مثلاً» المشهد التصويري يعوض الإشارة 
المشهدية بواسطة الإيماء أو اللغة (الكلامية) (1/67681 8386هة.8آ) (كما في المسرح 
المطعم (1868556 1865]028152)): أو العكسء (كما في الميم (3106)) (انظرء 
أيضاًء كير إيلام (منةا8 عذهكك) (1980)). 


(3) التقاطع الشفري (8هذووه.0046-0©) مصطلح اقترحه بن رامبتون 
(1995) (همغممرة8 دمء8) مبنى على دراسة الآسيويين الجنوبيين في بلدة ميدلاند 
الشرقية بالنسبة لنمط من التغيير الشفري عبر الثقافات أو المجموعات الإثنية. 
وهكذاء فالمتكلم سيستعمل تنوعاً لغوياً لمجموعة لا ينتمي طبيعيا إليها. فالتقاطع 
الشفري يرتبط على نحو خاص بالفترات المتعلقة بعتبة الشعور (1.151182[1آ): على 
سبيل المثال المراهقون الراغبون في مقاومة أو تأكيد بعض الأنشطة الطقوسية» 
أو لتحدي السلطة. يمكن النظر إلى السلسلة الهزلية التلفزيونية الخالدة لأواخر 
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التسعينات ألي ج .© (.3) 11ث) (ساشا بارون كوهن (معطه0) «ممعوظ قطعة5)) 
كصيغة بارودية 5-00 البيض أو الآسيويين الذين يحاولون ولوج ثقافة (السود 
في الشارع)» بمفرداته المبتذلة وتركيب ونبرة مغني الراب العضو في عصابة: 
((9 طقكلط . أتمم] ز م1 لطن )وجا نوعط - 0ه:103مدمعم تنا عوعط]1)). 

| | (الإدراكي أو المعرفي : لسانيات ‏ خقطع00) روع)وتسعصاطا نعءعتاتموم0) 
معرفية» نحو معر في شغزية مغرافةة -اع20 لمع 00) 21731201131 176 
أسلو بية معرفية (56115615 المع 60) روع1 


(1) أثبتت اللسانيات المعرفية أنها أكثر التخصصات الجديدة المثيرة التي برزت 
في التسعينات. مع منحها قيمة خاصة للاسلوبية» ومؤكدةً اهتماماً عاماً في هذا العقد 
على فكرة القراءة ارا تفاوضاً مبدعاً بين الكاتب والنص والقارئ والسياق 
لبناء عام النص (16<60:10). إن سنوات 2000؛ قد أنتجت الفلسفة العملية 
المعرفية (2138122115 008211156)). و علم السرد (لإ5]1322360108) والسيميائيات. 
إضافة إلى العلوم المعرفية نفسهاء ترجع أصول (اللسانيات المعرفية). 

(2) بشكل متنوع إلى الأنثروبولوجياء مثل» وعلم النفس» والدلالة» والبراكماتية 
أو العملياتية» والذكاء الاصطناعي (81)» وليس هناك خط مقاربة واحد بينهاء رغم أنها 
تطورت كثيرا كرد فعل على اللسانيات الشكلانية (/7028115) (انظر وليام كروفت 
ود. أ. كروز (02056) الى .([ 320 02016 2:2 ةة!17/11) (2004). وبشكل عام؛ فإن 
اللسانيات المعرفية تطمح بطريقة ة نظرية اعتماد مبادئ السلوك اللغوي والتأويل انطلاقاً 
من زاوية المبادئ العامة للمعرفة» مع اهتهام خاص بالتلقي وتصنيف المعرفة -08216) 
(7128100م0ع» ومبنية على ما 0 عن كيفية اشتغال الدماغ. يتم تحييد «التناقضات» 
المثنوية التقليدية: مثلاً: النحو مقابل المعجم, التركيب مقابل المعنى» والدلالة مقابل 
المعنى العملي» وا حرفي مقابل المجازي. 00 
الكائنات البشرية تعمل بنفس الطريقة» عبر الثقافات وخلال الزمن 

(2) في النحو المعرقي الذي طوره رونالد لنغاكير ال 214) منذ 


(*) أليستر ليسلي غراهام (صتقطة0© 165199 :4115]6) هو الاسم الحقيقي» وهو شخصية خيالية 
قا م بتمثيلها الكوميدي البريطاني ساشا بارون كوهن في القناة الرابعة في البرنامج الكوميدي المسمى 
كه عاء0”010 م8166 128) (عرض الساعة الحادية عشرة» (المترجم). 
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السيعينات (انظر عمله 7 291) يتم إدماج صور المفاهيم والحاي التصورية 
(مثلاء الفضاء والزمن والسببية (0210584100) يتم إدماجها رمزيا مع التصنيفات 
النحوية. (انظر أيضاً بيتر ستوكويل (5106155611 66]ه56) (2009) بخصوص 
التطبيقات على النصوص الأدبية). 


(3) تبتم الشعرية المعرفية أو الأسلوبية أو البلاغية التي برزت في التسعينات 
عموما بالتأثيرات المعرفية (وأيضاً العاطفية) للأسلوبء لكنها تمتم على نحو 
خاص بالاستعارة (346682805): انظر مدخل نظرية الاستعارة المعرفية -تمهع0©) 
(لإتمعط؟ عمطمهاء81 106 في أدناه. مثل اللسانيات المعرفية» هناك اهتامٌ كبيرٌ 
بدور الاستعارات «الاصطلاحية» (802م2)ء84 [قدهناصء:0083) في المعرفة واللغة» 
وبالمجاز (71811586108) في الفكر والكلام كا في الأدب» وفقاً لعمل جورج لاكرف 
ومارك تورنر ومارك جونسون (3085502 843:1) (انظرء أيضاًء بيتر ستوكويل 

([اعنوعاءه5 ءهزوط) 2002). فإذا كانت هناك اختلافات كثيرةٌ بين الشعر المعرفي 

ومقاربة الأسلوبية المعرفية» فإن المعرفة السابقة يمكن أن توسع مجال دراستها إلى 
أشكال فنية أخرى. بينا الأخيرة تتجه نحو تركيزها على النصوص الخاصة وعلى 
نشاط القراءة المغلقة والتجارب (انظرء أيضاء إيلينا سيمينو وجوناثان كولبيبر 
((كلعء) «عمعمان0 سقطاهده1 لصة مسنتدعد ذمءع81)) (2002). وجوانا غافينز 
وجيرار ستين ((605) 85عة]51 015350 320 635185 عمهده0[) (2003). هناك 
أيضاًء عمل مؤثر حول الأطر (2265ة:8) والخطاطات (5865135) التي تم تطبيقها 
على فهم وتأويل القارئ للنصوص الأدبية وغير الأدبية من طرف غاي كوك 'ن©) 
0001 (1994).» وعلى الشعر من طرف إيلينا سيمينو (5©102100 81628) (2)1997 
وعلى السرديات من طرف كاثى إيموت (870100164 لإ08]5)) (1997). وبول ويرث 
(طايع8ا لنسدم) (1999). 0 


(انظر أيضاً نظرية الفضاء الذهني (طمعط1 ععدم5 لمأمعك]ة3) وعالم النص 
(0210 تعره 1)) . 


]0 المعنى الإدراكى أو المعرفي (8لأسوء81 ءالمع ه0) 
(انظر المعنى التصوري (8ستصةء71 لدنامععمه0)). 
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5 نظرية الاستعارة (التصورية) المعرفية -11©)8 (81نامععمه©)) ءالمع 0 0) 
(0111)) (لاامعط]1 “تمطم 


كا يوحي بذلك عنوانهم (الاستعارات التي نحيا بها) ءانآ 6/[آ 5مطمة]ا346) 
80 (1980)» ناقش كل من جورج لاكوف ومارك جونسون (وبعد ذلك مارك 
تورنر) على أن الحافز الاستعاري يكون أساسياً لسيرورات الفكر الإنساني» محفزاً على 
بناء الأفكار وأساسياً لعدد من المفاهيم فعلياً. وقد نوقش هذا عبر العصور من قبل 
فلاسفةٍ وكتاب متميزين أمثال فرانسيس بايكون (83008 7582015)) وجيامباتيستا 
فيكو (7/160 1512اأطسةف6) وفريدريك نيتشه (عطءوماء11 طعلملء51)؛ وبيرسى 
شيل (إ1اءط5 نزهم6©). لقد اقترح كل من لاكوف وجونسون نظرية الاستعارة 
المعرفية (15260197' 1مطم 1/1612 58 انمع 00) التي تحاول تجميع ما يسمى بالاستعارات 
«الاصطلاحية» معاً على أساس مجموعة من التجارب الجسدية الجوهرية والمخططة 
العملية والبديلة وهي مكيفة ثقافياً دون ريب» لكن لا شيء تم فعله هذا في هذه 
النظرية. مثلا ما هو «جيد» (0000) يتناسب بشكل شائع ونسقي مع ما هو 586:5) 
«مد» (طوتط ع ده/ عصنته لسدمكه مم/كاتعأمة طوتط صن وأن ما هو (قبيح) مع ما هو 
(أدنى 4 فقط / كأعتمة 107 تا اتعطادء7 عط 7ع0كنا / 5متتتناق عط هنا مجحمل و”عطك 
(اأمصمه 10157مرع154 ص الاستعارات الشائعة جدا في التحاور والأدب مع تبين 
أن الحياة رحلة (ا26]ناه1 ى 15 116.آ)» والحب علة (2156356 15 1.076)... إلخ. 
(الحروف الاستهلالية هنا للإقامة تمائلات الهدف (1328660) والمصدر (5010106) على 
التوالي). إن خطاب السياسيين يوسم في غالب الأحيان بالاستعارات الاصطلاحية 
للتعامل مع حقول الحرب (الحوار هو الحرب) (18/8 15 626هناوتة)» أو البناء 
(الأمة/ الاقتصاد بيت) (11056 ه 15 تإسرمهمء8 / صمننة21). 


5 مقاربة الأسلو بية المعرفية (ع08+مصركى غ1ا115لا؟5 76لاندع00) من الممكن 
توضيح كيف أن مثل قياسات الأصل (28108165ى 8006) هذه (أندرو غواتلي 
(602410 :عل سة) (1997) تعد أساسية لحندسات التخيل في النصوص الأدبية» 
وإن كانت مطورة ومبدعة لتحقيقها. ولذلكء أيضاًء للإيحاء بأن مثل هذه النماذج 
يمكن أن تساعد في إبراز موضوعات دالة. (انظرء أيضاًء دونالد فريمان 202214) 
(232م7266 (1993) بخصوص الملك ليرء وبالنسبة للنقد انظر وليام داونز -178/11) 
(20865 صنو1 (1993). يمكنء أيضاء أن تساعد نظرية الاستعارة المعرفية 
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(0247) لشرح مبادئ المجاز (11080:97ه) وأشكال أخرى للقياسء مثلاً الحكاية 
الرمزية (©292801). 


]0 ) الاتساق. التباسك. الترابط. التحام (همأقعطه "© رععمعءعع طه0)) 


الاتساق والتّاسك مصطلحان مشهوران جداً في تحليل الخطاب واللسانيات 
النصية (81115665ه1آ غ«16)» لكن من الصعب تمييزهما. فههما متصلان من ناحية 
الاشتقاق أو أصل الكليمات (81[/520108121139)؛ ويتقاسان نفس الفعل (005656). 
كون أن هناك أسساً لتمييز مفيد فإنه يشار إليه؛ مع ذلكء بالصفات المشتقة متسق 
(أههرعط20) ومتراسك (0065176) ولا معان مختلفة» أيضاًء في الاستعمال الشائع. 

تمت إشاعة التاسشك (00865108) من طرف ميخائيل هاليداي ورقية حسن 
(طهة11855 1500218 له 2512111023 [أعقطء341) (1976).» للإحالة على الأدوات 
(الصواتية والنحوية والمعجمية والدلالية) لربط الجحمل داخل وحدات واسعة 
(فقرات وفصول... إلخ) لجعلها «ملتصقة بعضها بعضاً». هناك مصطلحات متكافئة 
شائعة في وقت أو آخر كانت هي: ربط/ توافق داخل الجملة ©©60امء5 - ج6غم1) 
(0026010/ع12138ل.ء و علاقات فوق حملية (1613110025 5621621131 - 13مناك)ء 
والوصلية (/إا1كتاءعصده0). 


يمكن للروابط المتاسكة (و116 6 اأوعط00) أو واسمات التاسك ممهأوعطه©) 
(5رعع11211 أن تكون صريحة أو واضحةً أو ضِمنيةٌ وأن هناك نهاذج متعددة أو 
سيرورات: 

(1) تكر ار معجمي واضح (مماتاعمع] اوءتععآ أأءنام<8) ىا في: 

0 1018م 11017195 غ1 معط 17لا رقه 117 عطط' ملا عمط ,ع نعط سو 8 عمط 
... 1265160 0115: غ1 عنتعط/1ا ,ه1107 عط]1 منرهجآ عمط ,05142005 020 كام 
(تشارلز ديكنز: منزل بليك). 
(11) تعاون مرجعى (عع00-11616162) 


الذع1.05 .860 ناملا 10ص]آ دعطء )81 ع[غاار] عطل عتم .عصوذ عط]' ووه كاظ» 
220270111010 01 م525 
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9 عن رعط1» 
.«15 عغطك5 عالصتط 1 ععطا0 عط]! أحط/اا 201:5 ا 000 .ع84015 عط1» 
تتعط! أاناوطق عاللة1' 10 غصه11 غ810 10ئ1آ واعوعان) لزإع1[قوع812 ارا 
(جون فاولز (1'07/165 تطه1): (عب16 برودهم 16 776)) 
(11) حذف إيجازي (الاختزال) (15وم8111) كأداة ضمنية: 


.«لقتاكعا8/121 عط 1 06 ع01عه11 علا لععتدسوم]ا ؟ معأعكاء 1ن ناملا عحظل» 
611 عل 1ن ذف غ810 سث 1] ”210 رلعتامع 8 (19أوع2400 ... عاعلما/لا عكآلا ... 
.2155 12011160 * 5127 ,[؟عاءلء21ن) 4] املا علش“ 
[ غلاظ ,)805 عط1 لع1امع18] ,عمست ذ صممتآا عم0 [معاععزء 021 لإ 1155 1“ 
1002 1[ اناظ رعععط مجان عط 10 عطارء5وط1ا5 1 .810877 ممم نا ]1 01760 ملحو1]1 
لأعاع21ن] بإواط 

(ديكنز: أوراق بيكويك («مءصمط عأعذسماءذط) ) 


(للناقشة مفصلة للاستراتيجيات المتماسكة؛ انظر هاليداي وحسن (11211143) 
(ة181355 4صةء 1976) وراندولف كويرك وآخرون (1985) الفصل 19 -مة2) 
(.81 أء ع1نانا0 طمامل. 


الأمثلة أعلاه تمثل واحدة من الوظائف العملية الأساسية للتىاسكء والتى تجنب 
التكرار الصارم لفائدة سهولة واقتصاد التواصلء إلا إذا كان ضرورياً بلاغياً وموسوماً 
يسبب ذلك (مثلاً الاستشهاد أعلاه من منزل بليك). هناك وظائف أخرى تتضمن 
تعميقا للموضوع بالتطويرء والتقابل أو بالتفسير. 

وتعد الموصولات أدواتٍ رابطة مفيدةً خصوصاً في النصوص المركبة أو التقنية 
(مع ذلكء بالإضافة» إذن... إلخ). تتميز بعض السجلات بأنماط خاصة من الروابط 
المتياسكة: الاستبدال (58158661108) في الكلام العامي, القافية (53/5:6) وصيغ 
المقطع الشعري (65265ط5 518028). والجناس (1116280109ش)... إلخ : كناذج 
صواتية للتّاسك في الشعر. 

(2) ينظر للاتساق» أحياناء بعد هنري ويدووسون (م1711000:50 بصمع11) 
(1979). باعتبارها إحالة على التطور التحتي للجمل بلغة العلاقات الدلالية وأفعال 
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الكلام (5أعة لاءءءم5))» على عكس العريلت الذي يهتم بسمات الرابطية -ععصهه©) 
(11311 السطحية. (وهذا يبدو واردا بالنسبة لنظرية البنية البلاغية) 1126)0151691]) 
(لجتمعط]1' ملاع ماه 


عل الرغو من التميز الإضاف لويدووسون أي إن التهاسك عب أن يتعامل هع 

النص والاتساق مع الخطاب. فإن ذلك غير مُرْضٍ. فالنص ليس أقل من ا 
يكون (متسقاً) عندما يعبر عن معنى» وتكون له وحدة؛ ومن ثم يكون جيد البناء. 
بالفعل» نصٌّ دون اتساق من الصعب أن يكون نصاً على الإطلاق» ونتوقع دون 
شكء أيضاًء أن يكون التحاور متسقاً يمعنى أن يكون مناسباً وواضحاً. (انظر 
أيضاًء مبدأ تعاون (16مأءصلءط 376أهموم00-0). في المثال الموالي» ليس هناك روابطٌ 
متماسكة» رغم أن النص متسق كنص: 

118 عط!' 16 0ع116»20 155 255 طاع 111 5 متمطاءء8 


-(1 ععنقع11 عط 1 .21ه) ذخ 0م5601 2220 ,غ02 أذ أمطذ نه جده] ع1" 
غ11 ع1 لععواء 


لقد تمت مناقشة نمط من «التهاسك الدلالي» أو «رابطية المضمون» -ع60286) 
(14ه00) 01 1917 تكون متضمنة هناء 5 ثم يكون الغموض بين المفهومين 
معاً. الاتساق دون تماسك يتوقف إلى حد بعيد على الاستنباط (181616206) وعلى 
النشاط الذهني للقارئ أو المخاطب. . صحيح أنه يمكن مناقشة كون رابطية الخطاب 
تعد خاصيةً لتمثيله الذهني, أكثر من الخطاب نفسه. تأمل ما يمكن أن يحدث عندما 
نقرأ مثلاً الرسوم المتحركة, 

للاتساق دلالة واضحة للأشكال الأدبية. بالإضافة إلى منظري التفكيكية 
(156011515 102أءعدساودمعء10)» معظم القراء يتوقعو ن اتساقاً منطقياً ووضو حا في 
استنباط الحبكة. مثلاً (الاتساق السردي (00656006 8]9,80106) كم| نتوقع سردا 
وال (اتساق الخطاب). روايات مثل فيتيقنس وايك لخايمس جويس» 
التي تبدو أنها ته تفتقر إلى الاتساق» تعد (روايات) محبطة على نحو خاصء وتشارف 
على «اللاتساوق» بمعنى «الغموض». لكن حتى في ما يسمى بالروايات (الواقعية» 
يمكن للتحولات في وجهة النظر أن تعطل الاتساق مؤقتاً. في رواية (111108) النص 
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الفائق (6116<1م1139) استبدال اتساق ورتبة السرديات التقليدية ذات سلسلات من 
الاختيارات تضع طلبات كثيرة على المبحرين. يعد اتساق الخطاب سمةٌ موسومة 
للحوار الدرامي الذي يتجه إلى فقدان النتيجة الكاذبة» من الاستطرادات والحشو 
التي يمكن أن ترد في التحاور العادي. 


(3) استعمل جوناثان كولر (0011657) مقطاهمه1) (1975) مصطلح ناذج 
الاتساق (عء5عءععطه0 2ه 8400615) للإحالة على الطرق المختلفة حيث القراء 
يضعون معنى للنصوص وتطبيعهاء واستحضارها مع نصوص مألوفةٍ أخرى. 
ومعرفتها الثقافية... إلخ. وهكذاء فقد سبق كثير من الأعمال حول الشعرية المعرفية. 
(انظر» أيضا إطار (عتصةء) وخطاطة (2ممعطء5)). 

5 الخطاب الجمعي (ء5اتامء 5أط ع جتاءعة0011) 


(1) استعمل مارك لامبيرت (1.8515618 3/131) (1975) هذا المركب للإحالة 
على ممارسة الكّتاب القروسطويين الذين ينسبون الكلام من خلاها لشخصيتين أو 
أكثر في الآن نفسه (ى! في موت آرثر (1('271712:7 3/101) لتوماس مالوري -مط1) 
(2131059 ققده). عاملاً ليس بخلاف كورس الدراما الكلاسيكية (رغم المساهمة 
دائاً في العمل» أكثر من ملاحظته فحسب».» فإن هذا الصوت الجمعي يؤكد من 
الناحية الدرامية إجماع الرأي: مثلاً 163 فارساً في الحكاية الأخيرة. ١‏ 


(2) قد يبدو الخطاب الجمعي غير متعارض مع السرد «الواقعي»» رغم 
أن الصور المتصلة تعد مميزة دون شك للتقليد الروائي. وهذا يزود بأمثلة مهمة 
للسرد المتنوع (عاللمسولط لع12ه1ه0)ء و الكلام غير المباشر الجر أءع0[15م1 ء7:6) 
(ءء6م5 ىا يوحي بذلك عمل ميخائيل باختين (هنتتطعلة8 اتقط8411) (1981) 
حول أساليب الرواية. ولذلك ف) هو مأخوذ كرؤية اعتيادية للمجموعة الاجتماعية» 
الرأي العمومي الذي يعكس بعض القيم الاجتاعية» يمكن أن يستغل لتأثير 
(ساخر) (0816خ1) في تقديم أو عرض الشخصية أو الموضوع. وصف تشارلز ديكنز 
لبيكسنيف (555نهوعاء86) الكاذب, مثلاً» يميل على نحو ثقيل في مقاطع كمثل الآتي: 


ع1 10 لععللة1 11 سعط/717 .لإاءع105ن) ,100 لع لزعوطا0) 5ه17 ]1 1جوعاءء< .1/11 
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ع2 معطا !1755 11 3120 00111397 2 غأقط 1 ,نإاادع 8 01 ,5210 نزعط1 ,تمنجد/8 
و15 111113 011/128) ,512011101 21250825 116 مم1 لمم 815 1210 
501 عغط! أقدل : وع01355 عم :ه11 عط 1 10 220101عجاء2آ1 815 المدموع21 11031 

!501015 1212 20012 ماعط !: 10 عتتاقوع21 1011 تتعط 1 ع15120 مطث/الا مسدك1خ 1ه 


(مارتن شو زلويت. (011/221011) :747111): الفصل 35) 
(انظرء أيضاًء آلان بالمر (2004) حول ذهنية بينية (41110عصصع:ه1)). 


|[ أ المصاحبة اللغوية؛ المعنى المتضام (عستسدء]11 عللادء00110) ,سمغدء60110) 


(1) المصاحبة اللغوية (011068805©) مصطلح يستعمل كثيراً في المعجميات 
(8ه1مء1«ه.آ). مشت من عمل ج. ر. فيرث (08رة1 .1.8) (1957)» وتم تطويره 
خصوصاً من قبل ميخائيل هاليداي منذ الستينات وبعدها. وقد أصبح مؤخراً محط 
اهتمام بفضل التطورات في اللسانيات الحاسوبية ولسانيات المتن (05ام00) (انظر 
هانس ليندكويست (118001015]0 11805) (2009). وجون ستكلير (-512 ضط30) 
(تتهاء (1991). 

يحيل المصطلح على التوارد الاعتيادي والمتوقع للكللات» سمة مميزة للسلوك 
المعجمى في اللغة» شاهدا على توقعيته. كا على مصطلحاتيته (101022)1016). 
بالنسبة لميخائيل هوي (110©9 061361 (2005) يتطلب ترددالمصاحبة اللغوية 
تفسيراً نفسياً. في كل مرة نصادف كلمة نبني بطريقة لا شعورية تسجيلاً للمصاحبة: 
إننا مهيؤون لكل مصادفة. تقام الترابطات عادة بالتجاور (مثلاً الصفة + الاسمء 
(صه4ة 010). و(0جهع)205 لإعندة5). أو تقريباً في مركبات (00788 04 11620 وكلىك 
011 كك 0001)).» لكنها ترد أيضاً حتى على امتداد واسع. مثل الحُمَيلاات 
والجّمل» وأبعد من ذلك حتى. في الدراسة المتعلقة بالمتن يكون القياس العادي 
للقرب هو تداخل أربع كلمات أو خمس. 

من الناحية الإحصائية» وبافتراض وجود متن أدوات كبير با يكفى» من 
الممكن مقارقة (مدى الضاحية اللغوية اوجموعة من (05862) وسسدة أو عقدة 
(71046)): أي أن المصاحبة اللغوية مرتبة بحسب رتبة احتمال الورود (مثلاً -1516 
ع0 بعلصاط رعخقط/7آ ,تزعت : ألمقطم) . 
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(مجموعة المصاحبات اللغوية المهمةالمفتوحة (ليس على نحو فجائي) هي 
1 و ع366م5 و79106)» (بالنسبة إلى أسلحة الدمار الشامل 77680085 بالنسبة 
ل 14255 ودطه1)عنمزوء12). وهذه الكليات التي تبدي مدىّ مماثلاً يقال إنها تنتمي 
لنفس الطبقة المعجمية (561 61681آ). 


المصاحبات اللغوية المألوفة هي سمة يمكن تمييزها من سجلات مختلفة سمة17) 
(أهمع1 وزوعع2 8دأعده50) و(وع8ع88 عط1 أوء2)8 وي اللغة الأدبية تشكل أساس 
الأداء الشعري لمراحل عدة (الإنجليزية القديمة (عععن786-5 عاعدط») (01) 
امخف علهء عع 52لا (ءط121 لإهمذ8) للقرن الثامن عشر (152)... إلخ). 


لكن التأثير الشعري يتوقف أكثر على استغلال اللاعتيادي والاستثنائي» كا في 
(أبيات) ت. س. إليوت: 


5 0 501115 1803122 16" 01 (ع25 كتة) 2ه 1 
5 163 الل '(1غ]3اع010م065آ 10111118م5 
(717120017ا عط غخث عمتمعمك/ة) 
(صباحاً عند النافذة (171200177 166 غ21 20128ه31) . 


لاحظء أيضاًء أساء مجموعات البوب الخيرة للانتباه مثل (ؤلإءعلهه]/7 عناءمه)» 
و(دقةء7 708 16275) و(20111م5 طه1ء2) (انظر أيضاً شذوذ (20819ه2 ة4)) . 


(2) في هذا السياق يحيل المصطلح البلاغي (00110681810) على نمط خاص 
من التعارض المعجمي الذي يجاور مستويات مختلفة من النغم أو الأسلوب. تتوافر 
مسرحيات شكسبير على أمثلةٍ متعددة» كما في المثال المشهور لماكبث: 

١17111‏ لصم 32419 قلط1 ,ملم 

5625 8211161]10110115 ع1 

0 عد0 معععمين عطا عمتعلقك13 

هناء ومن باب التأكيد العاطفي» تتجاور الكلمات متعددة المقاطع مع الصفات 
الأساسية ف التي تليهاء 860 .... 232167228 وهي شرح ل (20186تتهدعم1). 
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(الانسجام) التضارب الدلالي: معنى (501).: مثلاً يلغي بشكل طبيعي فكرة 
الوهن (2655م10820) و(التبرعم) (20111128م5). إن درجة تبعية الارتصافات 
لمعاني الوحدات المعجمية نفسهاء أمرٌ تمت مناقشته كثيراًء وإن المدى الذي يمكئنا أن 
نتحدث فيه» مثل جيفري ليش (اءء»6.[ '(06015556) (1981) هو معنى الارتصاف 
(8تنطةء34 دمه6هء00110) في مقابل المعنى التصوري (8ملصةء71 [2تامءءمه0). 
(للاذا مثلأء نقول (5655زونا8 ع81) ولا نقول (هع22.]) أو (61620)؟). بالتأكيد 
تتوافر بعض الكلمات التي تظهر أنها مرادفات في معظم الأحيان على مرتصفات 
مختلفة عبر لغويا: ومن ثم نجد (1.200105) في الإنجليزية في مقابل (15307211) في 
الفرنسية. 

لكن بحثاً في التجميع يكون ذا فائدة كبيرة للقاموسيات (/إطم3ئع8م6<10.آ) 
وصناعة المعاجم بالنسبة لتصفية تعاريف المعجم. مع فائدة خاصة للمتعلمين 
الأجانب للإنجليزية. (ما نوع الكلمات التي يأخذها الفعل (57806): و(56010) 
و(587356) كفواعل (5116[6015)؟ أي ما الذي يحير غير الذهن؟ هل توجد الصنوبرة 
الموحشة (2186 1.026502126) للوريل وهاردي (13043 لصة اعكناة.آ)؟ 


(انظر كذلك تعبير مبتذل (011684)» ولسان مجموعة (14100): وعلم العروض 
(0م500ومع5).ء ودلالة (عتأصهموءة)). 


]01 السرد المتتوع الأسلو ب (2)17 1ه أ لع"1نامله0)) 


مصطلح مفيد أدخله غراهام هوغ (طعناه11 تقطه6) (1970) للإحالة على 
نوع من خطاب سردي في الرواية الذي يقترح كلاما للشخصيات» دون إطار الكلام 
المباشر أو غير المباشر. إنه مغلق أمام الكلام غير المباشر الحرء لكنه في هذا الأخير 
يكون كلاما «ملوناً» بالصوت السردي» وليس العكس. ولذلكء, ففي هذه الجملة 
من دمبي وابنه (50 4ه بء207:6) (الفصل 44) لتشارلز ديكنر: 


14 ع112312 1115 10 الاعتقطن تصنا قلط1' لعاناط تخ 1اعدمن11] مععاء 1طن0 عط 1" 
معط رذع طتلععء220 عط هآ تراعوظ تحزعء سمقطن 50[ اع 10 عطباءه 8151 ع1" 
... لع5وكققت ااأنهع]1 لصهة رعد0 تزععاجها ع1 و8 لعططتط نزأموعنعء5 دوكلا 11 


الكليات التى تحتها خط تتصرف كشبه اقتباسات (296000-01101261085) 
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(روي باسكال (28802[1 /201) (1977)) مرددة ما نفترضه لغة مميزة -8860مط2) 
(108 لتشيكن (دععاءفط0). وفي المقابل» يمكن افتراض أن الصوت الجمعي يلون 
افتتاح حكاية مدينتين المتعلق بالرأي العام/ الحالي أو الصحفي: 


عط ١7163‏ )1 ,رقعط 1 04 256ه17 عط 1 17185 غ1[ ,روعدسأآ1' 01 خأوع8 عط[1 1155 11 
(.عاء)... 800115526355 01 ععة عط 1 1/05 غ11 ,مدمل1/15ا 01 ععم 


بإبرازه للكلام» يتم استغلال(السرد المتنوع) (2218]176 1:60ا010ه) في معظم 
الأحوال للسخرية» رغم أنه ليس التمييز سهلاً دائئاً بين أصوات الشخصية والسارد 
إذا كانت لهجاتها الفردية متشابهة» مثلاً روايات جاين أوستن 


(انظر أيضاً منطقة الشخصية (2086 65]ع02373)) وصوت (ثنائى) [1(13) 
(ع016/١ا.‏ وتبجين (113::101231108)) . 


]|[ نواة مشتركة (ع:001) «مسحصسره0)) 


(1) استعملت تقليدياً في المعجميات (/(1.6*160108) للإحالة على المخزون 
الأسامي والساكن على نحو مميز للوحدات المعجمية في أية لغة. د فالمفردات 
النواة المشتركة (/27ة1ناطهء70١‏ ع00) 0010008)) للإنجليزية تد تتضمن معظم الكلمات 
ذات أصل إنجليزي قديم (في مقابل الفرنسية واللاتينية)؛ اوالتي تعكس اهتهامات 
الحياة اليومية. من المحتمل أن تكون الوحدات الأقل مركزية موسومة أسلوبياً: مثلاً 
كليمات من أصل لاتيني أو يوناني أو اشتقاق (مثلاً (و#طسك[) و(ءتنعمنواممء20)) 
الموجودة في السجلات الرسمية أو التقنية. 


ما يسمى بالمفردات النواة (1/003010131165 ع002)) (نحو 1000 كلمة) كانت 
دان يتجخل في تدريس اللغة» على أساس مبدأ أن تردد الكليات النواة يساعد في 

فهم التصوص. 2 تتوقف (الإنجليزية الأساسية) (طوتاقصظ عاقة8) لاس. ك. أوغدن 
(سعلع0 .0.1). اللغة المشتركة (5588268 3ناعهأنآ) المعروفة لزمن في الثلاثينات» 
أيضاء على فكرة النواة المعجمية (انظر. أيضاًء لغة جديدة (علدءم595هء2) حورج 
أورويل). 


(2) أصبحت النواة المشتركة تستعمل على نحو متزايد في دراسات تنوعات 
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الإنجليزية للإحالة على أية سماتٍ لغوية (وليس فقط المفردات) التي تكون «محايدةٌ» 
أو التى تكون «مشت ركد لكل التنوعات» أو مستحيلة من قبل غالبية المتكلمين» 
صور من قبيل 17/050671 و /[8ناتتالان2 و0761 1121062. .. إلخ 2 عدن خار 9 
النواة. يرى رولاند كارتر (0811672 1208810) (2004)» مع ذلك» تنوعاً أكثر وتعدداً 


في الاستعمال في النواة المشتركة أكثر مما هو مدرك دائاً. 


(3) في راندولف كويرك وآخر ون (.21 أه علنتن0 طماملهةه) (1985) تم 
استعمال النواة المشتركة على نحو خاص مع الإحالة على السمات النحوية للإنجليزية 
(المعيارية) (8281151 51820350)» كاستعارة لنواة غير موسومة للصور التى ليست 
أيضاً من الناحية الموقفية (90إ4]151018811) لا رسمية ولا غير رسمية. (الفصل 1 


منلوكة26). 


(4) يستعمل نفس المصطلح مع ذلك أيضاًء من طرف كويرك وآخرون لوصف 
الخصائص المشتركة للإنجليزية البريطانية والأميركية. وهذا الاستعمال ربها يشتق 
من استعمال تشارلز هوكيت (]16ء110 0372165) (1958) للمصطلح للإحالة على 
السهات المشتركة المقتسمة من طرف هجتين أو أكثر. 
ال <التراصل). نظرية الاتصال -1للنالسدره) :1241028 ستاسوره0) 


(امعط1' سملاقء 


(1) الاتصال بشكل عام سيرورة لتبادل المعلومة أو الرسائل» وإن اللغة 
الإنسانية» في الكلام والكتابة» هي نظام الاتصال الأكثر أهمية وتعقيداً. 


(2) وبالرغم من ذلك. يقارن هذا النظام في بعض النواحي الأساسية, إذا كان 
الأمر موضع نقاشء بالأنظمة التقنية ى] هي موصوفة في نظرية التواصل المؤثرة 
لكلود شانون ووارين ويفر (11/63972 مععمهة11 200 «ممصقطة ع01910) (1949): 
تبعث الرسائل كإشارات من المرسل أو الباعث إلى المتلقي عبر وسيط الكلام» على 
طول قناة لموجات الصوت. الإنسان «المرسل»» مع ذلك» هو (بشكل طبيعي) أيضا 
مبدع الرسالة» وأن ما يجب إيصاله يمكن ألا يكون فقط واقعياًء أو حتى كلامياء 
ولكن أيضاً موقفياً (41011141281)» واجتاعياء واقعياً أو ثقافياً. صحيح أنه من 
الصعب على الناس أن لا يتواصلوا فيها بينهم حتى عندما يكونون صامتين. 
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(3) كان النموذج الأكثر تأثيراً لتحليل الخطاب هو رومان جاكوبسون -80) 
(ه1310650 5م (1960) الذي أوجز المكونات المفاتيح للتواصل» وكذا وظائفها 
المتصلة. يتطلب الحدث الكلامي مخاطِباً ومخاطباً ورسالة تُرْسَل بينهها وسياقاً وشفرةً 
(نظام المعنى). 

في التحاور يكون المخاطب والمخاطب دائ] المتكلم والمستمع؛ لكن وى| توحي 
بذلك دخلات هذه المصطلحات, يكون الوضع في الأدب أكثرٌ تعقيداً. الخطاب 
الأدبي نفسه يكون مزدوجاً بل حدثاً كلامياً مضاعفاً يتطلب أكثر من مخاطب 
المؤلف إلى القارئ» السارد إلى المسرود إليه أو القارئ الضمني -8568 4عنامم1) 
(065... إلخ)» تماماً كالخطاب الدرامي يشخص الأحداث الكلامية بين المشاركين 
الخياليين ني الحدث الكلامي الواسع بين الكاتب المسرحي والجمهور. والاختلاف 
المهم؛ مع ذلك؛ بين التواصل الأدبي والتواصل اليومي هو أن أدوار المخاطِب/ 
المخاطب لا يمكن عكسها. 

(انظرء أيضاًء التواصل الموسّط بالحاسوب -ده© 11601264-تعانامصم0) 
(صمتدءتصتاحص والتواصل غير الكلامي (دملغةءاسنتسصدهك لوطجه/؟-ده21)). 


5 القدرة التواصلية (ع22عاع تدده ن) ع انلقع اهنا سصسدمت) 
(انظر القدرة (ععمعاعمممه0)). 
الدينامية التواصلية (©) (سكتسقموط جوع تمسصمع) 
ا : 0 
مبدأ نصيٌ تم تطويره على نحو خاص بمدرسة براغ لما بعد الحرب من طرف 
جان فيرباس (712085 132)» لوصف المدى الذي في إطاره تسهم عناصر جملة ما في 
دينامية «تطور» التواصل. 
ويشمل هذاء مثلاء التفاعل السياقى للمعلومة المعطاة أو الجديدة» والقيمة 
الدلالية أو أهمية العناصرء ورتبة الكلمة. تتحمل المحاور (1861065) دائياً الدرجة 
المنخفضة لدينامية التواصل» بين) الخبر (615065ط8) يتحمل الدرجة العالية. العناصر 
الانتقالية (2]5ع816802 1*2251410881) الرابطة للمحور والخير هى دائأً أفعال. 
يسمى النموذج العام للدينامية بالمنظور الوظيفي للجملة 0581ف]عصد5) (م55) 
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(ع7اااعءم2625 ععمعامء5. المنظور الأكثر اشتراكاً هو الانتقال من «السافل» إلى 
«العالي» في الجملة» كما في الأمثلة الآتية : 


أ نتوء8 لل (00 ا أأكتلة1) لع كارا (ءأ2ستعط1 1اذ) عنتعط]!' عدننةا] ه دممنا ععود0 
15 113129 (02[اأكصدء1) 120 (عتطعط1) عطذ .(ع اأمسعغطظ) ووععماءط آنا 


.1ق تتتعغطظ]) دع ا تأصداه0 0 ع1 11010 


رتب بديلة تبدو شاذةً أو موسومة هنا: 
نمع 5111015 1/1323 .11122 2 طومن]ا ععم0 17060[ ووععصاءط [لم1 أ بلوعءع8 م 
.1150 عطد وءأناهناه0 عوط 


(انظر» أيضاًء نهاية بؤرة (5ناء220-70).: انظرء كذلكء» فيرباس (512685) 
(1992)). 


15 (جالية للتطبيق» 9)) (ععناعوطط له إاتساسسمره)) 


مفهوم تم تطويره في الأصل في دراسات التربية في بدايات التسعينات» وقد 
تم جلبه سريعا إلى السوسيولسانيات ودراسة النوع (662065) من طرف بينيلوبي 
إيكرت وسالي مكونيل - جينيت -01)-[اعصدمءه1/ة :5211 مصة غرععاءظ أءمماعمءط) 
260 (1992). إنه يحيل على جماعة أو مجموع من الناس يأتون معاً في مسعى متبادلٍ أو 
ارتباطٍ (مثلء رعايا كنيسة» وفريق الرياضة» وجمعيات الشعر واللسانيات)»؛ يمكن 
أثناءه لطرق خاصة في التكلم أو أساليب أن تبرز على أساس معرفة مشتركة وفهما 
وشفرات للتطبيق. وقد تكون لغة فئوية (13808) إحدى نتائجها. (ى) يحصل مع 
جيك" (5كا»66) الإنترنت)؛ أو قواعد مشتركة للياقة (2011460655) التى يمكن 
أن تختلف عن تلك التى تقيمها معايير المجموعة اللغوية (167هناتطصده© عع م58) 
الواسعة. ومع ذلك» ف الصعب قييزها من مجموعة الخطاب -0010) ع10نامء015آ) 
(لااتصسصى كا هي مستعملة في تحليل النوع (5زولإلهمة عتمء0). 

(للنقد انظر بيئن ديفيس (285168 صهط8) (2005). انظرء أيضاًء الخلقة 
(كنط1تطة1])) . 


(*#) تدل جيك (6©15©) على الشخص المهووس بشكل كبير بمجال الحاسوب وبشبكة الإنترنت 
والألعاب الإلكترونية وبالتكنولوجيات الحديثة والعوالم الخيالية (المترجم). 
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5 القدرة: القدرة اللغوية»القدرة ع منتده') عتاكتسعوستآ تععسعاعءممره©6) 

التو اصلة: القدرة الأدسة مده 101112016لكنرمن). رععرع) 
صلية. 8 

0 2 5 (.عاء رععمعاعءمددمن) جتهزعائا رععدع) 


(1) اشتهرت القدرة (ع61656م000) في نظرية النحو التوليدي عالنهجعمء6) 
(كقصنتطنة01 بواسطة نعوم تشومسكي (لإكاقسةمطن) حصدهلة) (1965).: بالتوازي مع 
مقابلها إنجاز (61101113566©). وقد تمت مقارنته) في معظم الأحوال بمصطلحات 
فرديناند دو سوسور لسان (ع280ة.آ) وكلام (©1هة0).: لكنهما يأخذان دلالتهها الخاصة 
من أطر نظرية (0215/اعداة:1) مختلفة تماما. 


القدرة اللغوية هي المعرفة الذاتية (1266281120) التي من المفترض أن يمتلكها 
مستعملو اللغة بخصوص نسقهاء التي تسمح هم ببناء وتأويل عددٍ لا متنا من الجمل 
السليمة 0055608) نحويا (كذا) والجمل التى لما معنى. يجب تمييز المعرفة الضمنية 
ما نفعله عندما نتحدث فعلياًء أي الإنجاز: سيرورة التكلم والكتابة. ينظر للإنجاز 
باعتباره ثانوياً بالنسبة للقدرة» لأنه يتوقف عليها. وببذا التفرع الثنائي» يكون الأسلوب 
موضوعاً للإنجاز» في حين أن إمكانات الاختيار الأسلوبي التي يمكن أن توجد تكون 
موضوعاً للقدرة: 

(2) مع ذلكء هناك كثيرٌ من اللسانيين يجدون التمبيز غير مرض بها أن الانتباه يتركز 
أكثر فأكثر على مظاهر السلوك اللغوي وأن هناك «قواعد؛ يجهلها تشومسكي وأتباعه 
بشكل كبير. وإحدى النتائج كانت توسيع مفهوم القدرة إلى قدرة تواصلية -0010010)) 
(©©6]62م0020) 22108101976 تعترف بقدرتنا على بناء وتأويل الأقوال المناسبة في سياقات 
لغوية واجتاعية خاصة. مع أهداف خاصة أو مقاصد (انظر ديل هيمز (065الز11 72611) 
(71)). إن إدراكا لا تقارقييه طريعيا يتم بشكل صروح عنه تعليم اللغة الأجنبية 
(مثلا إقامة طلب مؤدب أو مكالمة هاتفية)» أو عند قراءة نص أو مشاهدة مسرحية 
تخرق قواعد التواصل الطبيعية. (مثلا» المسرح العبثي (1(8218 154ل تناقطة)). 

هذا المعنى تقترب «القدرة» من معناها المشترك «للمهارة»: تتوقف القدرة 
التواصلية على التفاعل الاجتماعى والثقافي» وعلى علاقات القوة» وأنه يجب 
اكتسابها. من السهل التفكير في المتواصلين «غير الأكفاء» (غير قادرين على إقامة 
حديثٍ بسيطء وأكثر فظاظة مع من هم أكثر رتبة... إلخ)» أكثر من غير العارفين 


التشومسكيين. 
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(3) حتى القدرة على قول الحكايات تعد مهارةً ومظهراً لما قد يكون سمى 
بالقدرة السردية (213:2)07 ععمة]ءمم00). تتكائر أنهاط مختلفة من ليجات 
القدرة الفرعية اليوم بالقياس (مثلاً قدرة أكاديمية (6ع5عاءم0© عتممعلدع4))» 
وإن المفهوم أصبح شائعاً في النقد الأدبي (متكاء 0160 حقو قنخ .1). منذ أوائل الستينات 
قدم كل من موريس هال وصس. ج. كيزر (65ولزء؟! .1 .5 لطة 282116 515ه3810) في 
(توليدهما العروضي (3161105 66861811076) قدرة القارئ للحكم على المقبولية 
العروضية (/1116طهأامءءعة 1هء1اء01) لأشطر البيت الشعري باعتبارها متماثلة مع 
القدرة اللغوية). 

تمت إشاعة القدرة الأدبية (©66626م12ه00 /تهعع11.آ) من طرف جوناثان 
كولر (1165نا© ههطئهةمه1) (1975) في نموذجه للنظرية الأدبية أو الشعريات 
(2061165) التي أرادت جعل معرفة القارئ (المثالي) لمجموعة القواعد التي يحتاجها 
تأويل (مه كماع صم م1 النصوص الأدبية» ومعرفتها معرفة ص رحة. 55 القواعد 
جزء منها لغوية (مثلاًء استعال الاستعارة» بنئية منحرفة (عقتاءتاما5 أصؤألاء2)... 
إلخ)» لكنها في جزءء أيضاء خارج نصية: مشتقة من الوضع الثقاني» أو من نصوص 
أخرى ضمن نفس النوع... إلخ. (انظرء أيضاء تناص (21113ناءتع رع اه1)) . 

5 التكملة, (التكامل أو التكميلية) (2102) رع تداع [ مده بتسعصدع 1[ مسره6) 


في بعض الأنحاع خضوضاً النحو النسقى (56»212ز5) تحدد الفضلة مجموعة 
اسمية تعمل كعنصر في بنية الخبر (56ناا 511 2:6016216)) للجمل التي تتمم البناء 
أساسا. وتتضمن المفعولات المباشرة (06[6065 ]ع126[©) (120) والمفعوللات غير 
المباشرة (كاء»ء زط © 4ءع:1لم1). كا في: 

.(100) منالمضعءنلة عط (10) لممظ دعصدة لعدمدط إلعأء 01 أمععخ ع1" 


(انظرء أيضاًء ميخائيل هاليداي (/11311103 اع2طء81) (2004)» ورولاند كارتر 
وميخائيل ماككارثي (لإطتمةناء2/1 اأعقطء1/ة لمة تعتنة0 0صهام0) (2006)). 

(2) وبشكل أكثر اعتيادية» مع ذلك» تكون التكملة مقيدة في الاسميات أو 
الصفات (اللتان تكونان مرتبطتين بفاعل أو مفعول الجملة) ((18215م20) ,11 11 
أو الصفات (13765ء40[6) الجملة والتكملات (15هعملء[مدده© ع انام تعوة) أو 
(الوصفية (2]5ع2تة[منتطده0) 136]نا16ااة)). تلى (التكملات المعزوة) تكملات 
الفاعل (16:268515م0010) 6ء5106[6) ما يسمى بالأفعال الرابطية (2ة1نام0©) أو 
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التعادلية (1801081109) مثل (©8) و(8660106) و(ماءة5) :15 لإأتتقع8 04 8قلط1 ى 
661 9و1 لل. وتحيل فضلات المفعول (16726815م000 اأء6ز06) على المفعول 
في بنيات من قبيل:-1[23211020105آ (0)) تلقتسعتقطن (([0) جع8 لعنقاءءطآ نزمط1 
/ز! (لقد نصبوها (مفعولاً مباشر) رئيسة (تكملة) بالإجماع). يفضل دوغلاس بيبر 
وآخرون (.21 أء 1ء81 120118195) (1999) مول فاعل (9]196ع01ع21 اع [5100) 
ومفعول محمول (2601081176 06[604). هناك مشاكل أخرى تظهر مع التمبيز بين 
الفضلات والملحقات (12615از40). يصنف راندولف كويرك وآخرون طم1ه0هة؟1) 
(.21 غ» عامنن© (1985) مثلاًء المركبات الحرفية (2622585 051410881م0:6) طبيعياً 
كملحقات. با أنهم يسلمون في بعض البنيات التي تلي الفعل الرابطة وأفعال أخرى 
أنبا ضرورية أكثر منها اختيارية» بها أنها تكمل المعنى: 1.0196 18 5826*5 58/85 عط 
والت11و/ا ثة صا وع1اآ طاععتتط0 عطل. 


في هذا المثال الأخيرء مع ذلك؛ حيث الموقع يكون مخصصاًء يفضل كويرك 
وآخرون النظر إلى المركب باعتباره ظرفية قريبة من الفاعل -40 1612:60-اءءزطنا5) 
([762018. وقد سماها نحاة آخر ون فضلة حرفية (21ع70ة1ممده0) [أهمه تأزوممع:2). 


(3) تحيل التكملة والتكامل في النحو التوليدي على وجه الخصوص. والأنحاء 
الأميركية عامة على الحُمَيلات التابعة الاسمية (01810565© 5150150123146 81قنمطه01)» 
ويعملان سواء كانتا متصرفتين أم غير متصرفتين كمجموعات اسمية (المفعول)؛ 
مثاةٌ [ملآ عماه0 ععخة وععم2 إمجاء2 أقط ]1 ] تدع 1 وغخ2ط/1ا) مما ادده12 1 
(11100*ك وزعة0 عط1 1اء5 16] 1261060 178/6”76. فصورة مثل (1846) التي تقحم 
الفضلة تسمى مصدري (16126821265م0012). مثل هذه الجميللات توجد دائياً في 
الخطاب غير المباشر بعد أفعال من قبيل (48710ة)ء و(عع7نامصصة)ء و(ستهاص<8). 
و(ععقاءه): و(16ة)5): و(عتتاءة زهه0). و(70155)... إلخ . (انظرء أيضاء بير 
وآخرون (.31 4ه عءوطز8) (1999)). 


1 الجملة مر كبة. الجملة التآلفية 80 ناومسره© يععسعاصء5 عععامسه©) 


(162مء5 


مصطلحٌ يعكس تصنيفاً شائعاً لأنواع الجملة حسب أناط الجُمَّيلات (1811565[©). 
فهي متقابلة مع الجملة البسيطة (©©562162 ع1م51). التى ترتكز على جميلة واحدة 
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فقط. وقد أسماها راندولف كويرك وآخرون (.281 اء علتنن© طمامهلسهةه) (1985), 
بالجمل المتعددة (5ع5621620 8/011516)» ويسميها ميخائيل هاليداي اعقطء3/1) 
(113111033 (2004) مركبات الجميلة (65:<ء1مطامء 131156 ©). 

(1) تتكون الجملة المركبة على جميلتين على الأقل: جميلة رئيسية وجُميلة أو جميلات 
مَرْبو طة (02 20ناه8) أو تابعة (©018056 511560018346). فليست بالضرورة المركبة) 
بالمعنى الشائع» كا تثبت ذلك عدد من الجمل في الحياة اليومية: :70 0136 60 ناملا 11) 
021 عط1 لعء2 عقوع21 (033[ ع15. ومع ذلك». تتميز الجمل الدورية ع121001ء2) 
(5ع6ه6 امع 5 الموجودة في النثر الشكلي أو الأدبي بعدة جميلات مربوطة؛ مدمحة في غالب 
الأحيان واحدة في الأخرى. 


(2) ترتكز الجملة التآلفية (5»81626 لهناهم00:0) على جيلتين رئيسيتين 
مقرونتين أكثر أو معطو فتين (00-010183160©). ف (880) و(08) و(8104) تعد الواصللات 
الأكثر شيوعاً. ويسبب منطقها البسيط الواضح (المعبر بشكل رئيسي عن «الإضافة» أو 
«التباين»): فإن مثل هذه الجمل ترد دائياً في الاستعمال العادي؛ لكن استعمالاً مفرطاً 
للعطف يتم النظر إليه على أنه بسيط في الكتابة الشكلية. ترد الجمل المتآلفة بشكل شائع 
في السرديات (الشفوية) والوقائع اليومية (0810165مط0). مثلاًء موت آرثر لالوري. 

(3) تسمى الجمل المتضمنة لحميلات الاتباع (مه6همنلءرهطن5) والعطف -00) 
(دهتغهصتلمه أحيانا بالحمل الممزوجة (وعع165م56 13160). 


(انظرء أنضا الر بط بالأدو ات (15ع:ة)0م117)., والإرداف (2143:05,ة2)). 


]0 تحليل مكوني» المكوّن (02686 مله ,5زكز له سف لقأ أسعسصه م هده 6) 


التحليل المكوني مقاربة للمعنى كانت مفضلة يوماً ما من طرف بعض الدلاليين 
(مثل أوجين نيدا (2/148 ءمءوناتة) (1975) وبواسطت هذا التحليل يتم تمييز الوحدات 
المعجمية وتحديدها بواسطة مجموعة من السهات المميزة (5ع7لطدء5 عتتناعمناو1ط) 
الملازمة» أو مكو نات (قأصعههم200) أو سييات (561265) قد تكون مشتركة بين كل 
اللغات عالياً. وهو أقل شيوعاً باسم التفكيك المعجمي (هنازوهمتومءء12 لهء1ع.]). 
لقد تم تطويره» أولاء في الأنتروبولوجيا في الخمسينات لدراسة أنظمة القرابة» رغم أن 
اهتماماً بالمكونات» خصوصاً في الصواتة (0020108) تم تطويره في أوروبا من طرف 
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يتم تحليل السمات دائً بلغة التقابل المثنوي؛ مثلاً [+ / -(محسوس)]. [+/- 
(حي)]» [+/ -(إنسان)]... إلخ. تتجه كتب النصوص لإعطاء أمثلة بسيطة: لذلك ف 
(803) يمكن أن يفكك إلى حزمة من السهات + [(إنسان)]» [-(بالغ)]» [+(ذكر)]. 
ليس من السهل دائاً تحديد الوحدات المعجمية بهذه الطريقة» حيث لا يبدو أن هناك حدٌ 
لعدد من التقابلات كا قد تتم البرهنة على ذلك» وأنه يجب التسليم بإمكان إثباتها كلها. 
فالحقل الدلالي (11610 عنتصهصء5) ل ١‏ ووه081-21)) يمكن ملائمته لبعض الوحدات 
المعجمية المميزة المفيدة في اللغة الإنجليزية 51001 ١١‏ ,[(قصصة)-] [كاعة8+) عنهطك] 
[(قطقة)-] ,[كاعوط)-] لكن كيف نميز (01215<تتش) من (5018) بلغة المكونات؟ 

مع ذلك» يمكن للسهات الدلالية أن تساعد في شرح حدوسنا حول التوافق 
أو اللاتوافق الذي يكمن» مثل وراء الاستعارة والتشخيص (66750212081102). 
ستسمح قيود الانتقاء (قدهناء 15,3 «مناءه51) بشكل طبيعي للأساء الموسومة +ب] 
(محسوس»] أو + [(حي»] أن تكون فواعل (6015[ن51) مع بعض الأفعال الملائمة (مثلاً 
(97/11) و(0ة8))» ومن ثم في قصيدة صورة امرأة (7ا20.آ 062 0:16216©) يجب أن نؤول 
حملة "01111615 20556551052" 56114 143 لا ت. س. إليوت» مع فاعلها [+(مجرد)] وفعل 
الحركة المقترن طبيعياً بالشموع المذابة» استعارياً. 
# المركب. التآلف. مركب اللقب/ النعت ,عهتةهسومسرم© :لمدومصرمع) 

(16120م 1 0سساممسره© 


(1) بواسطة التأليف (8م1لهناهممه:ه2) أو («ه166وهممده©))» الأدوات المنتجة 
لتكوين الكلمة في الإنجليزية» يتم دمج وحدتين معجميتين لتكوين معجمية واحدة» 
يُنظر إليها كوحدة مثبتة واحدة» في غالب الأحيان مع معنى مختلف عن «أجزائها» 
«المستقلة», مثلا: (550105ع016) مقابل (11010156 «ع076). فهذه الوحدة تعد سمة 
هامة : بالموازاة معها دائ؟ً يذهب نموذج النبر الرئيسي الوحيد للكلمات البسيطة» 
كا في الأمثلة أعلاه (مع التركيز على العنصر الأول). وبشكل غامض (خصوصاً 
بالنسبة للمتعلمين الأجانب للغة الإنجليزية) يمكن كتابة المؤلفات «بقوة» ككلمة 
واحدة (/إ4معع؟6)): و(عء01662-7) الموصول بخطء أو حتى «بشكل مفتوح» كا 
في المركب 8616 مء06). 


تتآلف مختلف طبقات الكلمة النحوية فيا بينها بشكل حر: مثلاً اسم + اسم 
(عع1 - ء[ممذاء صفة + أسم 8:11 - 0ع11)» صفة + صفة (ع1130 - 116303)» 
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اسم + فعل (1.339188 - عأ8:10). وتحلل المؤلفات بشكل شائع وتصنف وفق بنيات 
الجملة التحتية» مثل عكس التأليفات. (مثلاً: - طرعل؟ + امه زطه :ملء8:1 139:5 7 
8طالزة] - عاء81). يمكن للمؤلفات» أيضاًء أن تصنف ببساطة أكثر وفق وظيفتها 
النحوية» بالدرجة الأولى كأسماء (0166010115 ,أاع8 رعع02)؛ وصفات -25ة]38) 
(21306 ووههءمعنه11)» وأفعال (51220-طوتناط رطدةكتصتةئ8). 


رغم أن عدد ا من المؤلفات مترسخة ج دا في اللغة» فإن بعضها مقيد على نحو واسع في 
بعض السجلات. فا يسمى بالمؤلفات النيوكلاسيكية المركبة من جذور لاتينية ويونائية 
تنشأ ف أحو ال كثيرة في الخطاب التقني (5502210ق) و(عصمطمعء1ء1). والصفات 
المركبة الوصفية يتم تفضيلها في الإشهار (طوه8 - وأقصدة) ر(115560 - 2نا5). 


(2) يرتبط التأليف الوصفي دائاً باللغة الأدبية» خصوصاً الشعر. يتميز الشعر 
الإنجليزي القديم بتركيبات استعارية وشكلية (10ةأناهم50) مع ذلك» تسمى 
كونينغز (085أصمع؟1) (مثلاً: - "على - علقد8" ب"وء5" - طنوم-سوبجو» 
”504 “). وما يسمى بالنعوت المركبة (انظر أيضاً النعت ()86)ؤم8)) تعد سمة 
منتشرة للأداء الشعري منذ عصر النهضة: صفات مركبة مثل (60مم0-08ده1©) 
و(81630128-:211) (شكسبير)» و(173-204324160) (توماس غراي) و-ععلة51) 
(1.206 (توماس هاردي). يستلهم جيرار مانلٍ هوبكنز من الإنجليزية القديمة ومن 
التقليد الشعري المتأخر مولداته المكثفة» مثلاً: (11ه56-ععة8) و(واع01120-هاء0©1) 
(في الليلة المضاءة بالنجو م (تطعالة خطع أ امماد عط]1).؛ رودم 5ة:0آ-0+ىه12-هء1مم123 
ع1" (في العوسق (112020767ا عط1)). 


5 حملة متالفة (ععمعأاسع5 لتنامم سره0) 
(انظر جملة مركبة (216206ع5 عع[ ممده0)) . 


]0 حاسوبية: لسانيات حاسوبية» أسلوبية حاسوبية -018© :2)10881)نامدده©) 
(5 5169:1151 11310521ا مزه ) ,125 5انتاعطاءآ 210124108321 


تستعمل الأسلوبية الحاسوبية» ى) تم تطويرها على نحو خاص منذ أواخر الستينات» 
منهجيات إحصائية وتحاليل بمساعدة الحاسوب في الدراسة التجريبية لمختلف مشاكل 
الأسلوب» وهي تخصص فرعي للسانيات الحاسوبية. لقد برهنت الحواسيب على أنها أداة 
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نفيسة في وضع المعاجم والقاموسيات (/13م1.6212082) والنحو في تحليل عينات واسعة 
من المعطيات» وأن تكنولوجيا المعلومات تم تطبيقها على نحو واسع في مجالات كالتوليف 
الآلي للكلام» والترجمة الآلية. وفي الدراسات السردية يمكن للحاسوب أن ينتج حكايات 
كهياكل ويحللها أيضاًء أو ناذج للذكاء السردي: السيرورات التي نفهمها بواسطتها. 

إحدى الدراسات الشائعة في الأسلوبية الحاسوبية كانت تلك المعروفة بقياس 
الأسلو ب (7ا5:10:0): البحث في السمات متعددة التنوع المجانسة اللغوية 001) 
(10681055» وطول الكلمة» وطول الجملة في نصوص مختلفة لتحديد صناعة الكتابة 
(متطة-:مطاسش). (إن القواعد بشكل عام هى تقليدياً مرئئطة كثيرء بالأسلوب كلهجة 
فردية (14101601): وهكذاء فعمل ل. ت. ميليكس (2011165 .15..آ) (1967) مثلاً اهتم 
بإقامة سماتٍ مميزة للأسلوب النثري لحونائان سويفت 5714 0008438) من خلال 
تحليل «موضوعي» للمقولات النحوية المنتقاة. 

تقوم كثير من الدراسات الأدبية والأسلوبية بعد ترددات الكلمة؛ مثلء من أجل 
إقامة انحرافاتٍ (12671361085) انطلاقا من المعيار (710510): لفخص الحدوس حول 
الصدارية (8هألصدامموء:10). في دراسات النوع» تمت ملاحظة التنوع الإحصائي لمفاتيح 
السمات عبر الكلام والكتابة. (انظرء أيضاء لسانيات/ أسلوبية المتن -كتناعهنآ دنام:ه©) 
(ع0أوذانو5 /ءنا. انظر» أيضاء دوغلاس بيبر وإد فينيغان -ملط 80 لصة 8166 25اع1ا10) 
(هدعء (1989). وجون بوروز (8112015 1012) (1987).: ميخائيل ستبس 1عهطء3/1) 
(وططين5 (1966). بالنسبة لنقد مقاربة ميليكسء انظر ستانلٍ فيش (طوا! تإع1هها5) 
(1973)). 


]0 تواصل - اتصال موصول بالحاسوب -00101210) 0ع0186ع81-ع ا نامسره©) 
(01100)) (ممتأوعلم 


يحيل هذا على الصور الجديدة لوسائل الإعلام: أنظمة اتصال رقمية شاملة 
تطورت في الجزء الأخير من القرن العشرين انطلاقاً من التقدم في تكنولوجيا الحاسوب 
والماتف. وتتضمن هذه التكنولوجيا بالغة التفاعل (إن لم تكن وجها - لوجه) البريد 
الإلكتروني. والمراسلة النصية» والمحادثة عير الإنترنت» والمدونات (81085) (يوميات 
على الخط (6هذا0))» ومواقع الويب المختلفة. يمكن أن تكون الرسائل في الوقت 
الحقيقي (متزامنة) أو مؤجلةً (لا متزامنة)» ومتعددة الصيغ داخل نفس الشكل مع 
روابط للنص الفائق (6161م1190). فمثل أناط الاتصال هذه رغم أنها في أحوال 
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كثيرة مشخصةًٌ وفردية» فهي تتحدى نموذج قناة «المتكلم - السامع» التقليدية التي 
(تناصرها) نظرية التواصل» وأيضاً تثير أسئلة حول التأليف (منط5-:80]ناة) (يمكن أن 
تحجب ال هويات لفائدة لعب الدور (2016-8133) والاستقبال (جمهور متشظي). 


كثير من «النصوص» يتم إنتاجها بالتعاون خلال مجموعات على الخط (عهذاه0)» 
وفوق ذلك» يمكن 1 وتغييرها. تعد اختصارات التهجية (8صتلاءم5)» 
الاختزال والمشتركات الصوتية (150265م810520) والاختزالاات شسفة قفالة واقتصادية 
للمراسلة النصية وتويتر (18/1465) بشكل خاص: رسائل ب 40 حرفا فقط (مثلاً» 1مآ 
(” 10130150173 ناملا ع56'') دما [01) (*”0110.آ )نا طعناة.آ'“)). إن دراسة ثقافة 
السيبر (56ل11ن)-09561)) هذه تسمى النقد السيبري (090661-01011552)). 

تستمر المقالات في وسائل الاتصال المطبوعة في مناقشة ما إذا كان التواصل المربوط 
بالحاسوب قد أحدث أو يحدث تأثيراً على تغير اللغة أو على مستويات الأبجدة -1.1]618) 
(0©. والآنء يبدو أن المستعملين مرتاحون في اختيار نوع مناسب للأسلوبء ومتحولين 
وفق ما يتطلبه الوسيط والسياق. إن تحليل التواصل الموسط بالحاسوب من منظور النوع 
(الجندر) كان في أحوال كثيرة متناقضاً. فمازال الإنسان مهيمناً كمستعمل (على الأخص 
في الألعاب التي على الخط)» لكن النسوية السيبرية (03:56:50151515) قد استدلت على 
أن الإنترنت قد حرر النساء (والرجال) من البيولوجيا. 

(انظرء أيضاًء م. بوردمان (808505022 .81) (2005): وديفيد كريستال 585910) 
(لهاؤنص0 (2006) و ب. داني (اأعصة<ا .8) (2001)). 


]01 وظيفة الجهد/ النزوع (ممتاعمس! عللأقدوع) 


أدخلها رومان جاكوبسون (8ه1210550 238ناه1) (1960) كواحدة من وظائفه 
التواصلية الأساسية في الحدث الكلامي (اأضعلا8 طاعععم8). 

يرجه الكلام مع وظيفة الجهد نحو المخاطّب. تتوافر الأوامر والمنادى -قع0؟) 
(و1107 و الاستفهام نمو ذجياً على و ظيفة الجهد (2هتاأعصلاط عحتلهمه00))» كأي كلام 
يطمح بشكل عام أنيكوة لدسقعر لخاف آر نا: ثيد في المخاطّب (مثلاً خطاب الدعاية). 

نفس الفروق تم وضعها من قبل لسانيين آخرين يهتمون بوظائف اللغة» خصوصاً 
كارل يوهلر (معاطة8 اعهع]) (1934). حيث (أعممهة) أو (لدهعمم4) التهاس يتضمن 
وظيفة الجهد. 
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ومع ذلكء فافتراض أن معظم الأفعال (8015) التواصلية تتضمن مخاطباً ومخاطباً 
معا» فإنه ليس من السهل دائاً تميبز الوظائف بوضوح.ء وإن أي كلام يمكن أن يكون 
له أكثر من توجه. في بعض السياقات (0014 :629 7661 1) يمكن ظاهرياً أن تكون 
لها وظيفة تعبيرية (1201108ا1 1655196م187) وتوجه - المتكلم -5-0212)8عع1[دعءم5) 
(100» لكن لديها أيضا قوة إنجازية (عع1'05 /7إ1110011010281) لطلب إغلاق النافذة. 
يمكن لقصيدة الحب أن تعبر عن أحاسيس اللمتكلم (مثلاً تصور أن الال (يتلاشى أو 
يذبل)» أو شكوى (حول اللامبالاة) أو حثا (للمسايرة الجنسية)» أو مزجاً لكل هذا. 
تأمل سونيتات شكسبير أو قصائد جون دونء وروبير هيريك (1ء16ه1]1 غرءه#) 
وأندرو مارفيل (21320611 6ك هة). 

ملحوظة: لا يجب خلط نزوعي (000811976) مع إرادة (0082861002)) لميخائيل 
هاليداي (إ81211103 1عدطء81) (2004) التى (التى) تحيل على أفعال «المحاولة» 
١ ١ . 12128‏ 
| ) المبالغة الاستعارية (اتععمه2) 


من المعنى الأصلى «فكْر) (قارن «يتصور»)» بدأت تستعمل في أواخر القرن 
السادس عشر بالنسبة (للشكل التعبيري (526662 04 6تناع11) في شعر (الحب) 
الإليزابيئي والميتافيزيقي كا في الشعر الفرنسي والإبطالي اللذين يتوقفان على ذكاء أو 
نراعة النكرة سبب تأثيرها. 1 
يعد التشبيه (5152116) والاستعارة (101م21618) والمبالغة (ع6:501م:2192) والتضاد 
(0739:20100) بعض أشكال مبالغة الاستعارة (0026©61)» التى يمكن» أيضاًء أن 
تشمل كل القصيدة (مثلاً» البرغوث (57/60 776) لجون دون). اتجهت الاستعارات 
إبان موضة كتابة السونيتة (50260)» ليصبح تقليدياء مثلاً: كاتالرغ (عداعه1هنه0) 
أو وصف خصائص ربة البيت» ومرور زمن الشباب. معظم التصورات اللافتة للنظر 
هي المقتبسة في أحوال كثيرة والمبهمة» أو صور متكلفة لشعراء من قبيل دون وجورج 
هيربر (الأرواح المنحنية والدموع ككرات» والتي عادت في التقليد الشعري العقلٍ 
للقرن الثامن عشر» في أشعار ت. س. إليوت : 
68 طاغده1/اة أدع 1 اعنتن عط1! 15 امم 
سآ 20ع12 ع1 01 غ00 5ع113آ 


149 
7 


الأرض اليباب (70هط ء1عه7! 17:6) 


5167 غط] أوستدعة غ01 لدع نم5 15 عستمعح8 عط معطا 
عاطة]' ذخ دممتنآ 0ع5ارعطاظ اأمعندط ك ععلا.آ 
(أغنية الحب لج. ألفرد بروفروك قل م رريط وء:/41 ,لكرو ج:«هك عنده[ 17:6)). 


| ا المعنى (المعرفي) تصورى -3ع11 زع 'تلاتصعه6)) اقسامعءعمصمت) 
(الإدراكى أو التصور ي 2 (الإدراكية) (صه1) ملل ةشامءع02) عستم 


(4)1 استعملت مصطلحات التصوري (1331م00066) والمعنى المعرفي -نمعه©) 
(8سنتصةءك8 106 في الدلالة بشكل واسع (انظر مشلا تحليل مكونيء وترادف). 
المعنى التصوري هو المعنى الافتر اضي (لقهوزومممعط) أو الإحالي (11أمع8) 
الأسامى للكليات» والمعنى الوضعى (71635188 10620186108281) الذي يتناسب 
والتعريف المعجمي الأولي. 

لقد (أثير)» أيضاًء أن مثل هذا المعنى محايدٌ أسلوبياً وموضوعياًء ومتعارض مع 
أنياط أخرى أو معانٍ ارتباطيةٌ (مثلاً عاطفية (©7نا4116)» متضمئة -018410هده©) 
(281: وانفعالية) التي تعد أكثر سطحية» وأكثر ذاتية؛ وموسومة أسلوبياً. وهكذاء 
فالجملة (5000 «عط )هه 08:6 طءغةط ع1) لها معنيان مختلفان» تام ومعتيان 
إضافيان حسب ما إذا كان المعنى التصوري لطء]ذط بارزاً («عمك علقص2»). أم 
انفعاليًا («امرأة (ازدرائي)»). مع ذلك؛ ليس من السهل دائباً الحفاظ على التمييز 
بناءٌ على هذه الأسس» بالنسبة للكلمتين (1.80) و (855.آ)» مثلاً» تبدو ظلال المعنى 
المألوف صعبة الفصل عن المعنى الأسامي. الترابطات الحقيقية في التورية -عطمنا8) 
(1215111 التي يجب تجنبها تصبح دائاً متصلة بالمعنى التصوري (12061681662] تساوي 
5" 5ع113238 مطثخلا عم0). ويطرح السؤال» أيضاًء بخصوص ما إذا كان 
«الحياد» الأسلوبي موجوداً فعلاً. حتى لو بإمكان اللغة الإخبارية أن تصبح «سلاحا 
محشو ا( (هممةء/171 1.02060) (دوايت بولينغر (7ء8هذ1آه8 غطع101) (1980)) في 
خطاب الدعاية» ى) يعترف جيفري ليش 1981) (طاء1.66 3ع66015)) في مناقشته 
لما أسهاه بالهمندسة التصورية (8متءعءعم اعمط 1هدطمععده0). 


(2» إن معالجة اللغة» بوعى أو دون وعيء يعد عاملاً مهاً في اعتبار التصورية 
(21128160نامءءع002)) عمو مأ أي الطريقة التى بواسطتها تستعمل اللغة في 
تصنيف وتأويل العالم من حولنا. والمدى الذي في إطاره تتصور (1126ةنامععده0) 
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المجتمعات المختلفة التجربة بنفس الطريقة نقطة مثار نقاش كثيرء تماماً كالمدى الذي 
في إطاره تقيد اللغة وتساعد. أيضاًء في تمثيل الواقع (انظر أيضاً حتمية -تصمعاء©) 
(مدوذه). يتعالق التجديد اللغوي في الشعر أحياناً كثيرةً مع (الجدة) التصورية. وقد 
يجادل البعض أن كل النصوصء مع ذلك» تخلق رؤية (تصورية خاصة» سواء كانت 
هذه هي الحياة اليومية لمانسفيلد بارك» أم ساحة القتال الروسية, أم الأحلام الهذيانية 
لوَكْر مُدْمِن الأفيون. (انظرء أيضاًء أسلوب ذهني (©3150-8561)). 

01 نظرية الاستعارة (الإدراكية) ((0111)) لإلامعط 1 “تم طمداء81 [قسامععمهه0) 

انظر نظرية الاستعارة المعرفية (/1015' #مطههاء/18 عتتكلاتدعه0). 


| ) أداة واصلة» عاطفة» عطف» (22نا زصه0) بلامتاع سنا زده6) 


(1) مصلطح الوصل مترسحٌ جداً في النحو للإحالة على جزء من الكلام أو 
طبقة الكلمة المرتكزة على مجموعة مغلقة من الوحدات التى تربط الجمل والمركبات. 
فهى مجمعة بشكل اعتيادي في عاطفات (وستعم ام و6) (مثلآء مضه وءه وغنا8) 
(وأدوات الوصل التبعية) (58قمنةموطن؟) (مثاكٌ غقط1 ومعط11 ومعماة... 
إلخ مادامت تدخل على جمل العطف (00-01012816) والتابعة (ع0:015284طانا5)» 
وتعبر عن علاقات الزيادة والتقابل» والزمن والمكان والنتيجة... إلخ. 

تقليديأء كان في أحيان كثيرة يتم تقرير أن الجمل المكتوبة لا يمكن أن تبدأ 
بقارنة عطفء لكن في نموذج الإشهار والقصة الشعبية» مثلأ» كثيراً ما يتم الربط 
البلاغي للجمل بهذه الطريقة للتأئير الدرامي: 


871 ع11] أناظ .17035 م21 جومع5 تاعط !1 غدء8ا بأعط 1 25 22550 5ندعء 1/1321 
[1١‏ /إ102 121 أمع2ه1 
ربط الجملة بالعطف نجده. أيضأء في السرديات» مثلاً: 
عط ص[ لمث .82020 لطة ععنهة1ا عله 2 05لا أقط 1 ععلهآ 2 16 عمدت نزعط) 50 
... عاتطتة5 عختط نالا دآ لعطاه1ن) حك مد 1ه ععد1ا 105 تتطتركة 1511051 
(مالوري: موت آزرثر (4'471[117 11071)). 


(2) يمكن اعتبار القارنات نفسها جزءاً من المقولة المجردة العامة للعطف أو جزءاً 
من طبقة الواصلات التى تعمل في الخطاب باعتبارها أدوات وصل (00826013765). 
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بعض العناصر الظرفية» المسماة أحياناً ظرفياآت هلة -موء0ل4 ععمعاوء5) 
(51815 أو (روابط) (5أءصنازه00) راندولف كويرك وآخرون عاعتنا0© طماملهة؟) 
(.21 © (1985): يتم استعماها هذه الطريقة. ووظيفتها الاعتيادية هي ربط الجمل 
والجميلات» ومن ثم فهي أدوات مهمة للتّاسك تستعمل للجدولة -856.آ ,51150) 
1 وللتفكير (»:12626101) والتقابل (17ع11816)... إلخ. وكالواصلات المميزة 
فهي توجد ابتدائياً في الجميلة أو الجملة (مثلاً: 50 » وعلاء و1262): لكن معظمها 
يمكن أن ترد في الوسط وفي الآخر معاًء مفصولة في أحيانٍ كثيرةٍ بفاصلة في الكتابة 
أو بواسطة حد تنغيم (/إ80118085 10107136108) في الكلام» كما في: 

010777 0006 10 ناملا غ111 1:0 

١‏ /1 ه1101 ,لاع [طمع2 ع00 ]5نال و'عرعط1" 

يمكن للمقرونات والقارنات أن يردا هلآ )نا ,50 4هة)ء وأحياناً 

يستعملان في تعالق (ه12)10ءه00) (خضصوصا في الخطاب الشكلي أو الأدبي): 

القرن في جملة واحدة يليه مقرون مربوط في النصء الذي يجعل العلاقات بين الجمل 

واضحة تماماً (مثلا: (ع16101ع1 ... عوتتوعء8)؛ (تاعط]! .... سعط/1ا)ء مك 56نال) 
(50 .... للتشبيه الملحمي (ء1تصسذة ء1م8)). 


(3) في العمل على اللسانيات النصية (1.12811154165 164) لروبير دو بوغراند 
وفو لفغانغ دريسلر (2ع1(22551 عقصدع17011 لضة ع20قمعتتوء8 غ12 غرءط10) 
(10) يتقلص معنى مصطلح قرن (1155ءهنازه00) في المنطق. فهو يجيل على 
الروابط بين الوحدات ذات نفس الوضع» أي التي تكون «حقيقية معا؛ في العالم 
النصي» وتتعارض مع الفصل (1108ع5ناز1015) (> «2»01). فالقرن بالمعلى العطفي 
يتم التعبير عنه يشكل شائع بواسطة (420) وكذلك بمقرنات من قبيل -8/1060) 
(معلنتك و(4150) ور(وعل51ء9). 
][ ) الرّبطية» الوّصّليةء الخطاب الموصولء المربوط 00828660 ,لإاتجتاععسههه0) 
(طعععمه5 


(2) تم استعمال الوصلية (002266119119) في تحليل الخطاب والنص كمظهر 
للتىاسكء؛ وربط الكلام أو الجمل. هناك مصطلحات أخرى هي الوصل -260ه0©) 
(صمناء الموصولية (2661602655م00) ووصلية (/إالكتعممه0) . 
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يمكن أن تكون الوصلية (17149اءعمطده©) مني وصريحة معاً. والتجاور 
البسيط للجمل كافي لِتَضَمْن ضَرْبٍ من الوصل الدلالي: نتوقعه في نص ما أو كلام. 
تعمل الوصلية الضمنية جيداً بالنسية لسلاسل من الأحداث: 
رخطع 10-81 مآ لزأمد8 أع5 سنه ]1 ع1 
... ععاة نتتث 5001 11955 ١17120‏ دع 1اناك عط 1 
(روبرت براونينغ ع هتهه82 خزءط10): عاشق بورفيريا (01762آ 5 2تتطصه2)). 


وأيضاً العقل (هه5ق16): 
رعنا8 نأو8 1616آ 
201 ناملا ملا 7م810 عمزم 0 
,11620079 فط!' مآ 5 مععطك عطآ1' 


01 ) عط]1 سآ 5 ه0) عط1 

ومع ذلك تساعد الوصلة الصر +3 عل الوضوع وتؤكد بنية الملوضوعء ولذلك 

فهي شائعةً في كل أنماط المخطاب للتعامل مع العلاقات أكثر من محرد التتابعية. في 

المونولوج الداخلي (عناع24020108 :1816510) غياب الوصلة يتم استغلاله أحياناً 
للإيحاء بتشظية أو تفكيكية سيرورات الفكر. 


(2) تعد أدوات الوصل (008266]1065) أدواتٍ صريحة للرئط: مثلاً التكرار 
المعجمىيء والشركة الإحالية (00-1616760606) الضميرية والقارنات. في اللغة 
الأدية بعد التوازي التركيبي (سوناء1لدمةط علأعدام2ز5).» والقافية والإيقاع أدوات 
للوصلية (0)الاتاءععههه0). 


(3) يستعمل للد كب كلاماً مَؤْصولاً (طءءهم5 64:هعصهه0) في الأصواتيات 
(5ه1اعممط2) للوحالة على الكلام المحلل كمتوالية مستمرة» وليس كتعاقب وحداتٍ 
منفصلة فردية. الماثلة (19605نمزووة) والحذف (581151082) سيرورتان اثنتان» مثلآ» 

تؤثران في التلفظ في خطاب متصل. ولذلكء فإن حدود الكلمة تكون مُبْهَمَة: ”1 
(065ا8 له 8120 عجنه5 أع0) 10 001) 1127 1آ) أعأابا8 برطاععط درد 0 8 


مه (التضمين, المعنى التضميني) (ع لمتصدء4 22 أمصده) بسمتتهقامسمهع) 


(1) في علم الدلالة والنقد الأدبي كل من (التضمين) (00220186102) (والمعنى 
التضميني) (8هتهةء81 00220184196) يستعملان للإحالة على كل أنو اع الترابطات 
التي يمكن أن تثيرها الكلمات: انفعالية» مقامية... إلخ. خصوصاً في بعض السياقات 


133 
7 


صر | 


بالإضافة إلى المعنى (الأصلي) الوضعي (1760018610231) والتصوري ([قناجء0026). 


وهكذاء ف (102326]) المحددة باعتبارها (6ع212 - 1019111285) بالنسبة لعدد 
من الناس تحمل على دلالات تضامنية أيضاً ل «الألفة» (ضنء6وعصه12) والدفء 
(طتصعةة1ا). في الأدب» مثل معانيٍ «الرتبة الثانية» هذه يتم استغلاها على نحو خاص 
في الرسوم الهزلية المرعبة» والليل والرعد يوحيان بالشر والغموض. في الشعر» توحي 
قطرات الندى بالرقة» ورسوخ النجوم؛ ومعاني أخرى يثيرها السياق. 

والمدى الذي يمكن أن تميز فيه الدلالات الضمنية من المعنى «الأسامسى» يعد 
مَوْضع خلا بالنسبة للفيلسوف اللغوي الرومي ميخائيل باختين لا توجد كلمات 
محايدة: فكلها تحمل معها «عبير» السياق الذي تستعمل فيه على نحو نموذجي: «أثر» 
النوع (0ند66) أو أنظمة القيمة. (يبدو هذا غير متباين مع فكرة التحفيز المعجمي 
(عستصساءط 1دعن«ع.1)) لميخائيل هوي. في كلمات مثل (171706) و(1 668 183) و(811107)» 
تبدو الخاصية الشعرية جزءاً من المعنى الأساسى. كثيرٌ من الكلمات يبدو أن لا (إما) معنى 
(مفضل لكلمة شهيد) إيجابي (11311)» أو ع ازدرائى (6مع28ناقكم1) . طبعاً» يقال عن 
(المعاني) (المتضمنة) في كثير من الأحيان أنها تميز المرادفات الظاهرة. وهكذاء ف (©5ناه1آ) 
هي كذلك (21206 128611108)» لكن ليس لا نفس (لمعاني الضمنية) ل (010526. 
(البناؤون فعلاً م يعودوا يبنون (71010565)» ولكن (1102065)...). لا يزال هناك عنصرٌ 
للذاتية متضمرٌ: بعض الكلمات يمكن أن تثير دلالاتٍ ضمنيةٍ مختلفة باختلاف الناس. 

(2) في السيميائيات» (يضاف) المرجع (إلى) (المعاني الضمنية أو معانٍ «إضافية»» 
وليس على اللغة» ولكن تضاف في أنظمة العلامة الأخرى):؛ مرئية ومسموعة؛ كالفن 
والزي والموسيقى (انظر رولان بارت (5عطاعمة8 0صدام8) (19676)). يتوقف نجاح 
الإشهار على «الوعد»: الشامبو والصابون ورذاذ الشعر يتم إعلاؤها بواسطة صور ثقافية 
توحي بالافتنان والرومانسية والمغامرة التي قد تصبح جزءاً من دلالة (الإشارة) -2620) 
(صمناها لاسم العلامة التجارية. 
1 التجانس الصوتي (©000850238) 

(1) يحيل التجانس الصوتي (المشتق من «انسجم» اللاتينية) في النقد الأدبي على 
نوع من نصف - القافية (»«الاط812161]) أو آخر الجناس» أو التجانس الصامتي 
الذي بواسطته يتم تكرار الصوامت الأخيرة» لكن بصوائت متعددة مختلفة» مثلاً: 


8 وع 2ق وماك ومتتك (7ماعلط تمدع مجمةء 8). 


154 
7 


صر | 


(2) وقد استعمل ج. . كودون (000002 .ى .1) (1998) المصطلح على نحو 
ملتبس لما أساه آخرون بالتناوب الصوتي (/101م0م4)» وأساه جيفري ليش -6»05) 
(طعععآ نزء5 (1969) نصف قافية (عصالاطرة:ة2): حيث تظل الصوامت الأولى أو 
الأخيرة ثابت» مع تنوع في الصوائت الوسطى. مثلاً: هنا5 ,8أ5 ,5228 ,ههذ5. 


1 (تفوه أو) كلام تقريري (©22 ]106 ع الخواكم600) 


مصطلح كلام تقريري (176:658566 0005]81176) ك| أدخله الفيلسوف ج. ل. 
أوستن (5]10ناة .1 .1) (1961)» هو أساساً ول يصف حالة أوضاع 06 5]806) 
(وتذكة ويحتمل «الصدق» أو (الكذب» (مثلاً نمط الجميلة المستخرجة من كتب 
النتصوص» كلام من قبيل» 8011128 1]]16'5 156 في الكلام العادي). الأقوال 
التي «تقول» شيئاً يجب أن تتميز من الأقوال الموسومة التي «تفعل» شيئاً الفظيا»» 
أي الإنجان يات (1765لممعم2زء5): وعد (عوتطزمء2)ء و عَدة (معتوعتط1). و أَمَر 
(0لقمتنطه)). .. إلخ ' 


وأخيرا» يختم أوستين بأن التقريريات (000851841765) نفسها «تفعل» شيئاً: 
ليس ,.... 1884 املا معلوعغتط1” /عوتصوءط كل بل 16 (4هط1 يملا 1اء1 1). 
8 5ع لماع 1 


هناك الآن إسقاط مرتبة لطبقة الإنجازيات» وإن معظم أساسها النظري إذاً 
يتحول من الانشغالات الحقيقية للفلسفة إلى مفهوم أفعال الكلام (كاءعى تاءءءم5)» 
مع التمييز الثلائي الآن بين فعل عباري (461 '8402873ا06.آ) («فعل القول»)» فعل 
الإنجاز (اعى 11100116105313) (فعل يخبر بقول شىء) وفعل إنجازي -2611001310) 
(اعة نزمقه («فعل يتم إنجازه كنتيجة لقول شيء1). 


1 (لغة الاتصال)... إلخ (.عأ» و(ع28 ناع 32 آ) أعقغهده ©) 
(1) يحيل الاتصال (اء8غه00) في نموذج رومان جاكوبسون -0م1ة1 صقدده8) 
(502 (1960) للتواصل أو للحدث الكلامي (87681 طلءء6ءم5))» على العلاقات 

بين المخاطب والمخاطبء ليس فقط الترابطات الفيزيائية بواسطة القناة (اعصصهط©) 

(مثلاً الصوت والجسد)ء بل أيضاً الترابطات النفسية والمقامية. 
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إنه مصطلحٌ مفيدٌء ولكنه يعد أحد (المصطلحات) التي لم يتبناها اللسانيون» 
عكس مصطلحات أخرى في النموذج. إن دراسة الخطاب تستلزم دون شك اعتبار 
العلاقات بين المتكلم والسامع» أو السارد والقارئء والتأثير في درجة شكلية الكلام» 
مثل ما يسمى أيضا على نحو شائع الفحوى (16805). 

يقال إن اللغة الموجهة نحو الاتصال لها وظيفة لَغْوية (دمغاعهبا8 عننهطم)» 
أي أنها تصلح (فردياً) واجتاعياً للإبقاء على «اتصال» بين المشاركين» والإبقاء على 
«قنوات الاتصال» مفتوحة. (مثلاً: مناقشة الصحة أو الطقس). ش 

(2) يُستعمل اتصالٌء أيضاًء في السوسيولسانيات وفي علم اللهجات -013160) 
(101087 في مركبات من قبيل لغة/ لغاتٍ أو تنوعاتٍ في اتصال (5) 286لاههة.آ) 
عه1هه© ص1 5ما 1ه 2ه أو لغات اتصال ((5) 1328113885 أء002148) للإاحالة 
على تأثير لغة واحدة أو هجة في أخرى بسبب قرب جغراني أو اجتماعي. وهكذاء 
ونتيجة للاتصال بين الإنجليزية والفرنسية بعد الغزو النورمندي» أصبحت الثنائية 
اللغوية (8111881211552) شائعة بين بعض المجموعات الاجتاعية لوقت ماء وأن 
كثير من الكلمات تم اقتراضها من الفرنسية. نشأت لغاتٌ اتصالٍ خاصة كالبيدجين 
(2108185) عن اتصال محدود كالتجارة» حيث المتكلمون ثنائيو اللغة قليلون أو غير 
موجودين. 

(3) وبالقياس أدخل براج كاشرو (لمطء12 [8) (1987) مصطلح أدب 
اتصال (16د20ئء)1.1 002126) بالنسبة للآداب في الإنجليزية المكتوبة بواسطة 
مستعملي الإنجليزية كلغةٍ ثانية» الذين هم هويةٌ وطنيةٌ وتميرٌ لغويء والذين أتوا 
من مواطن حيث التقاليد الأدبية المختلفة» ومعاجم وإيقاعات الكلام... إلخ» 
تمترج مع بعضها بعضاً. انظر مثلاً عمل الكاتب النيجيري تشينوا أتشيبي ناهذط©) 
(»طعطعءة. (انظرء أيضاء شفوية (122ة:0)). 

#ه] المحتوى المضمون (أسعغمهع) 


مصطلح استعمل بشكل واسع في النقد الأدبي» وواحدٌ من المصطلحات التي 
تحت مناقشتها كثيراً في اللسانيات والأسلوبية. إنه يتعارض طبيعيأء (من حيث 
المصاحبة اللغوية والتضمين)» مع مصطلحات من قبيل صورة أو تعبير: ما اصطلح 
عليه البلاغيون الكلاسيكيون بقضية (86©5) باعتباره متميزاً عن ... (17/6268). 
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(1) وفقاً لعمل فرديناند دو سوسور على (العلامة) (5188): يمكن لمستويات 
اللغة أن ينظر إليها على أنها تتوقف على مضمون أو مستوى «معنى»». الاهتمام 
التقليدي للدلالة. ومستوى التعبير (تركيب وفنولوجيا) التي تعبر عن المضمون 
عبر (الشكل الوسيط)؛ ناذج الصوت والناذج النحوية. ليس سهلاً الإبقاء على 
المستوياتٍ منعزلةً: كثيدٌ من الأعمال في النظرية النحوية والدلالية» مثلأ» قد بينت 
المدى الذي يمكن فيه للمحتوى أن يتشكل ويصبح ذا دلالة (0ءضأءةأسقصمء8). 


(2) لقد تمت دراسة المعنى» مع ذلكء. في استقلال عن التعبير» وفي النقد الأدبي 
تمت مناقشة المحتوى في الأعمال الأدبية. إن إحدى أهداف الأسلوبية هو معالحة 
كيف تتحقق (46501211260) عناصر المحتوى (الحبكةء والشخصية والتيمة... إلخ) 
في صور لغوية. (انظرء أيضاًء قصة (18ناط73) في مقابل حبكة (#6نا[5). في دراسات 
وسائل الإعلامء يكمل تحليل المضمون التحليل اللغوي: مثلاً» تمييز الأخبار المحلية 
من الأخبار الأجنبية» والسياسية من الأخبار المثيرة. 

(3) تمت مناقشة المدى الذي يمكن فيه للأسلوب نفسه أن يحدد بلغة اختيارات 
(الشكل) (الكيفية) أكثر من المحتوى (المادة) تمت مناقشته كثيراء في الفن كا في 
الأدب. وتفترض المقاربة الثنائية» المؤسسة على تفريع ثنائي بين (الشكل) والمحتوى» 
إن «نفس المحتوى» يمكن التعبير عنه (بأشكال) مختلفة. ويختبئ هذا الافتراض وراء 
مفهوم الشرح (عققعطمة23) (والترادف) والترجمة. وهكذا فجملة مثل: 

-001256) 3 35 ,11323865 غط1” حقة ستل معء واءع8 ومتتوء2ه16[لة مه 1155 عرعط1' 


.+265 1115 مدمع"1 2151550[ 1155 ع2 طاعتط7ا 01 ععرمع نان 


عآع53 عط! غ60) ع2 50 رقاعع23ة81 عط1 11لا 105 ة 220 116 


فالرؤية الأحادية (7402158): المشهورة في الأسلوبية وتحليل الخطاب النقدي 
(024) وفق التأثير البنيوي. تستدل على الانفصال النهائي للشكل والمحتوى» وعدم 
استقرار المحتوى نفسه. قيل إن اللغة لا تنقل المعنى فقطء بل تخلقه أيضاً. بالتأكيد تكون 
ترجمات النصوص الشعرية دائاً صعبة (لكن على ما يبدو غير مستحيلة)» بالضبط لأن 
(التشكيلات) البديلة تنتجه لتصبح (إدراكيات) (12112861085امءء002) بديلة» حتى 
لو كان «نفس» الحدث محط خلاف. 
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فالرؤيتان معاً ليستا متضاربتين» وإن تسويات يتم في أحيان كثيرة بلوغها. 
المحتوى نفسه على أية حال يستعمل على شكل فضفاض» بدرجات «عمق» مختلفة: 
من المعنى (الوذ ضعي أو الو اقعي ) (عصتتصوع 1/1 له زوه م6 5) إلى المو ضوع أعع زطن5) 
(8366. إن دراسة الأسلوب لا تحتاج فقط للاهتام بالتنوعات الممكنة في البنيات 
السطحية للتركيب (والمعاني الضمنية)» ولكن أيضاً بتحقيق البنية العميقة لعناصر 
الحكاية والأيديولوجيا (انظر أيضاً جيفري ليش ومايك شورت طءعع.آ ه56 مع6) 
(اسمطك عاء1ة8 لسصة (2007)). 


متوى الكلمة (020؟؟ تسعغده©) 


وحدة معجمية الا) معنىٌ معجميٌ: نموذجياً اسم؛ صفة أو فعل (لكن 
ليس لما فعل مساعد (111359<ناش)). فهي تتعارض مع (شكل أو وظيفة كلمة) 
(مثلاً: أداة (»اءنامة)ء وقارنة ((158اهصنازهه0)» التي للها معنى نحوي» وتسهم 
في بنية الجميلة أو المركب (اللغوي) المصطلحات البديلة هي كلمات تامة (811) 
أو معجمية (61081.آ)» مقابل كلاتٍ فارغة أو نحوية. تنتمي كليات محتوى إلى 
الطبقات المفتوحة (0135565) 0262) للكليمات في اللغة: إنها اسهد بالتجديد. عبر 
(الاقتراض) والتوليدء مثلاً. 


كلليات محتوى تكون عادةٌ منبورةً (8160ععع4)ء والكلات الوظيفية لا تكون 
منبورةً في الكلام. تتأسس القافية الشعرية في الإنجليزية على الناذج المنبورة المحايدة 
هذه الكللمات. بالإضافة إلى ذلك؛ يقع التجانس في البيت الشعري الجناسيء في كلمات 
المضمون أكثر من الكليات الوظيفية. 
|0 السياق. (السياقية)» نحو سياقي» (سياق الحال) ‏ -21 نتاءاء0081) راء)02 ©) 


12311023, 001211131 021313111131: )002821<1 01 5141131100( 


يعد السياق بتنوعاته ونعوته العديدة واحداً من أكثر المصطلحات استعالاً في 
اللسانيات والنقد الأدبي مع وأكثرها شموليةً في مدى معانيه. 


(1) ييل السياق الذي تم تحديده بشكل ضيق (ولكن بغموض) على «شيءٍ يسبق 
أو يلي شيئا ما». في الكلام أو الجملة يمكن أن يكون هذا أصواتاء وكلاتء. ومركبات» 
أو جميلاتِ تحيط بصوت وكلمة ومركب وجميلة أخرى. وفي نص ما (غير أدبي أو أدبي) 
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يمكن أن يكون كلماتٍ وجملاً وأقوالاً وفقراتٍ أو فصولاً... إلخ. ويعرف هذا أيضاً 
بالسياق الكلامى (0602160 1765021) أو (بشكل مفيد) النص المصاحب (00-1601). 
وما يسمى بضمائر الشخص الثالث (11 ,[6ط7 ,116 ,586) تستعمل نموذجياً مع إحالةٍ 
نصية تكرارية أمامية وذاتية (11مطمهنة0) (ء1«مطمقصة). 


يعد السياق بهذا المعنى عاملاً مهمأ في قيمة أو وزن المعلومة. (المصطلحان) 
معطى (61768) وجديد (716). مثلاء يحيلان على التوالي على وحدات أو أفكار 
تم ذكرها سالفاً في الجمل السابقة» والتي أدخلت حديثاً (انظر أيضاً دينامية 
تواصلية (1(9/9831021510 2011116211976 م00)) ومنظور الجملة الوظيفي). لقد اهتم 
النحو السياقي الذي طوره أوجين وينتر (781567 26هعنا8) (1970) بكيفية فهمنا 
لمتواليات الجميلات أو الجمل بلغة السمات النحوية الواردة أو المعنى (انظر وينتر 
(5ع1ه1781) (1982): ميخائيل هري (لإ1106 [ع3ط3/16) (1983)). وقد اهتمت كاثي 
إيموت (040ستتوظ لإط]ة0) (1997) بكيفية مراقبتنا للمعلومة السياقية في السرديات 
للإبقاء على التسلسل والاستمرارية والتغير في العالم الخيالي. 

وكا تمت مناقشة ذلك في الدلالة» (فإن) للسياق أيضاً وظيفةً مهمةً في تحديد 
المعنى الفعلى للكليات. فالتعريف (من خلال السياقية) (2:)6081128108ء6م0©) 
يتم تمثيله بواسيظلة تطبيق الاقتباسات في معاجم واسعة. تساعد (السياقية) في حل 
الالتباس (1ناع أطامه) الناتج عن تعدد الدلالة (/ق2019/5610) والاشتراك اللفطظي 
(لاماتلؤهمصه1]): مثلاً بالنسبة لكلياتٍ مثل (11858آ) و(065هن810). هناك سياقان 
اثنان مختلفان في التلاعب اللفظي (25ا2) والنكت يمكن أن يردا معاً: 


ب#كساظ نتتوعد 10 00 كممأعاع 51 هجا رطالا :00 

لماذا لا تذهب المياكل العظمية إلى أفلام الرعب؟ 
.005 عغط1' 8306 12001 نوزعط1 :م 

لا يمتلكون الشجاعة 

(2) بإعطاء كلام دون معنىّ واضح مثل (810 'تصصباط ه 15 أسقطمء81 عط1) 
(الفيل طائر مُّسَل)» نحاول أن نضعه في سياق» ونتخيل سياقاً يمكن أن يكون له 
فيه معنى» نوع من قدرة التأطير (ع تندسصة1) مفترضة في الشذوذ الدلالي -مهصمء5) 
(028115ههة عذة للأدب الفنتازي (الخيالي)» وكثيرٌ من الاستعارات الشعرية. (إن 
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السياقية) هناء مع ذلك تعتمد على المفهوم الموسع للسياق (وراء) الإحالة النصية أو 
العائدية الداخيلة (ع0+1طمه82040). إلى الإحالة الوضعية (51003610881) أو العاتدية 
الخارجية (ع1:مطمه:1). 

تعد الإحالة الوضعية حقاً واسعةً جدأًء ويختلف اللسانيون فيها بينهم حول ما 
يضمنوه تحت عنوان «سياق» هنا. فهو يمكن أن يتضمن بشكل طبيعي: 

(أ) وضع الخطاب المباشر ل «هنا» و «الآن» حيث يتم إنتاج النص أو الكلام 
(مثلكٌ التحاور العرضي بين الأصدقا والشجار بين جارين). فا يسمى بضائر 


الشخص الأولى والثانية (أنا (1)» نحن (1886)» أنت (9010)) تعمل نموذجيا في سياق 
- كلام (ععطومع)[4-1ه-اءرعاده©) هذاء أو سياق تواصلى 21176ء1متتمططاه0) 


(انتع م00 . 
(ب) السياق الوضعي المباشر الذي يرد فيه الخطاب (مثلاً في حفل العشاء أو 
في محطة الحافلة). 


(ج) بيئات «أبعد» من ذلك على نحو متزايد» مثل السياق الجغراني والتاريخي 
والاجتماعي والثقافي» وأيضاً السياق المعرفي للخلفية أو المعرفة والمعتقدات 
(المتبادلة): السياق الكبير (3812650-00016<1) إذن للعالم في سعته. يكون التركيز قي 
نظرية (الملاءمة) (7طمع11 ععمه7ع1ع1) عل المظاهر المعرفية للسياق» كيف تشتق 
(الاستدلالات) السياقية (1163410825ط2م1 31تماءعنمه00)) (من مجريات المعلومات) 
والافتراضات الموجودة. 

كل معاني السياق هذه تم تصتيفها تحت مصطلح سياق الوضع 06 غ66م00) 
(هم ته دةز5» الذي أشيع منذ الثلاثينتات إلى الخمسينات في عمل ج. ر. فيرث الذي 
أخذه عن الأنثروبولوجى برونيسلاف مالينوفسكى (05/514هذ[ة24 5ةاونهه82) 
(1935). يؤكد فيرث على أهمية السياق بالنسبة للسيرورة الحقيقة لاكتساب اللغة. 
كذلكء كلام من قبيل 1122167 7/1265 تكون مستقلة بكاملها عن السياق» وإن 
السياقات الاجتاعية تعد محددا مها للسجل وللمناسبة اللغرية -مة غنأوتناعهاآ) 
(100112]68655م. تعني المعرفة (المشتركة) أن بعض أنواع (المعلومات) يمكن أن 
تكون مفترضة بين المخاطبين» وهو ما يفسر الاقتصاد اللغوي. (المحددات) -10]67 
55عستص مثل عطكل» و 5لط1. و1624 تعد واسرات إشار يه (عامءأء0) أو مؤشرات 


للمرجع النصي والسياقي معاً. 
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(3) في الأدب هناك نوعان أساسيان من السياق الوضعي: السياق أو العالم 
(المخلوق والمستنبط) في النصء أيديولوجيا وواقعيا والسياق الوضعي الواسع 
للعالم غير الخيالي» الماضي والخاضرء في ضوء المعرفة التي يعتمد عليها المؤلفون والقراء 
(حتى في الخيال العلمي). (انظر» أيضاً» شفرة إحالية (6ع000) 1ة1أمعره2» 1)). 


إن تأويلنا للمعنى (ولفكرة) نص ما يتوقف على حكمنا على القراءات المناسبة 
للنص المصاحب 00-16<0) ولعالم النصء» (من خلال معرفتنا) للواقع» وللسياق 
التاريخي المناسب للأدب غير المعاصر. إن سياق التلقى النقدي نفسه يمكن أن يكون 
مهاً. وبشكل واضحء وكما لاحظ ذلك التفكيكي جاك ديريدا (142مء2 5عدروءة1) 
(19778)» فهذا التحديد السياقي المقيد للمعنى يفارق التوسع اللامتناهي تقريبا 
للسياقات نفسها (انظر» أيضاء جوناثان كولر (01162ا© هقطغههه1) (1983)). 


لاستحساننا لدراما ما بشكل خاصء فإن السياقات المباشرة للوضع والكلام 
(المتضمنان) في الإنجاز المسرحي تكون مهمة. وأدوات درامية من قبيل جانب (85106) 
والخفاتمة (عناع110م8) تربط بشكل صريح عالم المسرحية بالعالم الواقعي للجمهور. 


(انظر » أيضاًء (العملياتية) (5عنلقصعةء©)). 
|[ أ البلاغة التقابلية... إلخ. (.عاء رع أ اماعط علتاوة امه 0) 


(1) تخصصٌ فرعي لتعليم اللغة والدراسات السياقية» طوره رويرت كابلان 
(5ق1امة؟1 6زه1206) في الستينات» ويتأسس على الاعتقاد بأن هناك اختلافاتٍ بلاغية 
دالة بين اللغات بالطريقة التي بنيت بها النصوص والأنواع (662265)» التي تنشأ في 
المارسات الثقافية أو طرق التفكير المدمجة بعمق. يُعْرفء أيضأء بالبلاغة (المتداخلة 
ثقافياً) (عنمأعطه 31تدن1دعععام1). تسلك المقالات الأكاديمية الإنجليز يةء مثلآ» في 
سعيها لتحديد وتطور موضوع ما نموذجاً بنيويً» #خطي» أساساً وليس استطرادياً» 
الموروث عن التقليد البلاغي آليوناني الكلاسيكي وعن قرون من التلقين التربوي. 
ترى لغات أخرى (مثلاً العربية» التوازي سمة مهمةًء وتفضل اللغات الرومانية 
«الاستطراد». (انظر» أيضاء تحليل النوع (515تز[قحث عتدء0). انظر» كذلك. أولّا كونور 
وآخرون (.81 أء #مصصه© 10118) (2008). وأولا كونور (7مصده© 10118) (1996)). 


(2) ليس الأمر ملتبساً مع البلاغة المقارنة (©01)ع1 31819م0022)) المرتبطة 
بعمل جورج كينيدي (059عههعآ 660186) (1998) الذي يعد تفسيريا وليس 
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بيداغوجياً. ورغم أنه عبر ثقافي» فإنه يتعارض مع تقاليد بلاغية مختلفة في حقب 
تاريخية مختلفة. 


5 تحليلٌ الحوار أو التَحَاور ((ه2)) وأوتزلقهسة وسمتكووة حدم 6) 


أدخله عمل هارفي ساكس وإيانويل شيغلوف 565681045 أعلامقم8) في 
الستينات لتطوير أفكار السوسيولوجي إرفينغ غوفمان وآخرين» وقد اهتم بطريقة 
تنظيم الفعل الاجتماعي محلياء ومنهجياً وتفاعلياً عبر الكلام. 
ما هو مفيد بشكل خاص وأثبت أنه مثمر جداً هو أن تفاعلات الحياة الواقعية 
يتم تسجيلها وتدوينها في سياقات طورها غايل جفرسون (1611685082 0811): ليس 
أصواتياً (02113نا02ط0) بل للإشارة إلى سيرورات اختيار الموضوعء وبالدور -دمنا1) 
(#ستعلوك.ء وطول الوقف. والعرّوضء والترددات؛ والتراكب (28أمم18م+:0) 
و«ترمييات» (8155م86)... إلخ. فتحليلها. المبتكر للمكالمات الهاتفية يلقي الضوء 
على دلالة المتواليات المرتبة ة كأزواج متجاورة (231155 لإ40[306820) في الروتين المفتوح 
والمغلق» وعلى قيمة تعليم اللغة الأجنبية. أربعون سنة مضت مع ذلك؛ فهل قاد بجيء 
الآلة المجيبة والهاتف المتنقل إلى اختلافات؟ لقد فحص عمل متأخرٌ خطابَ وسائلٍ 
الأعلام (86418) مثل الحوارات الإخبارية» والمكالمات المباشرة على الراديو ه84 8) 
(5هآ-عصمط0؛ بانتقائها المختصر لأناط تبادل الدور (0:نا1) وقواعد اللياقة -مء26) 
(تتناء (الذي يتضمن الحوار؟): وأيضاًء (الإجراءات في) قاعة المحكمة والجلسات 
العمومية للوسطاء الروحيين. فإذا لم يتمكن القاضي ولا هيئة المحلفين من طرح سؤال 
مباشر على الشاهد» فحتى زبون وسيط ما لا يمكنه أن يسأل مباشرة الميت -26) 
(063560. (انظرء أيضاء جون هتشبى وروبين ووفيت هأطه2 ههه نإططءغناة1 صطه1) 
18/0058 (1998)» وهارفي ساكس (5ماء82 نو#نصدا8) (1992)). 


#هّ الحوارى: مأثورات حوارية» (استدلال) حواريء مبدأ تعاون -876558ه©) 
-0) وع1نا ةع ألصددطط لقدصه 1 2ذطع كممن) رمسلدة1ة لقممغووعء جكههن) القدمل 
(()) علمأعسامعط عجلنومعم0 


تعد كلها مصطلحات متصلة أدخلها الفيلسوف اللغوي بول غرايس 22:1) 
(©16 (1975).: والتي أثبتت رواجها إلى حد بعيد في التحليل التحاوري لكل 
الأنواع» في العملياتية (2738723211©5) ودراسة الحوار الدرامي. 
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(1) يبدو ميدأ التعاون (أءامتعمء< ع جلكهرءم0-0©) جوهرياً بالنسبة للتواصل 
الطبيعي؛ مظور قدركا ا على الأكل في | المجتمعات الغربية الحالية. 
أد نري ريا يكوث التحاوراللارسي في أحيلً كيز بلا هدي وي جره 8 
أنه تم اعتباره كذلك» فهذا يوحي بأن مبدأ التعاون هو «معيارٌ» صحيحٌ. 


إن أهمية المبدأء بدرجة أكبر أو أقل» يعكسها كون اللاتعاون نادراً » وينظر إليه 
على أنه سلوكٌ «مضادٌ للمجتمع» (أو تبربٌ سياميٌ أو تكتيكيٌ). يظهر مبدأ التعاون 
دون شك حجة في أوضاع تقديم النصيحة والمعلومة... إلخ» كما هو الحال في الخطاب 
الأدبي. فالقارئ يتوقع اتساقا في التقديم» تماماً كالكاتب يفترض «إرجاءنا الطوعي 
للإنكار؛» مثلاً. أو إرادتنا في إيجاز الانحراف اللغوي (1069121082 15006ا108آ) . 


(2) داخل مصطلحات هذا المبدأ الشامل؛ تحكم الاتصال أيضاًء مبادئٌ خاصة 
أكثر أو مأثورات (323:1805). يميز غرايس أربعاً منها: 


أ مأثو رة الكمية (/211ةنا0) 01 ستجهكة8 عط1): بكم بدرجة المعلومة 
المطلوبة بشكل صحيح. والمشاركون يجب أن يكونوا إخباريين كى! هو مطلوب» 
ولكن ليس أكثر تما هو مطلوب. 
ب- مأثورة النوعية ((0إ8116نا0 04 :ه81 ع15) (تتعلق بالصدقية) 
الصدقية. يجب أن (لا) تقول الأكاذيبء مثلاً. 
اج مأثورة العلاقة (ه1612]10 01 121:ة21 116) (تتعلق بالتوقعات) تم 
التوقعات العادية (للملاءمة) (ععمهلاءا1). 
د- مأثورة الكيفية (8037261 01 842112 156) (تتعلق بالوضوح) 
الوضوح. يجب أن نتجنب الغموض والالتباس والإطناب وأن نكون منظمين. 
يعادل هذا نوعٌ من «مبدأ الوفاء» (ء1[ماعصعم 19زوءءم51): «قل ما تعنيه 
وأقصد ما تقوله). لم يرتب غرايس (هذه المأثورات) بحسب الأهمية» رغم أنه تتم 
إعادة استعمالها ىا وردت أعلاه. في أوضاع مختلفة» يمكن أن تكون مأثورات مختلفة 
حاسمة: نتوقع (الملائمة) في الأدب, مثلاً» لكن ليس الصدق. وكا لاحظ ذلك 
غرايس بسرعة» فإن هذه المأثورات لا تطبق دائاً ويمكن خرقها بسهولة. وعلاوة 
على ذلك فهي تصلح كنموذج ضمني للسلوك التواصلي العادي» على الأقل بقدر ما 


163 
7 


يكون تبادل المعلومة معنياًء وبواسطته نبلغ الخروقات نفسها. ومصطلحاتٌ شائعةٌ 
مثل توتولوجيا (تحصيل حاصل) و «تعارض» و«التباس» تشهد على وعينئا. 


(3) يميز غرايس نفسه بين اخرق» مأثورة (81:150) (أي دون وعي أو حتمياًء 
كما في قول الأكاذيب) و «إهانتها؛ بشكل صارخ أو استغلالهاء لكن مصطلح «خرق» 
يستعمل بشكل شائع من قبل آخرين بالمعنى الأخير. النقطة المهمة هو أنه على أساس 
هذه القواعد الحوارية الضمئية يمكن أن نستغل المأثورات (343:105) في بعض 
السياقات لكي نعني أكثر مما نقوله فعلاً. فمثل هذه «المعاني الخارجية» يسميها غرايس 
(استدلالاات) حو 7 (وععتطقء نامآ لهدهتددرع:ته00)). وهكذاء فإذا كان المتكلم 2 
يعلم أن ب قد قرأ رسالته في التايمز (717725 ©:17) وسأله رأيه فيهاء وكان جواب ب هو 
1 غ*همه/؟ ,)مم5 10 ترود 1135 ]1)» أ يمكن أن يفترض عن حق أن مأثو رة الكمية تم 
خرقها (فقدان المعلومة الكافية). ما هو ضمني هو إرادة ب في التعبير عن رأي انتقادي. 
(انظرء أيضأء (استدلال) (عءعهعءم1) ونظرية (الملائمة) (/معط1 ععمهتعا1ء 2)). 
فمثل «المعاني الخارجية» هذه يصعب أخذها بعين الاعتبار في نموذج شفرة الاتصال. 

هناء وبكل وضوح., تكون قيود اللياقة أيضاً مهيمنة» وأهميتها في السلوك 
التحاوري قد قاد بعض اللغويين (مثلاً جيفري ليش (ط660.آ 601:6 6) (1983)) إلى 
اقتراح مبدأً (الكياسة) (عامأعصءط ووعمعانا0ط). 


تبدو بعض الصور التعبيرية (طع68م5 01 285ناع11) أنها تبين المأثورات 
(ق0طل»:ة181): تتجاهل مأثو رة النوعية (/523 1/1056 1 ,تاملا 01 ع16ل! نء/ا 11815)» 
تغالي في مأثورات الكيفية والنوعية (111115 ع1 35 010 35 5”ع21).: (انظرء أيضاء 
تلطيف (1110]65)» وإطناب (15هةعطواعء2). 

(انظر ؛ أيضاء ستيفن لفينسون (16715508آ #عطمء]5) (2000). وج. ل. ماي .7) 
(إع1 ..آ (2001)). 


5 التحويل (هم1وطء جره ©6) 

(1) يُعرف التحويل أيضاً بالتحول/ التغير الوظيفي لاقنط5 31همناعهد) 
(عءعمقط0. (و انعدام) الإلصاق/ الاشتقاق (همأكخه لم10 لممننه«لكه-مرء2)» 
وهو أيضاً سيرورة معجمية منتجة بشكل شائع في اللغة الإنجليزية» (حيث يتغير) 
جزءٌ واحدّ من الكلام أو طبقة الكلمة إلى الآخرء دون تغيير فيشكلها. وهكذاء 
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فالأسماء كثيرا ما تصبح أفعالاً (ه815) و(6:ز8) و(ءعهف5)» والأفعال أيضاً تصبح 
أسماءً (لام5)» و(16111)» والصفات تصبح أسماء (تع نا 8)ء و(67ز). 

ترد التحويلات (00876281028) التى تكون فعالة من حيث الاقتصاد والتأثير» 
دائي» في الإشهار ووسائل الإعلام. في الإنجليزية الأميركية تبرز التحويلات بشكل 
واضح في الخطابات السياسية لألكسندر هيغ (11218 416220066) في السبعينات؛ 
ومن ثم (أصبحت) لغة هيغ (كلهءم11218-5) حيث ييبرز كليمات مثل 037620) 
و«ءغ)ده2) كأفعال» والسؤال (552167 معلعنا8 ناملا 1787111). وكيا للاحظت ذلك 
جريدة الغارديان (71/474147) 176) من بعدء فهو يناقفض مستمعيه بجعل أجربته 
شاذة. 

كان التحول يعرف في بلاغة العصر الإليزابيئي باستعمال الاسم كما لو أنه فِعْل 
(اسم الفعل) (06512انط]4). تحويلات شكسبير هي في معظم الأحيان أساء إلى 
أفعال» عاكسة رؤية العالم الديناميكية (0077ه1ذ/18) و(16قتذات) و(#عاقهه810). كثيرٌ 

من التحويلات الشعرية تظل كليات مُتَاسَبَةَ خاصة (77/01:05 ععه810) (مثلا -600) 

(0655 كفعل لتوماس هاردي). 

(2) في النظرية الشعرية لميخائيل ريفاتير (©1801112165 [عقطء031) (1978)) 
كان التحويل واحداً م القواعد التي تطبق على توليد (062652608) نص ما. عدد 

من الدلائلٍ (همعذة) (تحول) إلى دليل جمعي عام واحدء أو أن النص بكامله يكون 

دليلاً واحداً. فهو إذا يكمن خلف الرمزية الشعرية (06011552ز5 ع1اء20). وهكذا 
في ترنيمة إلى الله ربي في مرضى (55عهاء51 /ز24 16 000 10' هم:11) لجون دون» 
يتم (نقل) موضوع السارد كرس الله بكليات مثل (6هنا1) و(أمعستماكما) 
ومأمطن).. إلخ. 
5 مبدأ التعاون (عامتعساعط ع جوع م 00-0) 


(انظر مأثورات تحاورية (75تلعحة]8 1همه دوي بجمه0)) 


5 الجملة المعطوفة, العطف. عطف التَسَّق --اه-00) ,156 ه01) 6غ3ه00-003) 


الرنا ف تناك 


تكون البنية المعطوفة (©5اءنما5 00-0:0108]6) متصلة بأخرى لكنها غير 
تابعة لها (5116015018816). وهكذاء فجملة تآلفية (©6ع562]68 0هناهرم20) تتكون 
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من جملتين أساسيتين معطوفتين أو مقرونتين أكثر. ما يسمى بقارنات عطف -60-01©) 
(005 6ع سهنازه 00 ع مهم 1ل تقرن الجميلات: في المقام الأول (0لصة) وزذه) و81 ). 
يزود العطف (00-08108608) بالأداة البسيطة والأكثر دقة للوصلية 
(19ذنادءعصده0). وبالأفكار المربوطة دلالياً التي ليست مركبة وهي (مرتبطة) 
تتابعياً أو كرونولوجيا. إنه شائعء إذاً في السردياتء والتكت التحاورية» واللوائح: 


رع أ 1 طتطتنم0 3 10 اللع01 علطتامع د83 عط1' سم 

:8 قلأطصسسظا رتأطعنكلط د مغ جع012 عمتاطصسدت عط" لمم 

8 عتقةن) 1815 عط1 5و156ا20 عط1 01 004 لمم 

(رويرت براونينغ: لاعب المؤمار طاملين (0فآء ه82 كزه مرعورفط مءذاط 11:6)) . 


بلغة معالحة المعلورمات (2,00655188 181018084108): (فإن) للبنيات المعطوفة 

وزناً متساوياً وإن التأثير المفرط للعطف يكون رتيباً في أحيان كثيرة. من الممكن 
إعادة التعبير لبعض أنواع العطف بواسطة الجحمل التابعة» مثلاً» «للنتيجة» عا20ل 
(... ع8 أقط1 50 ...) مبومنن) 815 ععامع8 لج وكدهئ[ اعء ل أو «استدراك» 
5 عط5 طعندهطألش) أوعصسط 5هثما عطذ انظ عم0ظ 05/ملآ عطذ :رمم 1ووععمه0) 
(أ5ع 802 هو/الا عطذ تممط 


ل_ فعل رابط (12نامه6©) 


(تعنى 118ام[00)) فعل ربط مثل (86)» و(56622). و(عمرمءء8) التي تربط 
الفاعل النحوي (5115[660 035010868681) (في الحملة المنسوبة والوصفية إلى 


فاعل) (لاأء ا أأداط1خش) (لزآء)مترعدط) (التكملة) (#معصء1مصم0) كما في عط5) 
(2132151 220125510281 لق 15. 

الأفعال الرابطية (1/55 10131196م200) ليست كلية (قارن الروسية والهنغارية). 
في الإنجليزية الأميركية الإفريقية» ىا في بعض لغات الكريول -صهآ 16م06) 
(©81386. جمل مثل 711606 عطذؤء دون (15) موجودة في الكلام العرضى. في الإنجليزية 
البريطانية» حذف الرابطةء ى] هو بالفعل بالنسبة لكلمات وظيفية أخرىء يوجد في 
العناوين الرئيسية للجريدة (118220 ذه عصذعع10). و(/عنطن) طتلدع] ممعه1؟). 
|[ أ شِرّكة إحالية, إحالة بالتقاطع (ععطءع1ء02055-1) مكل ,ععمةءء00-161) 
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(1) تستعمل شرٌكة إحالية (00-8616160206) في النحو لوصف العلاقات بين 
مركبين اسمين اثنين لما نفس الإحالة» أي يعينان «نفس الشىء». ولذلك, مثلاً» 
فالتقابللات (0311005مم0) (5020 و*ععملط عط]1 ,حدره]' 1]083) » والضهائر المنعكسة 
(قصباه0طه22 عتاتكزع[1!ع1) (11ء11625 60و11 56) تتضمن بنيات (إحالية) مشتركة. 

(2) يمكن لشركة إحالية» أو إحالة بالتقاطع (ععمع2ء1055-11©) أن يعملا 
بين جملتين في النص» (ليضمنا استمرارية) بنيوية ودلالية. ومن ثم تحدد في أحيان 
كثيرة بلغة أدوات الإحالة على شىء في مكان ما في النص المصاحب (00-16«20)) 
سواء بالإشارة (السابقة لها أو اللاحقة) (5058م82]3©) (28مطمقصة). 

الإحالة (اللاحقة) أكثر شيوعاً من الإحالة (السابقة)؛ وتتم الإشارة إليهاء 
أساساًء بضمائر الشخص الثالث» وبواسطة أداة التعريف (16ءة عانمقء2), ىا في: 


0ب عط 15 عتقعط/7 : 171116 2 250 116 51 عصقط1 ع1 
(شكسبير» ماكيث. (1[7©طع344) 17 .1) 


... لا 210128 عططهن) طعا - أمد11 ,ع1 لمهم 
رعتغط'! عهوث/الا عع1 ع1 ,رعرع عوكلا ءع1 ع1 
... 10ناوعة أااذخ 55//لا وع1 عط 1 


(صاموئيل تايلور كوليريدج: (أغنية البحار العجوز). 
تبيّن الشركة الإحالية الضميرية تطوراً عاماً للمعلومة من الأكثر خصوصية 
(المركب الاسمي) إلى الأدنى (الضمير) من أجل اقتصاد الإحالة دون تكرار غير 
شروو تين آداة التعريف نموذجاً شائعاً آخر للمعلومة الجديدة التي تليها أخرى 
معطاة. 
ليس من السهل دائياً في بعض السياقات»ء القول ما إذا كانت أدوات التعريف 
(إشارية) مشتركة. أم (إشارية سياقية) أم هما معاً. في قصائد و. ب. ييتس. مثلآء 
تبدو المركبات الاسمية هذه الاستهلالات أنها تخصص أشياء في العالم الملوصوف»ء 
ولكن يمكن النظر إليها على أنها تقرن نصياً بالعنوان (مثلآ» في ليدا والبجعة ه1,04) 
(مع دك 16 0ثنه) . 


(3) الشركة الإحالية هي؛ أيضاًء مصطلح احتواتي لكل الأدوات المترابطة مثل 
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(الاقتران) (©28»اهانآ) الذي يسمح اللبنيات» المستعملة سالقاً» بأن «يعاد استعالها» 
أو يتم تغييرها (اقتصادا) في النص (انظر مثلآء روبير دو بوغراند وفولفغانغ دريسلر 
(1981) (معاووء:(آ عضصدع 1011 لمه ملسم معدوءظ8 ع2[ أرء20). ولذلكء فإن 
الحذف الإيجازي (515م18111) والاستبدال (2ه6دا586طن5) بالشكل (مثلاً 56 و20 
و026) تكون متضمنة هناء وكذلك التكرار الشكلي (مثلاًء (106) في الاقتباس أعلاه). 


]0 عينات البحث اللسانية»عينات 
البحث الأسلوبية» أسلوبيات المتن... 
إلخ 


(1) عينات البحث اللسانية فرع من اللسانيات الحاسوبية 13610881ناممطه0) 
(156165ناع مآ التي تستعمل متوناً نصياً على نطاق واسع لفهم تجريبي جيد للمظاهر 
المختلفة للاستعمال والنمذجة اللغوية الحقيقية. بعض (العينات) تكون مغلقة» 
وبعضها يضافل إليه باستمرار. رواد هذا الحقل هم راندولف كويرك وآخرون 
بجامعة لندن الذي قام بمسح لاستععال الإنجليزية في الخمسين سنة الماضية كأساس 
لواحدة من أولى المتون الشاملة والمتوازنة (لندن» لوند (0هنداآ -ه1.0200))» وإن 
كانت صغيرة من تاحية المقارنة للتنوغات المكتوبة والمتحدثة للقرن العشرين» فهى 
تعد حافزاً لأوصاف النحو البريطاني (خصوصاً كويرك وآخرون (.21 أ عاتن ©) 
(1972) و(1985)). ويليه المشروع الكبير لسيدني غرينباوم -مء6:© تإعمل81) 
(سمتناقط في التسعينات» حول المتن الدولي للإنجليزية 01 5دام:01) 0281 هسرع 1ه1) 
((1018) طؤذاعهظ؛ لبحث وإشفار التنوعات الشاملة للإنجليزية. الآن في القرن 
الواحد والعشرين يعد الويب (18665) «متناً - فائقاً» ثميناً كمصدر. 


قنام002) :5)165لناعستا :كلام 2ه 0)) 


(...عاء ووعلا5ل1 519 


في حقل بيداغوجيا (العينة (/26028081 ونام001)).: في تعلم اللغة وتدريسهاء 
(ملك) الجامعات بانتظام على مصادر مشتركة وخبرة مع الناشرين» فأصبحت 
(العينات) تنمو في حجمهاء تعززها التطورات التكنولوجية في التخزين الإلكتروني. 
لقد أنتجت جامعة بيرمينغهام (0تقطع0نصع81) مع كولينز (كهتلاه0) معجم 
كو بويلد (نرمه«مذاء11 001114)) 1987» وأنتجت جامعة نوتينغهام -هذغه]8) 
(متقطاع مع منشورات جامعة كامبر يدج (و265 117و1ع الملا عع210طسدن) في 
أواخر التسعينات» مشروع النحو الشفهي كانكود (©030600). (انظر رولاند كارتر 
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(081267© 1012320) (2004)» ورولاند كارتر وميخائيل ماككارثي تعاتقة 0 01350 18) 
(تإطامهن0ء784 ا[عقطء341 20ه (2006). وبالمساعدة التقنية لجامعة لانكستر -82]) 
(/1[2171511 35167 بالنسبة لوسمها النحو ي (8سامقة1 لأدعناسسهء0). تم 
تعيين عينات البحث الو طني البر يطاني (82810) قنامعله) 10221دا8 طلمتفاع8 عط1) 
في أواسط التسعينات (10 ملايين كلمة شفوية و90 مليون كلمة مكتوبة). لمساعدة 
8151 قاموسيي لونغهانز (100810885) ومنشورات جامعة أوكسفورد لتحسين 
تعاريفهم وشروحهم (للمصاحبة اللغوية والمصطلحات)... إلخ. وفي سنة 1999 
تم نشر جزء من نحو (عينة) الوطني البريطاني (87158) من طرف لونغمان -1.088) 
(151 (دوغلاس بيبر وآخرون»» مبرزاً على الخصوص (أربع نسخ لهجية أو لغوية). 
وقد (اعتمدا) بيبر وإد فينيغان (هع7126 .60 320 2ء816) (1989) على متن (لندن 
- لوند) في دراستهما لاحتالاات ورود بعض (السمات المعينة للاجناس اللغوية) عير 
الكلام والكتابة. مجحالات أخرى مثمرة في البحث كانت هي اللغة المميزة -هعط2) 
(ا560108» والروتينات التحاوريةء (والرصف اللغوي) (والمصاحية اللغورية) 
والاستعارة (انظر أليس دينغنان (2005) (هقدع1ء عناخ))؛ (ولغات) مثل كلام 
الفصل الدراسي في دراسات الخطاب المدعوم (بالعينات) -1015 45515160 5نام002©) 
((5طفن0) 5غع01ن5 عكادمء (انظر بول بايكر (2ع 831 أتدة2) (2006)). 


في مجال اللسانيات التاريخية» (حفزت عينات) هلسينكي للنصوص الإنجليزية 
المعاصرة المبكرة البحث في السمات الأسلوبية الاجتاعية لتنوع النوع. (انظر أيضاً 
تيرتو نيفالاينين وه . رومولين برونبرغ -0«تناه8 .11 لسة معستهلة5129! بطاه1) 
(18ةطتنم8ظ-م11) (2003). باستعمال (العينات) خلال القرن العشرين من الممكن 
تخطيط التطورات كبروز (©0©1-2520585197) (]06) مع البناء لغير الفاعل (كا في +©6) 
(خطوده0) . 


(2) لأن أسلوبيات المتن (561156105 5نام00) تم اكتشافها مبكراً سنة 1928 
عندما حلل الشكلاني الرومى فلاديمير بروب يدوياً بنية أكثر من مئة حكاية شعبية» 
مسألة فيها جدال.(عينات الأسلوبية) الحالية» «مبنية على النوع» بشكل متشابه 
(مثلاً نصوص الجريدة)» أو إنها تركز على نصوص مؤلفين خاصين (مثل شكسبير 
وجوزيف كونراد (008280© طم1056) أو ديكنز لتحديد «العناقيد» المميزة للكليات 
أو للناذج النحوية النسقية» في أحيان كثيرة ضد معايير اللغة اليومية. (العينات 


169 
7 


صر | 


الأسلوبية) هي في كثير من الأحيان موجهة (العينات) (م5-2:106نام:ه©)» ذلك 
إنه ليست هناك افتراضات حول ما يمكن أن يوجد في المعطيات. أقام مايك شورت 
وآخرون في جامعة لنكسترء متناً للصحافة وقصص أواخر القرن العشرين لبحث 
منهجيات تثيل الكلام/ الفكر. (انظر أيضاً ميكايلا ماهلبرغ -طة31 2612ط3010) 
(هةءط1 (2010).» وإيلينا سيمينو ومايك شورت عاء841 820 مصتصسءد همء81) 
5010 (2004)» وباتريك ستودر (510065 علء1ة2) (2008)). 

هناك تحذيرات بالنسبة لمحللي العينات المبتدثين في (1) و (2) معا يجب الانتباه 
إليها. فبقدر كبر تعقيد التحليل المقترح» بقدر ما يجب أن (تكون العينة) أوسعء. لكن 
أية نتائج كمية ستكون صحيحة فقط بالنسبة لمعطيات (العينة) نفسهاء وليس بالنسبة 
للغة برمتها. فالنتائج الكمية نفسها تكشف سمات التحاور العادي التي سيشعر 
المتكلم الفطري مع ذلك أنها مهمة» أو التجديدات في المفردات. وعلى العكس من 
ذلك. لا نحتاج (لعينة ما) تتضمن أكثر من 200 مليون كلمة ليقول لنا إن (المصاحبة 
اللغوية) في: 0 23 17716101028 171/85 11) هي ساخرة. 

(انظرء أيضاًء كلمة مفتاح (18050-/[66). انظرء كذلكء. هانس ليندكويست 
(12001115آ كهة1]1) (2009). وجون سنكلير (1315ع515 قطه[) (1991).» وميخائيل 
ستبس (وططبؤك اعقطء341) (2001)). 


5 الصحة اللغوية أو السلامة (ققعتضاءع601:1) 


رغم أنها تعزى طويلاً في النحو والبلاغة منذ كويتتيليان(هةذ!نامند©) 
(القرن الأول 42) (حتى السنوات المبكرة لهذا القرن» فإن (مصطلح) سلامة 
لا يتم تفضيله كثيراً من قبل اللسانيين اليوم لأنه تقييمي (837811321076) ومطلق» 
مفترضين أن الاستعالات في النحوء والنطق أو المعنى يمكنها أن تكون «صحيحة» 
أو «خاطئة» وفقاً لمعيار مثالي. وليس معنى هذا أن اللسانيين منتهكون للقواعد: 
فقواعد النحوية (90إ673308618114)» مثلاً تحددها ملاحظة الناذج والاستعالاات 
الفعلية. ولذلكء» فإن (8855 818 11376 5أسصقطم»81) تعد نحوية» لكن -816*) 
(818 81396 8315 3115م ليست كذلك. يسمى تشومسكى هذا بالسلامة» فعلاء 
في نحوه التوليدي (2025طلة01 76لأهجوعمة 0). ١ ١‏ 

قد يسمح بنوع من المرونة مع ذلك» للتنوع الأسلوبي واللهجي: ف 8 116:5 
184 15 محتو8 لخ 01 5011 ع00161 تعد نحوية في تينيسايد (19525106))» و 1:1 
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109 [اداامه02 ع1 09:6)» تعد نحوية في قصيدة روبير بروونينغ ابراهام بن إزرا 
(ه822 معظ [لططج]). ففي مثل هذه الحاللات تكون مفاهيم المقبولية -81)مءءع4) 
(110! (والملائمة) (55عه11216م70مم4) مهمة: ربها يمكن قبول الكلام (العليل في 
بعض السياقات» أو يتم اعتبازه مناسياً لوضع أو وظيفة. 

بالنسبة لمستعملي اللغة العادية» مع ذلك» فإن مفاهيم «السلامة» المبنية على 
التقليدي النحوي المعياري ([03181113112) 176م2615011) تموت بصعوبة» ويتم 
تأكيدها عبر استمرارية شيوع كُتيبات من قبيل كتيب ه. و. فولر (50:0162 /11.15) 
(1926) الذي أعيد إصداره في الألفية الجديدة من طرف اللساني المعياري ديفيد 
كريستال (81]ؤنم0© 22714) (2009). في الكتابة الشكلية على المخصوصء؛ بعض 
الاستعمالات التي تم اعتبارها تقليدياً بأنها «غير صحيحة» يتم تجنبها في أحيان كثيرة: 
مثلآء استعمال (17/0) في مكان (0دهط/9)؛ أو (1 ههط1) بالنسبة ل (©24 مهط1). 
هل النص المُصَاحِبء سياق نصي 19 -مع) 

نص المصاحب (<00-76) مصطلحٌ شائع بشكل خاص في لسانيات النص 
(112810151165 +<16)» وهو بديل مفيد للسياق (00816). إنه يصف السياق 
الكلامي أو اللغوي باعتباره متميزاً عن السياق الوضعي. 

يساعد النص المصاحب لوحدة ما في تحديد صورتها ومعناها. وما سمي 
بالصلات النظمية (165 0011188810721) تأخذ بعين الاعتبار القيود النحوية الغي 
توافق» مثلاً» أشكال الفعل المناسبة للفواعل (6015زئ51). وتعمل أدوات الت,اسك 
مثل شركة إحالية على ربط جزء من النص بآخر. ويتوقف الحذف (515م8111) على 
النص المصاحب في تأويله. ويمكن للتوارد النصى المصاحب الاعتيادي للكلمات 
أن يأخذ بعين الاعتبار المعنى التآلفى (مثال» عع 11 لعطعماء1 عاطوئزوء2آ1 
كم نلعا عدهغ]5 00155010 وام ا 


|[ أ مضاد للحقيقة» مضاد للواقع ([2نااخ112ع1ل ناه 0 رع جنا 1ع اسن 0) 


(1) مصطلحان تم استعمالما في النحو والدلالة كجزء من (تصنيف الأفعال 
والأخبار (الخبر) والصيغ) (840045)... إلخ» حسب قيم الصدق المرتبطة بها. 


فها يسمى بالأفعال الواقعية (وطرعلا عجناعة*1). مكلك تفترض واقعات (5اع132) 
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أو صدق مم1 (طادها). وعمت2عش3... إلخ. كيا في -ععل16 14 1026 مم1 1) 
(طاء انآ 61م التوراتية. والأفعال غير الواقعية (وط,6/؟ - 006ناء72 - 7108) تعد غير 
تعهدية ([8)اأنصده0من81) بالنظر إلى صدق القضية (0516608ممع) (علهنط1) و 
ا 0 إلخ ).كما في: -ل7عمدء2آ ع1مع1ن) 5*ععلصد8 ه 59890 11 ألطقبامط1 116 
كنا عط1' جدهء همذ للويس كارول» (مضادة للواقع) (0022 ه -تعنصناه6) 
(236481969 (تفترض) دحض القضية الموالية: 17/155 و2:61600... إلخ. كا في حملة 
والترر البيغ (طعتعلهظ ععالة1؟): أدا8 .... عع3] مس1 عط 0عم.آ 1 ط815ا 1) 
(0ع116امصم] غ'دهمدآ 1. 


(2) يطبق (مضاد الواقع) ((612ع6:22)ه:00) بالخصوص على جمل 
الشرط (013056 008018050281©) (التي تدخلها بشكل شائع الأداة التابعة 1502ا8) 
:41830 12)» والمعبرة عن الاحتمالية)» أو أيضاًء الطبقة الخاصة لحمل الشرط التى 
تعبر عن شروط افتراضية وغير منجزة» مثلا: ضعط]!' ,ع18/1 10 لعمعاو1رآ الا 14 
لعدعمم112 1120 ا*صل ايها قتط1. 


تقتضي أن المخاطب لم ينصت للمتكلمء وأن كلاماً من نوع: 10 2 1/66 151 
مة]3 أو 10ه17 ع1 لعاسط 1 16 


يضاد أو يعارض اللاواقعي بحالة أوضاع حقيقية (منفية) ,2101 1*2 6نا8) 
(*د0نآ [ ألاظ. 


(3) يمكن النظر إلى شروط مضاد الواقعي على أنها تشكل أساس كثير من 
الدلائل المنطقية للرياضيات والفلسفة» وتزود بأساس (إذا فقط. (/081 16) الخيال 
والحلم والرؤية لأليس في بلاد العجائب (770:47197:0 737 41166) للويس كارول» 
و كوبلا خان (1(7 +1::51) لصمويل تايلور كوليريدج» وعن حقء بالسيرورة 
الخيالية الكاملة للخيال (110107) عامة. 

يقبل القراء بيسر وجمالية معايير حقائق العالم مضاد الواقع» مهما كانت درجة 
«الواقعية»» وكما قال كوليريدج «يوقفون جحودهم عن طيب خاطر». وفي الطرف 
الآخر» مع ذلكء العوالم (المضادة للواقع) في الدراما ووسائل الإعلام بقانونها المفعم 
بالحياة والبصري الواقعي في الحاضر ليست غير معروفة لكن يتم اعتبارها على أنها 
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راهنية: ومن تم موضوع السخرية» مثلاً في فارس المدق المشتعل ره #«ع1/ ©17) 
(©86511 8111178 776 لفرانسيس بومون وجون فليتشر 86891121081 5أعمة1) 
(#عطعات51 مطه1 0هقء واستلهام فيلم وودي آلن (معااى له71/0) وردة القاهرة 
الأرجوانية (0©10) إن و0 واصدياط 118). 

(انظر» أيضاء نظرية العوالم الممكنة (نامعط1 1101105 551616وه2))» وكذلك 
ديفيد لويس (61/15.آ 1085/1) (1973)). 

5 الخلط ال موسيقي (عسأأستممضة4 ناه 0) 

(1) يستعمل أحيانا في علم العروض (306]5165)» وهو مصطاح تم اقتراضه 
من النظرية الموسيقية» ليحيل على النغم المضاف كمصاحبة صارمة لنغم آخر أساسي 
لإنتاج تأثير متعدد اللأصوات (عتهوطامنزاه20). 

في النظرية العروضية» مع ذلك. يستعمل (الخلط الموسيقى -هزهمعءاصتاه0) 
(8هة في معظم الأحيان بمعنى (توتر (1605108)) بين النموذج الإيقاعي المطرد 
والمتنوع (انظر ديريك أتريدج (08ااث عاءءء) (1982)): أو في دراسات مبكرة» 
نموذج «عميق» (بسيط) وسطحي (معقد). 

(2) ويوصف بالتوسعء أحياناًء تجاور أو تمازج الأساليب» (الموضوعات 
والأصوات) في رواية ماء ومقابلة سمة واحدة بأخرىء مثل: إيبيزودة السيرانة -51) 
(1625 في أوليس (0!(55©5)) لحايمس جويس أو بنيوياء أصوات السارد وأصوات 
إستر سوميرسون (511102265508 15]861) في منزل بليك لتشارلر ديكنز. 


الإبداعية (و ذوعن ) 

شهدت سنوات 2000 إحياء الاهتمام بهذا الموضوع. 

(1) معنى الإبداعية (0762630189) قديم العهد في اللسانيات خصوصاً في النحو 
التوليدي لتشومسكي» وذلك للإحالة على قدرتنا غير المحددة لإنتاج وفهم (عدح لد 
متناو من) الجمل التي ل يُسمع بها من قبل انطلاقاً من مجموعة محدودة من المصادر 
اللغوية. تبدو هذه القدرة مقتصرة على اللغة الإنسانية» وليس على أنظمة التواصل 
الخاصة بالحيوان أو الآلة (انظر أيضاً ستيفن بيتكر (67لهز 5عءه]5) (1994)). 


هذه الاستطاعة أو القدرة غير كافية بالضرورة كحجة في التبادلات اليومية 
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العادية: كلامنا يمكن أن يكون متنبأ به على نحو عالٍء تكراري وصيغي -505) 
(#نقانص. وقد يكونء أيضاء أجنبيا بتعبير ميخائيل باختين (طاغطعلة8 انهطعانكة) 
(1981). أي مقترضاء نصف شخص آخر. لكن عمل رولاند كارتر 8202814) 
(516ة© (2004).: مع ذلك؛ حول التحاورات اليومية يكشف عن درجة عالية من 
الكلمات المتطورة والتلاعب الصوتي (/213 501020) (انظر كذلك جناس -232020) 
(0502513 وتلاعب لفظى (0ا2))» انظرء كذلكء» جانيت مايبن وجوان سوان 33266) 
(صصة5 ههه خصة «تطررة)3 (2006). الإبداعية اللغوية هيء أيضاًء واضحة في 
تجديد المعنى وإبداع الكلمة في المعجم» لمسايرة التطورات التكنولوجية والأشكال 
الاجتماعية الجديدة. 


(2) تستعمل الإبداعية» أيضاء بالنسبة للأصالة الفنية للفكرة أو الابتكارية 
في الشكل. تتم مناقشتها أحياناً في علاقة مع الانحراف (1610180100) أو الصدارة 
(0128صتاممعء701). الانطلاق مما هو متوقع في اللغة. فهي مقترنة بالشعر والنثر 
الأدبيء وبسجلات كالإشهار (نراها اليوم بشكل واسع كصناعة مبدعة 68096©) 
(10010513 بالتوازي مع الفنون). وعلى نحو مذهل» كى| لاحظ ذلك روب بوب 105) 
(6م20 (3 2005) فكلمة إبداعية تم تسجيلها أول مرة في معجم أكسفورد الإنجليزي 
(05:0) سنة 1875» والمصطلح الأقدم إبداع (026802) يتجه الآن لكي تكون له 
دلالات مقدسة أو حمالية. من أجل فحص فكري لما تتضمنه الإبداعية الأدبية» (انظر 
ديريك أتريدج (410:1086 126:61) (2004)). (انظرء أيضاء شارون غودمان وكيران 
أوهالوران (صدءه1لقط”0 مدمعت] لضة سقصلهه© تتمعقطة) (2006)). 


5 اللغة ال محينة, تبجين اللغة (11236108لمع01) و(ع28نا328آ) ع1مء:01)) 


يتم التمييز في السوسيولسانيات بين لغة البيدجين (28نا28ةآ «ماع10©) ولغة 
الكريول (3280286.آ ع01601)). تعد البيدجينات (5مأعل21) لغات هجينة (116280) 
تنشأ عادة خارج احتياجات التواصل العملي, مثلاًء في التجارة بين جماعات من الناس لا 
يعرفون لغات بعضهم بعضاًء وتؤلف سات لغة واحدة (مثلاً الإنجليزية) ولغة أخرى 
(مثلاً العاميات الأفريقية أو الصينية). 

ومع ذلكء إذا كانت البيدجين قد أصبحت اللغة الأم لحالية لغوية؛ ىا حصل 
ذلك في جمايكا وهايتيء عندئذ يقال إنها أصبحت هجينة (076011260). فكلمة كريول 
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(0:601) نفسها تم تطبيقها (تقليديا) على المنحدرين من المستوطنين الأوروبيين أو 
الإفريقيين من المنطقة الإستوائية. 
وبشكل حتمي» مع توسيع وظائفها إلى ما وراء التجارة» تعد لغة الكريول أكثر 
تعقيداً أبنيوياً ودلالياً من البيدجين؛ رغم أن عدد التصريفات النحوية نهاية الكلمة تظل 
صغيرةً على نحو بميز. 
ومع ذلك. في الجاليات حيث اللغة «الرسمية» أو المعيارية يمكن أن تكون لغة العالم» 
كالإنجليزية والفرنسية» فإن الكريولات تكون في أحيان كثيرة (موسومة بالازدراء) 
(ل26 تفصع 51) اجتماعياً» وأن تنوعات الكلام التي تكشف عن درجات من (المعيارية 
(دم مجنل جدلمة:5) أو إزالة التهجين اللغري (12602601128608) تظهر للوجو ددائياً). 
لقد أشاع ديريك بيكيرتون (8م2عاء81 علءرء) (1973) مفهوم متصل الكريول 
(ستستستاهه0 016ه0:6))» مع كريول «عميقة» (681م1266) كأساس لهجي (82511960) 
ولغة معيار محلية كلهجة وسطى (86501661). وإحدى النظريات حول الأصول المتنازع 
حوطا للإنجليزر ية العامية الأميركية الأفريقية 188ناء 7/6533 لقع معتطة) سقعلق4 
(تالكهة) (لدنتاعودظ» هى أنه تمت إزالة تهجينها وأن الكريول كانت هى اللغة الفطرية 
للمتكلمين المختلفين الأولين الذين كانوا في وضع اتصال (0001200) نتيجة للعبودية. 
#ه] النتدي: اللسانيات النقدية, تحليل الخطاب النقدي ‏ 1هع1)ا© : لهعناتء0) 
ررخنطن)) 3(515لهسة ء5تنامء 1215 لوع1)لن) ,(01)) وعلاأدتسعساآ 


كانت «اللسانيات النقدية» (وعونناعم 1.1 0218621) وتحليل (الخطاب النقدي) 
(5أونزاأهصة عدكتام ه1015 [02112) مؤثرين بعمق في تدريس الأسلو بية ودراسات وسائل 
الإعلام في عدد من الجامعات البريطانية. تمت تسميتهم|ا بشكل متشابه. وما أهداف 
مشابهة» فليس مفاجثاً أن يتم النظر إليهما دائاً على أنهم| مترادفان. وبالفعل؛ يستعمل تحليل 
(الخطاب النقدي) أحياناً (كمظلة» أو كمصطلح عام ليشمل المدرستين معاً في الفكر. ومع 
ذلكء. هناك بعض الاختلافات في المنظور والموقف. 

(1) (إن اللسانيات النقدية) كان قد اقترحها روجر فولر ورفاقه بجامعة إيست أنجليا 
(/017151ل0آ هنع مث أمد8) (مثلاً فولر وآخرون (.21 »© ع1نتةه2) (1979))) وقد 
نشأت عن عملهم حول اللغة والأيديولوجياء الوسيلة التي بواسطتها يكون باستطاعة 


النماذج الاجتاعية للغة أن تؤثر في الفكر. 
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بالاعتماد على النحو النسقي كعُدَّة فهي تهتم بشكل دقيق بتحليل العلاقة المتلازمة 
بشكل نقدي بين اللغة والمعاني الاجتاعية. وتعد العناوين الرئيسية للصحف والإشهار 
أمثلةَ واضحةً للخطابات حيث الافتراضات الخاصة أو الأيديولوجيات تكون مدمجة ربها 
دون وعي. 

(2) ارتبط تحليل الخطاب النقدي (2210515ل 5ه 5كنامء1015 011191)) بشكل خاص 
في التسع سنوات الأخيرة بعمل نورمان في ركلوغ بجامعة لاتكستر. وحديثا بعمل روث 
ووداك وبول شيلتون (دمغآتطن 11د 220 علدله177 5أن1) (باهتامه بالطرق التي تبنى 
بها الاختيارات اللغوية أيديولوجياًء فإن فيركلوغ يدين بعمق لعمل ميشال فوكو حول 
الخطابء وبالطرق التى تبنى بها مختلف الخنطابات بواسطة الأنظمة الاجتاعية. وبالتأكيد 
على الخطاب باعتبار ٠‏ أداة للسلطة والتحكم؛ هناك استحضار متميز للنقد الماركسي» 
والسوسيولوجياء والنقد النسوي 90نهندم»7). ومثل اللسانيات النقدية» يفترض أن 
الأيديولوجيا تكون دائ)ً «خفية» أو «محايدة»: ولذلك. فإن الاستعارات في خطاب النوع 
(660067)» والعرقء والعولة» والسياسات تكون بشكل خاص موضوع تحليل. لقد 
كانت» أيضاء حركة «نقدية») بحيث كانت ترغب في الاحتجاج على الانحياز والتفاوتات 
والتشويش... إلخ» لإثارة لاوعي اللغة النقدي» (55ع2ع722اكث عم 3 ناومة.آ 010021 ) 
ولتغيبر المارسات المطردة بالتدخلء مثلا» في وسائل الإعلام» والوثائق المؤسساتية 
والبيروقراطية (انظرء أيضاء شيلتون (1605©) (2004). وفي ركلوغ (طعناماءمنه5) 
(2001) و(2010) وميخائيل تولان (صقامه1 أعقطء38/1) (2002)). 

لقد خضع تحليل الخطاب النقدي إلى حد بعيد للنقدء وتحديداً من قبل هنري 
ويدووسون (117110017508 بصمع17) (1995, 1996) وميخائيل تولان نفسه [عهطاء3/11) 
(5ة1ه10 (1997). لقد تم الاستدلال مثلء أن أنواع النصوص المختارة للتحليل تتجه 
لتصبح أهدافاً سهلة» وأن التأويلات هي سلبياً أحادية التكافؤء متحيزة للآراء السياسية 
للمحللء ومبنية على قراءات سياسية مسبقة؛ رغم أن سؤال ما إذا كان أي تأويل ني أي 
تخصص يمكن أن يكون حقاً خال من القيمة» مسألة فيها نظر. يعد دور القراء إشكالية 
بالنسبة لتحليل الخطاب النقدي بالنسبة للسانيات النقدية؛ الذين يبدون كأنهم مستهلكون 
مذعنون للنصوص المتحيزة أيديولوجيا أكثر من كونهم منفذين أحراراً قادرين على 
أوضاع تأويلية مختلفة وعلى بناء تمثيلاتهم الخاصة فعلاً. بالنسبة لمحاولة حديئة لدمج 
تحليل الخطاب النقدي والأسلوبية» انظر ليسلي جيفريز (1655565 نإءاوع.آ) (2010). 
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(انظرء أيضاًء حتمية (1512طأتةقع]106). لسانيات إيكولوجية -5تناع نامهء8) 
(وعفك» نقد أخلاقى («روز 2168© أوءعنط81)ء أيديولوجيا). 


]0 الإحالة بالتقاطع (ععسععع5-11»1و00)) 
(انظر شِرٌكة إحالية (ععمءع 1ع 00-1)). 
5 الثقافة (1 11د 6) 


(1) تحيل الثقافة» في معناها الشائع الذي تم تطويره فقط منذ آخر القرن التاسع 
عشرء إجمالا على الفنون (موسيقىء أدب» رسم... إلخ) و/ أو مع تمييز قيمي بين 
«عالٍ» و «منخفض» (مثلاً. 8م502 17» رسوم متحركة» ومسرح المنوعات). هناك 
تمييز مماثل بين أدب «عال» و(ب (آ) الاستهلالية (الكبيرة)) و«اشعبي» (مثلآء 
التصسن الروفاسية والقصضن البولسية». 1 

(2) لقد تم تحديد ثقافة بشكل مفيد وواسع أكثر حسب ديريك أتريدج -26) 
(©11108ة عاء: (2004).: لتشمل الممارسات الفنية والعلمية والأخلاقية والدينية 
والاقتصادية والسياسية» والمؤسسات والمعايير والمعتقدات التى تميز مكانا وزمتاء 
خاصين» سواء «الغرب» أو «لندن»» سواء خلال قرن أو عق فهى ليستء إذاء 
وحدة متجانسة بحدود واضحة أو ثابتة. يمكن للافتراضات الثقافية والممارسات 
أن تجمع مع يعضهاء لكن قد يصب الواحد في الآخر. تنظر الأنثروبولوجيا اللغوية 
للثقافة باعتبارها سيرورةً اللغة مركزها. وى!ا يستدل على ذلك اللسانيون المعرفيون 
الآن» بالنسبة لكل شخص يُوَسط العالم بنظام متنوع من التداخل» حتى لو كان 
متناقضاًء وبالأنظمة الثقافية التي تنتجح خطاطتناً (5660318) الذهنية أو أطر 
المعرفة. لقد أصبح السوسيولسانيون وعلماء اللهجات أكثر اهتاماً بالكيفية التي 
يمكن للافتراضات الثقافية أن تقود إلى التحجير اللغوي والاعتقادات الشعبية. 


(انظرء أيضاء ريموند وليامز (وصمةة171/111 4ه0م:تز22) (1983 ,1980 ,1958). 
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9# دكبل (الإؤعوص) 


في الاصطلاح المقترض من العروض الكلاسيكيء دكتيل (2861(1) هو نوع 
من تفعيلة أو قدم 800) أو وحدة عروضية (8/61:1691) تتكون من مقطع منبور 
(5]565560) متلو بمقطعين ائنين غير منبورين (*<< /). كما في المركب: 


« خ / > * / 
معصع [تمعع لنة دعللم[ 


مما يميزه من الأنبست (42888650) الذي يمثل العكس (/ «*). إنه خاصية 
للسدامى التفاعيل الهوميري (631026]62.آ1 11021616) (بستة أقدام)؛ مشهور في 
البوناتية كنا فق اللاتيليق بيت قهري بالطولة وليس الغره ابي حم طويل زائد 
مقطعين قصيرين. 4 ساي و م ا متسق بالوزن 
الدكتيلٍ (ع85411 1116:زا122)؛ ربا بسبب إيقاعه المرح» ومع ذلك فهجوم المرية 
الخفيفة (©811830 غطع نآ عط1' 01 0 للورد تينيسون تعد مثالا مشتهوزاً. 


ع ابو« / *« * م 
لطع 01 خطما؟ 10 لممموت 

« ا« / *« خم 
سعط عه عاعا هع ممصصوت 

 * «7/7 »* *‏ / 
عط [ه أخصمط دز ممصمقت 

/ ا« / 
0 ا لضة لعتك11م/ا 
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2 اللاتلقائية: التكلف, اللامألوفية -نصيه1-ء2 2150 رصه) 2 )2 تدم غسر4ة-ء5) 


1131 223)100( 


مصطلحات تم استع الها من طرف الشكلانيين الروس (29115]5ده1 صهزووند1) 
ولسانبي مدرسة براغ في مناقشاتهم للغة الأدبية وخصوصاً الشعرية منها وليس غير 
الأدبية» وعلى الخصوص «ليول التلقائية في غير المتكلفة) (0:021121528غناه) التواصل 
اليومي وتداعياته المألوفية المفرطة. 

(1) الشعر بالمقابل هو اللاتكلف والتلقائية 4111021361265-ه(1 إنه يجعل التفوهات 
صدارية بوعي (45هناممرع0:6) ويجعل القارئ واعياً بالوسيط اللغوي؛ وبا سماه 
الشكلانيون وسائل (وععذناء6). مثلة: الاستعارة» نماذج غير مستعملة للتركيب -51[/8) 
(«ها أو التكرار (05ناءم) (انظر ب. هافرانيك (1ءهة112 .8) (1932) وج. 
موكاروفسكي (18809510ا8 .[) (1932)). وكذلك تفعل» أيضاًء بعض أنواع الخيال» 
وروايات مثل أوليس لحايمس جويس. مثلاً: 

اللغة الأدبية لا ترز أو تتصدر فقطء بل أيضاً (و116081ه) أو تبعد -08ة:أ85) 
(65 (تغريب (16مء0ةع05)): تمت ملاحظتها سالفاً من قبل أرسطو في بلاغته. القراء 
عليهم النظر من جديد فيا أصبح معهوداً (انظر فيكتور شكلوفسكي -ملط5 56عاة/1) 
(1051) (1917). وهكذاء فقصيدة النمر (2:627) لوليام بلايك (16ة81 «صدنااة/19) 
فق تخيلها (#تاعع3م:1) وأسئلتها البلاغية تجبر القارئ على إعادة الإدراكية -مءعءهم»-86) 
(0181128100 الجذرية والدينامية للحيوان. ويجعلنا شعر جيرار مائل هوبكنز بشكل 
عام في اللغة والموضوعء نحس باهية الأشياء ((ءموءكهة)): 5-66 مناسب لوصف 
شكلوفسكي المتعلق بوظيفة الأدب. إنها يجب أن تكشف احجرية» (5]0018688) الحجر. 

ومع ذلك؛ وكما يعترف النقاد أنفسهم » ما هو جديد أو غريب يمكن أن يكون 
مألوفاً وغير متكلف. واللغة الأدبية عبر الحقب تكشف عن ردود فعل متتالية» وثورات 
ضد النزعات المتعاقبة على حد سواء نحو التواضعية (00811220101أغمع:0025). 

تعد اللامألوفية خارج الأدبء تقنية تم استغلالها في تسمية العلامات التجارية 
بواسطة تبجيات منحرفة (111285ء6م5 26ة10601) . وهكذاء فلورستور" (5]606ه21) 
تعد شيميائياً؛ إنه ليس مجرد (ع5601 11001) بل إنه واحد فريد من نوعه. 


(:*) متجر نيوزلندي لبيع مستلزمات البيت من زرابي» وخشب للأرضء وفينيل وصفائح... 
إلخ (المترجم). 
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(انظرء أيضاًء ديفيد بوردويل (8050:7611 28314) (1985) عن الفيلم» وغاي 
كوك 0001 نإا©) (1994). وروجر فولر (20/162] رعع20) (1996)). 


01 الجملة الخيرية» التصر بح (162)هنهاعء1 رععسعامع5 عجأزورواءء2) 


(1) يستعمل الخبري (137826196ع1(6) في النحو بشكل شائع لتمييز واحد من 
أكبر أنياط بنية الجملة الأخرى التي هي الأمرية (628197م2آ) والاستفهامية -م1) 


(ء كأتقع 0رعا. 


تتميز أنماط الجملة هذه في عدد من اللغات». كا في الإنجليزية» باختلافات في 
الصورة. وهكذاء فالجمل الخبرية في الإنجليزية تتوافر على رتبة كلمة -015© 17/0:0) 
(0675 من فاعل» فعلء مفعول (664ز510[601-1/625-0) بشكل طبيعى» وبإسقاط 
نمو ذج التنغيم (12)0281101). 1 


من المألوف تمييز أنياط الجملة من معانيها بهذه الطريقة» ووظائفها بلغة أفعال 
الكلام (كاءة هءوم5) رغم أنه يوجد تعالق قوي بين الخبري واستعاله لخلق 
إخبار(«5)]81606206»). أو «إقرار» (48556111082)» ومع ذلك. تفوق الوظائف 
الدلالية الممكنةعدد الأناط الثلاثة للجملة» وإن أناط الجملة نفسها يمكن أن تكون 
ها وظائف متداخلة. وهكذاء في سياقات مختلفة» يمكن للجملة الخبرية 9010156) 
(21565 عط1 عمنطوة/1؟ أن تكون أخباراً واستفهاماً (مع بروز التنغيم) أو توجيهياً. 


ومع ذلك. فالجمل الخبرية هي إلى حد بعيد الفئة الأكثر شيوعاًء والمادة الخام 
بمعظم السجلات (18815]675])) خصوصاً تلك التي تكون فيها المعلومة أسمى 
(مثلاً تقارير وصحافة وكتب النصوص... إلخ). لقد تم اتخاذها باعتبارها اعتيادية 
([هع1ه0320)» و«كمعيار» للأمثلة الموضحة للملاحظات النحوية فيكتب النحو. 
ف بعض صيغ النحو التحو يل (ةتتتحصة01) 210021م]1دمة1) الجمل الخيرية 
الإيجابية تم اتخاذها كنمط جملة أساس تشتق منها الجمل الأخرى. با فيها جمل النفي» 
مثلا: 
5 ع1 ومتطمه1 )ملم نامكلا 
وهذا يقتضي ضمنا أيضاً أن كلاماً من قبيل: 


7عااعا عط]1' عم15 7111لا رماعط 
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9 تعااعآ عط1' عميزا' رعاء 117111 
ا]عاء2 ,اأعأاع.آ ع1 عمن18 


يعبر عن نفس القضية (051108م2620)» أو عن معنى ضمنى. 


(2) يكون التصريح (766136308) في نظرية أفعال الكلام (انظر جون سيرل 
(563116 سطو1)) (1979)) بالأحرى» نمطا اتفاقياً خاصا لفعل إنجازي -1110) 
عه 1008257أتاه يشكل عملا اشوا (ممغاعم) مثلدٌ انصراف (1(1510155108) 
والحكم بالعقوبة (5621606108) وتسمية (عهنهة]2) (مثلاً طلط5 8...). فهو في 
أحيان كثيرة يتم قوله داخل سياق اجتماعي خاص من قبل شخص له سلطة (مثلاء 
قاضي» وفرد من الأسرة الملكية... إلخ). مثلظ 1970 10 ناملا عع مم5 نزطعه 81 1 


1215 
- فك الشفرة (وستلوءء2) 


(1) مصطلح من نظرية التواصل (1176013 001015315111626108) ويستعمل يشكل 
خاص في السيميائيات (5612101165) للإحالة على تأوي يل الرسائل (81655386©5) (المنطوقة 
والمكتوبة والمرئية) من قبل مُتلق أو مخاطّبء. وقد تمت صياغتها أوتشفيرها (8560060) 
كنص (164) من طرف المرسل أو المخاطب حسب مجموعة قواعد أو شفرة (مثلاً» لغة). 

(2) أصبحت شفرة (0006) ومشتقاتها شائعة في الأسلوبية والنقد الأدبي في 
الستينات والسبعينات» حيث ارتبطا معاً بالسيرورة الكاملة للتواصل الخاصة بالكاتب 
والنص والقارئ. ومع ذلكء في غالب الأحيان لم يكونا أكثر من متكافئين هما طابع تقني: 
تم استعيال فك تشفير (00660016686100) ليعني «فهم» أو تأوي يل (ممتأمقاءومرعامل)» 
مثلا. 

إن نمو ذج التشفير (8600ع0015ع82) وفك التشفير (2100ع0015ع0006) تم 
التشكيك فيههاء وكذا المدى التى توجد فيه «الرسالة» مستقلة عن هذه السيرورات. 
وهكذاء فالقارئ يمكن أن ينظر إليه على أنه يخلق أو «يعيد تشفير» الرسالة الحقيقية للنص 
في سيرورة القراءة» كل قارئ ينتج رسالة مختلفة. 

5 النظرية التفكيكية (نظرية) ((:013ع1) «مناء ساوهمءء12) 
حركة فكرية ارتدادية في الفلسفة والنظرية الأدبية بدأت في فرنسا في الستينات وسط 
كتاب مجلة قيل كيل (/01:2 [727) (جوليا كريستيفا (11151678 1113ا0)): ورولان بارت» 
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وفيليب سولير (5011625 عمم:[فط0)» والمرتبطة في المقام الأول بفلسفة جاك ديريدا من 
7 حتى وفاته. لقد اجتذيت اهتماماً خاصاء ولم يكن الجميع مؤيدا لهاء وقد كانت 
مؤثرة في الأغلب في عمل النقاد الأميركيين أكثر من البريطانيين: مثلآ» بول دومان» وج. 
هيليس ميلر (101116 1111115 .[) من بين آخرين الذين طوروا نمطهم الشخصي في النقد 
التفكيكي المعروف بمدرسة يال (01مطء5 ع1لهل). 

استعملت التفكيكية (100أعناتاقممء126) أحياناً بشكل مترادف مع ما بعد البنيوية 
(ماكتله سناع دة2056-5). لكن بالفعل كانت التفكيكية الصيغة المهيمنة لحركة واسعة» 
التى أعلنت أنها تتحدى بعض معتقدات البنيوية التى استمرت طويلاً. كانت إحدى 
مقاصدها الأساسية هى لاتفكيك» (أعنصاقهه 6 ©) نص ماء وتقويض افتراضات 
(05161085ممتوع5)» وإفقاده استقراره؛ وتفكيك مركزه. لا يتم النظر لتأويل النص 
كاستعادة لمعنى موضوعي عميق «معطى» الذي يحكم ويوحد بنية النص» لكن كعرض 
لا هو محظور دائاء تحديدا الإمكانات اللا محدودة, والمعاني «مطلقة العنان» (لعبي -10آ) 
(1550). فكل تفكيك يفتح نفسه على تفكيك إضافي. لقد قامت النظرية بمحاكاة تطورات 
أخرى في اللسانيات» والنقد الأدبي والأسلوبية: النص يفسح المجال للتناص -6<2غ1012) 
(1490هدطء اللعب بال معاني ينتشر عبر مصادر النصء وكنتيجة لذلك تتلاشى الحدود بين 
الأدبية وأنواع أخرى من الخطاب. وبالإضافة إلى ذلك لا يتم اعتبار اللغة المجازية على 
أنها أدبية في المقام الأول: فاللغة بكاملها مجازية. 

مع ذلك كان ينظر للتفكيكية على أنها «هدم»: عدمية» مضادة للحدس» ومفتوحة 
على ترخيصات تأويلية وهمية» ما أسياه جيفري هارتمان (تقصامة1آ (06015) بطريقة 
ظريفة بالديريدادية© (221020215:0ء12). 

إنهاء أيضاًء مفتوحة على عبء الحقيقة البدهية. فإذاء كان الواقع وهماء وإذا 
كان بالإمكان تفكيك النصوص. والمؤلفين» فعندئذ فإننا نترك بدون أي شىء» لكن 
طبعا إذا كنا نعتقد بوجودهم, فإذن باستطاعتنا أن نناقشهم كما لو أنهم يفعلون. 
يمكن للماء (17/3165) أن يفكك من طرف العلماء إلى هيدروجين وأوكسجينء وإلى 
عدد مدهش من الجزيئات؛ لكن يمكن أن يناقش كسائل في مستوى مختلف. وحتى 
التجربة التفكيكية لا يمكن أن تتجنب الافتراضات والأسس التي تحاول تقويضهاء 


(*) تأليف بين اسم ديريدا والدادية باعتبارها حركة فكرية أدبية وفنية انطلقت من زوريخ أثناء 
الحرب العالمية الأولى» والتي جاءت رداً على الفن السائد في تلك المرحلة... إلخ (المترجم). 
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مهما كانت لامعة عروضها البلاغية» ومها تمنى ديريدا كثيراً منع مصطلح ١تفكيكية»‏ 
نفسه وترابطاته (انظر مثا اختلاف (ع1(11105300) من تثبيت مر جعيتهم). 

مع ذلك. بالنسبة لأولئك الذين هم مستعدون للتشبث بالتعقيدات والانغياس 
الذاي لأسلوب ديريدا وفكرهء هناك الكثير الذي يتحدى بحق الأرثوذكسية 
اللغة «الأدبية» وفي نشاط التأويل ذاته. قام التفكيكيون الأميركيون بوجه خاص 
بالكثير لإقرار البلاغة باعتبارها موضوعا وجيها للاهتمام النقدي الحاد. 

(انظرء أيضاًء حيرة» مأزق (0718مش)). 
]01 تناسق لفظى (سسسسممءء12) 

مبدأ بلاغي مهم يحكم الأسلوب: مذهب في اللياقة والملائمة -1216:م10ممه) 
(1655 الأسلوب المنسجم مع النوع (عقصمع0) ومادة ال موضوع (17ع 112 اعء زط 5 
ووصف الشخصيات (0523186161512811002): والو ضع (0ماأهنا1ة5). 

من هوراس (1102866]) إلى النهضة وما بعدهماء فقد شكلت الأساليب دائاً 
إلى أنياط كبرى ثلاثة: رفيع (01820) وسط (3010016) وأسلوب بسيط 21910) 
(51:16. كان الأسلوب الرفيع » مثلأء يعتبر ملائم) للملحمةء بعملها البطولي 
وانفعالاتها الكبيرة. ومع ذلك. فإن استعيال الأساليب الثلاثة مجتمعة في عمل واحد 
أمر غير مألوف (التناوبات بين وداخل حكايات كانتربيوري (5ء[10 تصيتط جع 1درهن ) 
لشوسور مثلاً)» وإن نمو الأنواع «الممزوجة» مثل الكوميديا التراجيدية والميلودراما 

ربا بسبب دلالاته المواكية للسلامة والمواضعات المقبولة» فإن مصطلح 
التناسق اللفظي («انازمءع10) (يستعمل أولاً في الإنجليزية من طرف روجر أشام 
(متقطودة ممعه2) في القرن السادس عشر) لم يعد مستعملاً على الأقل في معناه 
الأدبي رغم أن المناسبة ذاتها لاتزال مظهراً صحيحاً لسلوكنا التواصلي, في السجلات 
الأدبية وغير الأدبية على حد سواء. ومبداً تعاون (16م1ع2:12 62811026 م00-0)) لبول 
غرايس يمكن النظر إليه كنوع من التناسق التفاعل التحاوري. 
]01 بنية عميقة (ء تناع تمك وعء2) 

(1) أحد المصُْطّلحين (انظر كذلك بنية سطحية (1016 5120 عع13رنا5)) 
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اللذيّْن وضعههما نعوم تشومسكي في نحوه التوليدي التحويلي انطلاقاً من 1965. 
بالنسبة لما يسمى بالنظرية (المعيارية) المعيار (12601297 513203204) يفترض 
أن تكون للجمل بنية تركيبية عميقة (م66) أو تحتية (8دالا1120621]): ويتم توليد 
الشكل السطحي من الشكل العميق بواسطة قواعد تحويلية -ه10)هصدم)ىهة:1) 
(1165 1ه للإضافة أو الحذف... إلخ. كانت الحجج لفائدة البنية العميقة مبنية 
على حدوس المتكلم الفطري حول التركيب نفسه: إنها مثلأ» جمل ملتبسة نحوياء 
أي ذات أشكال سطحية متشابهة» ويمكن أن تكون قريبة من بنيات عميقة مختلفة» 
مثا : الععمة15نال1 هع 0هن 5كتقطن 8مه1؟840) تساوي: 8101 أقط1 كمتقطات» 
عع صةو نال م ءط ص0 أو لععصووتي15 م ه0 م0 وعتقطت عمصأبحه81] 2ه أعة عطق 
وأيضاًء جملاً بأشكال سطحية مختلفة تعطي الإحساس بأن لها نفس البنية العميقة» 
وأننا شر وحالف بعضها العف ؟ ددا ا حول تالوم واللجهولة«من تدا : 
1 11156 2105 الث 5131 177 10021 
.1975135 1أهع0.آ :83 0ع20تتتتخ 2212 ]1]1115 
ستنتئج خروقات البنية النحوية العميقة جملا (غير نحوية) (1[هع1]ةمتصةءعمنا) 
من كبيل! 
5101/1 عقطاط عطك * 
أو 
.8 216 عغط1 012060أمة عرك * 
بنيات منحرفة مثل هذهء مع ذلكء يمكن أن توجد عرضاً في الأدب. خصوصاً 
في اللغة الشعرية (تحديداً في أعمال الشعراء المحدثين مثل إ. !. كيومينغز (انظر أيضاً 
نحوي (1621)ةتطصطة6)). 
كانت البنية العميقة في النظرية المعيارية لتشومسكيء, مصدراً للتأويل الدلالي 
(مماكماءنطاعاه1 عتأاسدصء5) للجملة (تماماً كالبنية الشلعة التى تعد مصدر 
تأويلها الأصو اتي (ه110ةاء2م16م1 علأعومط2)). وتظل في النهاية ليق م تر كيبياً 
أو بنيوياً. بالنسبة للسانيين آخرين» مع ذلك رغم أنهم يشتغلون داخل نظرية النحو 
التوليديء فإن البنية العميقة كان دائياً ينظر إليها كدلالة؛ أكثر تجريداًء تتألف أيضاً 
من عناصر موضوعية للجملة. وخارج النحو التوليدي فقد أصبحت مثلاً تُسَوى 
بشكل فضفاض «بالمعنى» الواقعي أو المحتوى (0081601). 
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مهما كانت الطبيعة الدقيقة للبنية العميقة» ومهها كان «عمقها» فمكانها امهم في 
النظرية التوليدية قد تناغمت مع آراء تشومسكي في الستينات مع ما سمي بالمقاربة 
الثنائية للأسلوب ©5601 16 طعومءممة 155لة1(1)؛ مع افتراض أن هناك «طرقا 
ختلفة» لقول «نفس الشيء». 


(2) تم توسيع استعارات العمق (10662) والسطح (©5111196) إلى بنية الرواية 
كجزء من النحو السردي (382ضتطة0© 812:811576) (انظر على الخصوص عمل أ. 
ج. غريياس (661085 .1 .4) (1966)). يمكن النظر للحكايات على أنها تضم 
تشكيلات أساسية تحتية لبنيات الحبكةء وأدوار وظيفية عميقة للشخصيات. ومع 
ذلك. فإن «القواعد» التي تربط البنيات العميقة والسطحية ليست واضحة على 
الإطلاق. 


0 اللامألو فية (102)ة2 ل «متانسه1-ع2) 
انظر التلقائية (012861226102تتك-ء00). 
ذا أداة التعريف. التعريفية (التعريف) ‏ (26955ء4)لصقء12 ,عاعناعى عاندقء0) 


(1) تعد أداة التعريف (186) أحد أكثر الكلمات المستعملة بشكل شائع في 
الإنجليزية» والمصنفة نحوياً كمحدد (06]65731765©)» وتعمل كنعت للاسم وذلك 
للإشارة إلى تعريفيته (2681]62655): أي كونها معروفة مسبقاً أو محددةء بشكل 
فرديء سواء من السياق النصي أم الموضعي أم من المعرفة المشتركة. 


تستعمل أداة التعريف (8) و(30)» بالمقابل عندما لا يكون هناك أي تعيين 
للتعريف. مثلاً عندما يُدْرجٍ الاسم لأول مرة. كل الأسماء في الإنجليزية يجب أن 
تكون فوسواهة بالتنكير (5و5عدع]لهقء1 (مذ)). (انظرء أيضاًء أداة فارغة -726»10) 
(851016). تعد الأدوات مع ذلك مؤشرات مهمة في معلومة معطاة أو جديدة. 


تستعمل أداة التعريف في الإحالة النصية المصاحبة (00-76*0181©)» تكرارياً 
(إ1لقع ةم طمهصة) في المقام الأول: 
نط0 01 سعكز عئ1/ةا ععررل]' 


82011 2 م1 دع5 16 خمء11 


156 
7 


صر | 


510118 تع 8 220 80771 عط1 11 لحم 

0181[ اعء8 :1135 10010 عده5 83137 

توجد الإحالة التكرارية الذاتية الأمامية (ععمعئه1ع8 ع ن«مطمهنة0) مع 

(ما بعد) الجمل الناعتة (عطذ/205-30015) أو جمل صلة (120565© 76ناداع8): 
انقتاع تتلط 01 5هء5ل] عطل عمذ اعع 5 


قد يكون التعيين الوضعي خاصاً أو مباشراً 5310 1 216 0255)) أو غامضاً» 
مشيراً إلى شيء في سياق وضعي أو ثقافي شاسعء أو لمعرفة عامة مزعومة للمتكلم 
والسامع: 0 املا 1210 أقطمالا بمعع00) عطل ععد 160 2ه0هما 16 معء8 76[ 

7 ,ه71 فطل مل 


فافتراض مألوفية الإحالة هذا يكون شائعاً في الإعلانات (م56 عط لصنك3)» 
وفي الشعرء حيث قد يخلق الوهم لوضع درامي الذي «يقتحمه» القارئ» أو يفترض 
أن يكون مألوفاً معه: أو مع تجربة أو قيم متقاسمة بواسطة السارد والقارئ على حد 
سواء. وهكذاء مثلة: 

177111 اع 57 20 815 أن طاء0110 1712] ع1 
... وزعع1[وه طتاعء5 وع5نا110] نقرء/؟ عط] 000 :10631 

وليام وردزوورث: فوق جسر وستمنستر (©871092 1795171125167 2011ل1)). 

تعد استعالات أخرى مشاببة ل (186) في الجمل الاستهلالية للروايات 
شرا مها لتقنية في قلب الأشياء (1365 2546013 15)» حيث يبدو القارئ أنه يَسْحَب 
بواسطتها إلى «عالم» موجود سلفاً: أداة التعريف الحاملة لإشارة سابقة أو لمعرفة 
مزعوهة: 
-تقة غ013 عطط1 صآ دده1]0 لعدعء0311آ عط 1ه تعدرهن) عط ]1 دآ )52 نزع6مزهد[1 

... 205106 عطظ :و8 عتهطاء 


(تشارلز ديكنز: دمبي وابنه). 


(2) لا ينظر اللسانيون إلى التعريفية (1(6801]606855) على أنها مقصورة على 
أداة التعريف. لقد أضاف جون لاينز (055ئآ سهطه1) (1977).: مثلاً أسماء الأعلام 
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الإشارة (10672025118419065) (1581)؛ و(ولط1). والظروف (ه26ع01) و(ع2ءط1)ء 
و(*0107)» و(2عط1). ويعد الزمن الماضى (©1625 ]235) أكثر تعريفية من جهة 
الاكتال (اععمدهم أعع1يءط): 


75 56868 11/145 7132 3 2161 1 تحيل على مناسبة خاصة؛ و2164 11316 1 


175 معلا 5 )1/1/1 8122 2 تتوافر على مرجع زمني غير معرف في الماضي. (انظر» 
أيضاًء ب. أبوت 010ططى .8) (2004)). 


[هل الإشاريات» الإشاريء نظرية التحول الإشاري 2616 عتاءاء2 رقأعداءه) 
((1251) «أممعط! النطاد ع1 


(1) من إشارة إلى (عهغهذه2)» أو إظهار (ع580815) اليونانية» تحيل إشاريات 
(2»1*15) في اللسانيات بشكل عام على كل تلك السمات الكلية للغة التي توجه أو 
تعمل على إرساء كلامنا في سياق القرب من الفضاء (هنا مقابل هناك» هذا مقابل 
ذاك)» والزمن (الآن مقابل بعد) المتصلة بوجهة نظر المتكلم. وهي سمة مهمة في 
النحو المعرفي (082تتقطة6© 008511196)) لرونالد لنغاكير. تعرف الإشاريات» أيضاًء 
كمحو لات (14]655ط5) في عمل أوتو جيسيرسن ورومان جاكوبسون. وكإشاريات 
(كأهعل<ع0ه1) في عمل ش. س. بيرس (261506 .5 0131165). فهى تتضمنء» ليس 
فقطء أسماء الإشارة (15ط1) و(1886) وظروف المكان والزمان » ولكنء أيضاًء الزمن 
(16056) وضمائر الشخص الأولى والثانية 1 و7 وناملآا. 

ولذلك. فالخطاب يكون متعدد الأبعاد» ومتوقفاً كثيراً على الوضع -81618) 
(102) أو على سياق الكلام (©2ة13عنا 015 امتعتمه0)): فا عأه0.[ 20ة ععع]1] عمامت 
9 هقنط] أل و 151655 أقط]1 غذ ع00[1.آ 20ة عزعط1 +01 00. «تشير» إلى 
سيناريوهين اثنين مختلفين» اختيار العناصر «المحولة» وفقا لذلك. وفي كثير من 
الأحيان بإياءات الإشارة إلى المناسبة. 

في نقل الكلام المباشر (طءءعءم5 14ع1(1:6) إلى كلام غير مباشر 6ء1201:6) 
(طءءءم5» تؤدي الإشاريات دوراً مركزياً: فأي واحد من عناصر (11626) و (2102): 
يمكن أن يُنقل إلى (©:6ط1) و(2معط1)؛ وهكذاء ف: 


.1003/1 0561 [2اعءم5 ننه 15 عة0) قتط1» :5210 عع 81223 عط 1' 
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لصبح : 
03[ لقطا :0126 لداععم5 ده كوللا عدن أقط1 أقط]!' 5210 جعع5133 ع1" 


في الخطاب الدرامي مثل عناصر الإشاريات هذه تساعد على خلق عالم 
(17/0514) المسرحية؛ وتعيد موضعة سلوك الكلام سياقياً. في الشعر يمكن للموضع 
(516126102): أيضاء أن يُستنتج (156:60) حيث يراه القارئ» كما هوء أو يشارك 
فيه» مثلا: 


10 116 ه11 8101 15 عذدعط1 ,11ثاا ياملا أقطلما بوود 

6م72آ قلط تدمع مقطا" خطعاك مع 1ط110 هم 

... عتق8 122056306 1118860 ملآ 

ويلفرد بلنت (أصد[8 1717116010): خاتم شانسليبوري (وسة] بمسطعاء دنهن[)). 


(2) في الروايات وحتى في القتصص القصيرة يمكن أن تكون هناك مراكز إشارية 
متعددة وفق التغيرات في العوالم الإدراكية الحسية التي يدركها القارئ 68062): 
أساس ما يسمى بنظرية التحول الإشاري (756010 قفط5 11ءأه2) (انظر أيضاً 
تبثير (706211281102).» انظر كذلك ج. ف. دوشان وآخرون (.21 أء مقطعنن] .1 .[) 
(1995)» وأيضاً بيتر ستوكويل (11اء5]0 ,عاء2) (2002)). 


(3) مادامت النصوص تشغل الزمن والفضاءء فمن الممكن, أيضاًء أن تكون 

لديها إشاريات نصية أو ثانوية: كلمات مثل (1815) و(7234) أو الأول/ السالف» 
والأخير» مثلآً تموضع الوحداتء أو الأحداث أو حتى البنيات اللغوية ذاتهاء في 
النص المصاحب (00-1670) تكراري 7 (1177ه1:مطمقصة) أو تكرار ي ذاتياً -0318) 
("االمععءمطم: 2 لصه دمهك5 2 1120 عمتكا ستماكءن) لل .لززماد5 عدئة خ 5[ كنط1 
... تل 113:0-171011 171/55 24161[ عط1 ,101 855 تعصصعه ]ا عط1 .تعاطع 122 


(4) نوع آخر من الإشاريات الثانوية يتضمن نقلاً تعبيرياً واستعارياً بلغة القرب 
والبعد العاطفيين. وهكذاء ف (1880) تستعمل بشكل عام للإشارة إلى الكره؛ مثلاً: 
!د11 01 غ00 1208 غقط 1 )06 

بينها (115) تشير مثلاً إلى المألو فية (/13231الصنة7): لإدأض! قنط1 كوا عرعط]' 


... التقطمعآ1ظ (عند التنكيت). 
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(5) استعمل بعض النحاة (مثلاً ميخائيل هاليداي (18121110837 361طء841) 
(2004), وجون سنكلير (51261315 1088) (1972)) مصطلح إشاريات للوحالة 
على طبقة من نعوت الاسم (التعيينية)» وسميت دائياً بالمحددات (575ءمتططةعاء1). 
وبهذا المعنى فالأدوات (©15) و (38) وكذلك (8115) و(162]) الدالة على الملكية. 
ستكون إشاريات. 


كانت أداة التعريف في] مضى إشارية بالمعنى «القوي» ل (1): فقد تم تطويرها 
خارج اسم الإشارة في الإنجليزية الوسطى المبكرة (بعد 1000 - 84)» إن لم يكن 
بشكل مبكر أكثر. في الإنجليزية الحديثة؛ مع ذلك؛ هي غير موسومة دلالياً كعنصر 
مؤشر (0184128©)» ما عدا بقدر ما تدعونا للبحث عن مرجعها في السياق أو السياق 
المصاحب» أو أنها تشير إلى مظهر لمعرفة مقتسمة 
]| | الإشاريء اسم الإشارة (2)17 كسم تدع 2) 

(1) مجموعة فرعية صغيرة للوحدات النحوية المرتبطة بالمركب الاسميء 
وتتضمن لالت (جمع (عوعط1)). 00 (جمع (©1505)). تتوافر على معنى 


إشاري ل «قزب» مقابل لايُعُد)» ويمكن أن تعمل في نفس الوقت (8) كنعوت 
(25ع010015) أو محددات (525عستممعء0) للاسم» و(0) مستقلة كضمائر -2©70) 





(وصدامص كما في: 
01 35 تانسةط عاطدأاك أقط] (2) 
(شكسبير : سونيتة 86) 
قل 1 طتوع0آ الكاوع 18 زه عدعط1 [آذ طا/اا 110 (0) 
(شكسبير: سونيتة 66) 


يعكس مصطلح إشاري (1(622025158]6176) (الترحمة اللاتينية ل «إشاري» 
“ع1]ء1ء12'" اليونانية)» أيضاء وظيفة الإشارة إلى (8صنامذه) لغىء ء ما في موضع 
(516136108) إحالة تكرارية أمامية خارجية (عأ#مطمه<8)» كيا في ولط1 ععلة1 1”11 
6 1886 2101 ,عه0), التي تصاحبها بالفعل في كثير من الأحيان إياءة جسدية 
مشيرة. تستعمل الإشاريات (12(6820251581176) أيضا للإشارة إلى ثبىء داخل النص 
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إحالية (تكرارية لاحقة) داخلية (6عمع 26162 ءل#مطمه20م8): تسبق دائاً التكراري 
الأمامى (11مطمقصة)» ولكن أيضاً تلى (التكراري الذاتي اللاحق (212مطصهلة0)). 
على الأقل بالنسبة ل (45ط1): مثلاً: 


0 17011 نم11 202 ,دعا/ا تعطا0 100)» :دستمعتدظ8 جه عاب عط1 واعمع1]1 


*”1امعع2:6 2811512655 12016 ع1 1524-5" .ناآ 





(تشارلز ديكنز: مارتن شوزلويت) 
116 هه لتباهظ ع0 لإعط1 .1215 10 مءأو1رآ أذنال 


2 (المعنى الحقبقى» الأصي للكلمة) المعنى الوضعي -168018 ,158غ042هء8) 


(علمتصوء 11 ع1 


(إن) دلالة (هه1غة؛ممء2) هى أحد مصطلحين جاءا من الفلسفة (انظر أيضاً 
التضمين (0020484108©)» الذي استعمل من قِبَّل جون ستيوارت ميل -نها5 طه1) 
(2411 1ه (1843): الذي تم جلبه إلى الدلالة والسيميائيات لتمييز ما كان ينظر إليه 
على أنه معنى إحالي أو تصوري مركزي أو أساسى للكلمات أوالعلامات (5م518)» 
دوق تناف أو مفاق امتساونة يمكن أذ ابي ف سباقاس خاضة جار يل 
المعجم الخاص بالوحدات المعجمية مبنية على المعنى الوضعي -هةء/8! 1811976ممء1) 
(128. نتحدث في اللغة الشعبية عن معنى حرفي للكلمة (8صنصةء281 21ه1]6). 


ويستعمل مصطلح مدلو ل (سذهاممء]) أحياناً بالنسبة للمرجع (01عمع1ء11)» 
أي «الموضوع» (01ءز06)... إلخ» في العالم الخارجي المحال عليه بوحدة معجمية 
(ملحوظة: هذا تعميم واسع: (موضوع» يشمل تجريدات مثل الجحب والكره. وعالم 
خارجي» يتضمن عالم الخيال» حيث (يوجد) وحيد القرن وبابا نويل. 


تقوم المفاهيم الدلالية للترادف (/3/109م53:50) وإعادة الشرح المواكب -28ة2) 
(356م على افتراض أن الكلمات قد تشير على نفس المرجع أو القضية» لكنها تتفاوت 
في معناها الضمني» ومع ذلك من الصعب دائعً الحفاظ على تمييز واضح بين المعنى 
الأصلى (ه80:ممع12) والتضمين (0022013100)). يمكن للتعاريف المعجمية ل 
م ععدطة) و(51660) أن تكون حقا هى (1510556). لكن ترابطاتها الشعرية القديمة 
والعسكرية على التوالي تبدو أساسية ف تأويلها واستعالها. 
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فمثل هذه المعاني ١ذات‏ رتبة ثانية». يتم استغلالها وتوقعها في اللغة الشعرية 
بشكل عام. فالجبال اد والأنهار والعناديل تتجاوز تعاريفها العلمية. 
وبالمقابل» في سجل العلم نفسه. وفي سجلات تقنية أخرى أو إخبارية» يتم حذف 
المعاني المترابطة لفائدة المعنى الحقيقي الواردة بالنسبة للسياق والموضوع. يتحدث 
بعض اللسانيين» مع ذلك. عن المعنى الحقيقي باعتباره «محايداً» أسلوبياء لكن كل 
الكلمات يمكن النظر إليها على أنها تتوافر على قيم تمايزية في سياقاتها المختلفة. وأن 
المعنى الحقيقي مقيد في كل الأحوال من المحتمل أن تكون مقتصرة على الشفرات 
المنطقية للرموز الرياضية» أو على الشفرات المنفعية من قبيل أضواء المرور. 


|[ ) حل العقدة (2ع تع نامس 80) 


يعتبر (حل العقدة) (1062010673621)» من «فك العقدة») (128]]مصاملآ) 
ا ا ا ا ا أو رواية. 
لقد اث شتق من صورة أرسطو في شعرياته (2061016) التي تصف الخيط المعقود وغير 
المعقود للخط السردي. بالنسبة للأرسطو يل فك العقدة «تعقيد» العمل (108اعه) 
والذروة (01128)): وتحمل العمل تو النهانة: هناء يمكن أن يكتمل الانتقام 
أخيراًء (الجريمة مفضوحة).» أو الزواج مخطط له... إلخ. 

فالصورة غير المحلولة التي تثيرها الكلمة تصف بشكل ملائم حل القصة 
البوليسية» لكن» بمعنى آخرء حل العقدة (106202677624) هو بقدر ما هو «ربط) فهو 
«فك» الأعمال (8611025).؛ مزودا بمعنى إغلاق (01050156): قارن الصورة الحقيقية 
للفصل الأخير من الحاجب (1778068 ع1) لأنطوني ترولوب -1601 لإ#مطاصم) 
(عم10: 
عط أعع0011 10 5لآا 10 سمتقصرع 1 نإلم0 غ1 20ة ,عمه2[ م8 15 1216 عند 


لاأطاعءع5 12-2 شغط]' 11 مغ لسة ,لماك ع1أاآ عدا0 2ه كلمعغط]1 لعنع 5020 
100 


#] الاشتقاق زمه جتى 0) 


تم استعماله بشكل شائع في دراسة الكلمة لوصف السيرورة المنتجة والشائعة 
في توليد وحدات معجمية جديدة بإضافة لواحق (442:©5) ذات معنى أو صور 
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مربوطة بأسس كلمة موجودة سلفاً أو بجدوع (8]6205)» في البداية (سابقة) -6م) 
(:5 أو النهاية (لاحقة) («كن5). 


يُعرفء أيضاًء باعتباره إلصاقاً (485*31102) من طرف رونالد كويرك وآخرين 
(.1 أه عامنن© طماملهة8) (1985) الذي يفضل الحفاظ عل اشتقاق -2108ء2) 
(4108 كمصطلح عام ليشمل كل منهجيات إبداع الكلمة. 


تم استعمال اللواحق (888765) الفرنسية واللاتينية واليونانية وتكييفها بشكل 
حر في الإنجليزية منذ العصور الوسطى (820109- ,126- ,هآ ©5... إلخ) بالإضافة 
إلى اللواحق (الجرمانية) الفطرية : (ل- ,26858- ,-18ا... إلخ). 


تقتضي بعض الاشتقاقات تغييراً في طبقة الكلمة» أو أجزاء الكلام» مثلا 
أفعال (6555/]) مشتقة من صفات (065اء40[6) في (طعاعمص8). ومثل أنياط 
الاشتقاق هذهء وأخرىء كانت سمة شائعة في الأدب الشعري من القرن السادس 
عشر إلى التاسع عشر: 882880564 ونأءطف من قصائد توماس هارديء مثلاً. 
لكن الاشتقاق يوجد في عدد من السجلات: أساء العلامات التجارية : (-121668 
لزع و عم ملك و 06ء وو1اتءظ... إلخى أساء المحلات التجارية (81616418© و 
8ع ط5ة). وني الصحافة والإعلام: (00ق7ةزمكناكاء و]13ع0تتائل وممطاعاعلك 
و2ه 1083 وستهمعة155ك1؛ وستقمعةنصة5... إلخ).؛ وفي العلم (6)ةجاتلل و-جه0 
عأقمللاطه6... إلخ). وبالفعل». من الصعب تصور أي محال من معجم الإنجليزية 
لا توجد فيه مشتقات. 


01 المحدد (لاعستصسمعئعء02) 


يشمل مصطلح محدد في عدد من الأنحاء الحديثة طبقة مغلقة من الوحدات 
النحوية في مجموعة اسمية (منا620© 781001331) أو مركب اسميء با فيها الأدوات 
(5؟161نة) والإشار يات (201765 اكه مصء]) (مثلاً: عطل ود وكتط1. وغقط1]) التي 
«تحدد» أو تخصص مرجع الاسم. النعرت المعيرة عن الكمية (50506,. وناء نالك و-1280 
لده... إلخ). والملكية (1/ل وتتتاملاء وتقعط1... إلخ) نُضَفء أيضاًء كمحددات. وإذا 
كانت الزمرة الاسمية تتضمن أيضاً صفة أو أكثرء فإن المحددات تسبقها. والمحددات 
نفسها يمكن أن تسبقها يجموعة صغيرة من الوحدات تسمى ما قبل المحددات -6ع5) 
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رغم أن بعض الكتاب (مثلاً جيفري ليشء ومايك شورت 6»0515:69) 
56011 علء311 لصة طاءعع.1) (2007) قد حاولوا إقامة تمييز بين الانحراف -106) 
(7132108؟ والشذوذ (106713266)» مفضلين انحراف (1(6713266) بالمعنى الذي في 
(1) أدناه فإن المصطلحان يستعملان في الأغلب الأعم بشكل ترادني (على الأقل في 
اللسانيات). 

(1) تحيل انحراف (1067126108) بشكل مقيد. على التباين في التردد عن المعيار» 
أو عن المعدل الإحصائي. وقد يتوقف مثل هذا التباين على: (أ) تكسير قواعد البنية 
اللغوية العادية (سواء الصواتية أم النحوية» أم المعجمية أم الدلالية) ومن ثم يصبح 
غير مألوف من الناحية الإحصائية» أو (ب) فوق الاستعمال المفرط للقواعد العادية 
للاستععال؛ ومن ثم يكون غير مألوف إحصائياً بالمعنى المفرط للترددء ولذلك فإن 
حملة غير نحوية مثل: 15846 58180560 0101© 186 تكون منحرفة حسب (أ)) و عط]”' 
التنا8ظ علعة[ 11:26 ع5نا110 مع (تكرار) حميلاتها -77/01 124 م120 غط1 15 ولط1) 
(...غلة84 عط1 عنة غقط] 8816 عط1 عنة أهط1 غد0 عط 1160 . . إلخ. تكون 
منحرفة وفق (ب). كان ميخائيل هاليداي (/85211108 اع8ط8410) (1971) يسمي 
هذه المقولة بزوال الإعراب (10608611085). ْ 


(2) يصبح الانحراف الإحصائي. على نحو غير مفاجىء بسهولة مرتبطاً بالنادر 
واللامتنباً به واللامتوقع» وباللامألوف. 


لقد اقترن انحراف (1659186108) على نحو خاص باللغة الشعرية: تكون 
توقعاتنا وإجازتنا للنادرء في البنية والإدراكية (60811286085م00866©)» عالية جداً 
(انظرء أيضاًء التسويغ الشعري (106206.آ1 006610). لكن الانحرافات الموسومة 
توجدء أيضاًء في لغة الإشهار كما في أدوات تشد العين والانتباه ك: 1/1382 2هه86 


112 


إن فكرة كون الشعر يخرق على نحو مميزء معايير اللغة اليومية» قد تم اقتراحه 
كثيراً من طرف مدرسة براغ (انظرء أيضاء الصدارة (20128ناهئ2عء:0)). وكما 
تكشف عن ذلك المفردة المعيار (710570)» فإن من المهم معرفة نوع المعيار الذي 
ينحرف إلى (101761586). فالمعيار ذاته يعد بشكل كبير مفهوما نسبيا. فجملة مثل 1آ) 
(وتدعلآ علكلا ععماد عن2ع11 درثة تعد منححرافة نحوياً قياساً باللغة الإنجليزية برمتها» 
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بينا حميلة (ع158ط]510 120526 "هذى 1) تعد لانحوية فقط عندما يقاس الاستعمال 
اللهجى بالإنجليزية المعيارية. وبشكل ممائل فشطر شعري مثل 126 0856 5ع1:1آ) 
(81507 11ن-مه0 (روبرت براونينغ: رابي بن إزرا (5258 862 2061)) يعد 


شطراً منحرفاً بالنظر إلى «معايير» النثر. 


(3) وهكذاء فتعريف الأسلوب نفسه باعتباره منحرفاً عن المعيار (الذي كان 
رائجاً في الستينات» وتم إحياؤه حديثاً) غير مرضص حقاء مادام هناك تعدد للمعايير 
بتعدد تنوعات اللغة غير الأدبية منها والأدبية. ل ار 
التفكير في الأسلوب باعتباره «شاذاً» أساساًء أو أن الاستعمالات «العادية» تفتقد 
«للأسلوب». فاللغة التحاورية واليومية ينظر إليها دائا في غالب الأحيان كمعيار» 
لكن ربا من الأفضل التفكير في «ميزان» أو «درجات» الانحراف/ الاعتيادية» وفي 
«مجموعة» معايير التي بموجبها نحكم, مثلاًء على انحرافات اللغة الشعرية. 


(4) من الممكنء أيضاًء الجدل على أن كل النصوصء مهما كانت درجة 
الانحراف» تقيم معاييرها «الثانوية» الخاصة. أو تلك التي امن رتبة ثانية»» وأن 
بعض الأسلوبيين الأوائل حسب س. ر. ليفين (5ذلاءآ .2 .5) (1965) يميزون بين 
الانحراف الخارجي والانحراف الداخلي. يقيس الأول لغة النص في مقابل «المعايير) 
التي تكون خارجه. ويحيل الانحراف الداخلي على السمات داخل النص التي تختلف 

عن المتوقعء والتي يثبتها معيار النص ذاته: وهو ما يعرف أيضاً بالتوقع اللّغى -»0) 
(ا60182م:8 162660 جيفري ليش (اءءء.1 '(360156) (1969). في قصائد |. |. 
كيومينغز من الطبيعى» مثلاء بالنسبة للغة منحرفة أن تكون عادية؛ وأن اللغة العادية 
تكون منحرفة» كا تبين هذه الأمثلة: 


لتنا وعاانآ واخطوانآ 

5 تامع 0101119 70210 ععم0 م 
0:ط) 128ع26[] 01 01201021 عط1' لإمسرم 
مع 8055© 10 0مة تلخ نإ[معع01 عصامةء 5011 م0 
(5ععة3! 711161 11021 تناك عمدعء1 ملصقط نثاعمم511 01111[ 
5 112656 أوملادعث اع7ام.] رع1/ة طاختاا لممعك نزام 
...12205 ل0نث 1 اأأمنا لصة عنة ناملا أنأدلا 
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هنا تصبح الكلمات 1.0760 2/16 18145 هههن58 نزله0!» في الصدارة (لغوياً 
وموضوعا) بواسطة «اعتياديتها» الفعلية. ليس من السهل, مع ذلك» خصوصا عبر 
القراءة الأولى» إقامة «معايير» لغوية لنتصوص أخرى إلا بطريقة قاسية وسريعة. كثير 
من النصوصء. خصوصاً الروايات» تعتمد على التنوع اللغوي وكذلك على التضاد 
الإشاري أو الدلالي (6158هأوم»ءغهناه0)؛ بجعل سمة واحدة في حالة تضاد مع 
أخرى. 
هه التطور التاريخي .اللسانيات التاريخية... إلخ. رعتممعطعةذط ,يممعطعهنط) 


(.)» و15115نا8 اا 


(1) الدياكرونية (/(181308202) منظورٌ تاريخيّ لدراسة اللغة» ىا تتغير عبر 
الزمنء في أصواتها وتركيبها ومفرداتها... إلخ. يمكتنا أن نتتبع تطور الإنجليزية من 
القديم إلى الأوسط (القرن الحادي عشر). إلى الحديث المبكر (القرن السادس عشر) 
إلى الإنجليزية الحديثة. تقابل الدياكرونية حسب فرديناند دو سوسور 5670188920) 
(ع05ا521155 126 (1916)., التزامنية السانكرونية (/02+ط53/00): دراسة اللغة كما 
كانت تؤدي وظائفها في مرحلة زمنية ما. تدين اللسانيات السانكرونية النسقية في 
أصوها إلى سوسور بشكل كبير (انظرء أيضاء بنيوية ((211558نااعدم)5)» بينا يعد 
القرن التاسع عشر الفترة الكبرى للسانيات التاريحية الدياكرونية عأصمعطء1013) 
(1156165ا1118آ1 وي في الأصو ات (لإاع10م7طمط6©). 


لكنء كما أكد ذلك باستمرار رومان جاكوبسون. من المهم النظر إلى الاختلاف 
بكونه يتعلق بالمنظورء وليس ملازماً في اللغة نفسها. اللغة ليست أبداً ساكنة: 
تقع التغيرات في النطق والمفردات على الخصوص تقع من جيل لآخر. من وقت 
لآخر هناك صيغ آيلة للزوال في الاستخدام مع الصور المستحدثة. رغم أن جالاات 
استعالها قد تتفاوت. 


الوعي بالتنوع الدُيّاكروني مهم بالنسبة لأي لغوي يعمل على مظاهر الحقب 
المبكرة للإنجليزية» وبالنسبة لأي طالب للأدب القديم. فإذا كانت الإنجليزية 
القديمة يجب أن تُعَلم ك «لغة أجنبية» فحتى لغة شكسبير تشكل مخاطر لغير الحذر 
في التركيب (2]2نز5) (001028) كناملا 01 01067 ع1 هومن 2104 مد 5) والمعنى 
(لععطهمرم لو 8) ملاع ع/رء2 ,المماع ع1 اكهمن0))... إلخ. وأي شخص يدرس 
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الإنجليزية القديمة يجبء أيضاًء أن يكون واعياً بالتنوعات السانكرونية في كل حقبة 
بقدر ما يكون الوضوح متاحاً: التنوعات الناتجة من سجلات مختلفة» ودرجات 
الشكلية (2120281157ه0)... إلخ. 


(2) نجد المنظور الدياكروني في الأسلوبية (النصية) والنقد الأدبي كما في 
(الواقعية) واللسانيات. يمكن للعينات ذات النطاق الواسع المدعومة بالحاسوب 
الآن أن تساعد التحليل الأسلوبي وفقاً لأناط النص انطلاقاً من حقب مختلفة. من 
المفيد دون شك معرفة شيء عن القيمة التي بواسطتها تم الحكم على النتصوص» 
وحول توقعات القراء لتجنب سوء الفهم لإبراز تقديرنا للتقاليد غير المألوفة أو 
الأعراف (مثلاً. للمجاز القروسطويء وللإنجليزية القديمة (0157) أو الأداء الشعري 
للقرن الثامن عشر)» (انظرء أيضاً» باتريك ستودر (5)0062 عاءذأه) (2008)). 


قدم بعض النقاد الأوائل دراسة للتغيرات في الأسلوب الأدبي أو الجنس من حقبة 
لأخرى (مثلاٌ؛ جوزيفين ميلز (1119 6دنطمء105) (1967)؛ حول اللغة الشعرية). 
لقد تتبع ر. و. شامبرز (6©55تصهط0 2.13) (1932)) استمرارية النثر الأخلاقى 
(الديني) من مرحلة الإنجليزية القديمة إلى عصر النهضة. وتتبع بيرنارد كروم -865) 
(6000 :3ه (1955) تقليد الأداء الشعري من شوسور حتى أوائل القرن العشرين. 
وكتاب أوروبيون أمثال ميخائيل باختين في الثلاثينات وفرانك أورباش -ندك علهةع7) 
(طاعوطة» (1957) تبنوا مقاربة نظرية في عملهم المتعلق بتنميط الأساليب الأدبية في 
مختلف العصور: الشعريات الدياكرونية (5وع1امع2 عأد«معطء1018). 


وبشكل حتميء فإن أي دراسات تتعلق بتطور أدبي ولغوي مفترض يجب أن 
تبسط. فقد يقدم الشعراء تقاليد أدبية مختلفة» رغم أنهم ينتمون إلى نفس الجيل (مثلاً 
شعراء العقود الأولى للقرن العشرين). وإن النزوعات قد تكون واضحة المعالم 
على الأخلاق. يجب على المرء أن يكون حذراً من ربط التيارات الأسلوبية بشكل 
ضيق بالحركاتث السياسية والاجتاعية للمرحلة (انظر ليو سبيتزر (11265م57 60.آ) 
(1948)). 


حول عصر غزارة وتحديث اللغة الشعرية الذي تلته المحافظة» (انظرء أيضاًء 
التلقائى (0202241281002]ندى) واللاتلقائية ونزع الأقنة (ه222410 0م كدده-ء2)) . 
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1 طحة. علم اللهحات (فجيات) مع 10ماعء»21516 باأععلة1زط) 


(1) تحيل لهجة (اء21316) على تنوع (/جاء17321) لغة مقترن بمجموعات فرعية 
للمستعملين: في محال جغرافي (لحجة قروية (ا218160 810581). مثلاً. كورنوول 
([00185921))). وليسيسترشاير (1.6©106516155156)) ولهجة حضرية -1(18 11:038) 
(©16» إذا كان الأمر يتعلق ببلدة أو مدينة» مثلك تينيسايد (159/265106) وكوكنى 
(إ#هكاءه0©): أو مع مجموعة اجتاعية الحجة طبقة 21316010 1355©) إذا اقترنت 
بأوضاع اجتاعية اقتصادية» مثلاً» طبقة العيال» وطجة مهنية -21 860081مناءء0) 
(3166. إذا اقترنت بمهنة أو تجارة» مثلآ» سائقو القطارء عاملو المناجم... إلخ). 
(انظر أيضاً لحمجة اجتاعية (1ع1016ع50). عامية (82للاعهمعء؟؟)). 


بينما قد أبدت كثير من اللهجات علامات تسوية خلال القرن الأخيرء وإن 
مئات من كلات اللهجات المحلية قد اندثرت» لكن التنوعات الحضرية ظلت مميزة» 
إن لم تكن صعبة الوصف في غالب الأحيان. في بعض المجموعات. مثلاً» ترد عدد من 
التنوعات أجنبية وإنجليزية. الكلام يتفاوت هنا بين الناس أنفسهم, أكثر من الأقاليم 
أو القرى. إن دراسة اللهجات الحضرية قد تطورت نسبياً بشكل متأخر في اللسانيات 
الاجتاعية للقرن العشرين (مثلأء في عمل وليام لابوفان (مألاهطهآ 2 ؤذ11:/ا) 
الموسوم بالولايات المتحدة الأميركية (1754 156)» وبيتر ترودجيل)» بينا علم 
اللهجات الإقليمي (إ108ما1ء101216 2[1هوأعء1). المؤسس بشكل واسع على الرواة 
القرويين فقد تم تثبيته بشكل جيد لمدة قرن (مثلاً العمل في جامعة ليدز (1.6605) 
المرتبط مهارولد أورتون وآخرون (31 غء 0202 014ع213) (1962-1971)). 


فمع كل لهجة ترتبط مجموعة مميزة من السمات النحوية و/ أو المعجمية» كيا 
ترتبط بهاء أيضاء عادة نبرة مميزة أو تلفظ. وفي الواقع؛ قد يحتفظ عدد من المتكلمين 
المحليين فقط بنبرتهم» وإلا فإنهم يستعملون نحو (61801081) ومفردات -1/0) 
(لانة1ناط3ء الإنجليزية المعيارية (528115 5:320320). (انظرء أيضاًء تغيير شفري 
(عستطع ]أ أ ك-ع000)). 

فالمصطلح كا استعمله اللسانيون لا يحمل معنى ضمني بأن لهجة واحدة هي 
أدنى من أخرىء أو أن واحدة منها أدنى من الإنجليزية المعيارية (أو في) يتعلق 
بالتلفظ . تلفظ مقبو ل (مونة أعسسومءط لعنزوء2). أيضاً وىا كشف عن ذلك 
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عمل دينيس برستن (2265]02 ولأصمء(1) في علم اللهجات الإدراكي اقتطمعععء2) 
(نإ8ه1ماء21216 (مثلاً 1999) عدد من الناس يُقيمون اللهجات والتبر (218ءه٠عة)‏ 
بمصطلحات انطباعية» وأنه في الأدب القديم والدراما تم استغلال التنوعات 
المحلية على الخصوص في معظم الأحيان في الحوار لإحداث تأثير هزلي أو اجتماعي» 
خصوصاً عندما تتلفظها شخصيات (الريفي المرتبك» العمال) ذات مرتبة أدنى في 
الوضع الاجتماعي (انظرء أيضاًء (2) تحته). 

لقد ميز ميخائيل هاليداي (/ا11311108 861ط3/112) (1978) بشكل شائع اللهجة 
من نوعية الصوت (16815665) على أساس أن الأخير يتفاوت وفقا للاستعمال وليس 
المستعمل» ولذلكء فإن هناك إمكان اختيار (©02016) الصورء وليبس ذلك مفتوحا 
بالنسبة لمستعمل اللهجة. لكن هناك تداخل مهم بين الاثنين. الشائع هو التغيير 
الشفري (8صنطء0006-51) أو التغيير اللهجي (38أطه)5171 111604) الذي يرد 
من وضع إلى آخر (مثلآ» المنزل في مقابل مكان العمل). 


أصبحت بعض اللهجات أو التبر (4©006845) مرتبطة بنوعية الأصوات 
الخاصة: مثلاً التعليقات الرياضية (الريكبي - شمال إنجلتراء لعبة السهام - تيني 
سايد (13/765106). بالنسبة للدتجيز (35) نوع الير الخاص «الأطلنتية الوسطى» 
“2116 810-412“ تكون شائعة. اللهجة يمكن أن تبيع منتوجا. فخردل كولمان 
(سهسراه0)). المصنوع في النرويج؛: قد استعمل سلسلة لوحات إعلانات تحمل 
شعارات من قبيل: ل صقط1 تعصةع781 15 5'مقس[ام0) معط تفط إوعاطره نط1 


3ل نول سمل عع11ط. 


(2) إن استعمال اللهجة في الأدب قد عرف أحياناً حسب جيفري ليش 6606) 
(اءعع.آ نوع5 (1969) كانحراف لهجى ا 1داء11 01 درزوتاءعة00121). 
ففي الرواية والدراما تستعمل اللهجة في كلام مياشر (اءع©576 101:604) وفي حوار 
كأداة محاكية (©8410611) للإشارة إلى الأصل وكأداة للتشخيص -083:26168128) 
(602. وفي غالب الأحيان وحده انتقاء السمات هو ما يتم استعماله (غالباً استعمال 
مفرط): وسمات التركيب (*5[/253) ومصطلحات خاصة:. لفائدة المقروئية. يمكن 
لانحرافات التهجية والتلفظ أن تشير للنبر (400651)» حتى لو بمعنى اتنطباعي فقط. 
ما ينتج من ذلك» مع ذلكء هو نوع من التحجر أو صورة اصطناعية: لهجة مرحلة 
(2181661 ع5138): مثلاً كخليط «جنوب - غرب» غير ناضج. (انظر أيضاً لحجة 
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مرئية (8/6-1181661)). نمط آخر من التحريف يمكن أن ينتج عن ١قمع‏ لهجة» 
( 1655102م5112 1ع101216). (ليش وشورت (51010 880 طاءععع.1) (2007)) لفائدة 
المقروئية مرة أخرى : الشخصيات الكبرى قد تكون لحا هجة مسوغة (مثلاً» أوليفر 
تويستث (1ؤأنا1 مرعدة[0) وآدم بيد (©864 +«4097). وكذلك بالنسبة للساردء إذا م 
تتم معاملته/ ها بأية طريقة موسومة. مثلاً كشخصية هزلية أو سوء تكيف اجتماعي. 


بيدا روائيون مثل د. و. لورنس (2/56266آ 7 وإيميلي برونت -1810) 
(8051 11 لدمهم معرفة مباشرة باللهجات التي يمثلونها (نوتنغهام شير ووست 
ريدينغ ليوكشاير على التوالي)» فإن مؤلفين آخرين أمثال تشارلز ديكنز قد شعروا 
بحرية تقليد أشكال الكلام لعدد من التنوعات» الاجتماعية والاقليمية. 


لقد تم استعمال لهجية (1816611570©) مثل إحياء المهجور (420081553) أحياناً 
في الأداء الشعري (110108 ع2061) كأداة لإعلاء اللغة الشعرية: إنها تقترن بشكل 
خاص بالرعوية «428510181». على الرغم من إحياء الاهتام بالاسكتلنديين في 
أواخر القرن العشرين» فإن الأدب في الجزر البريطانية منذ النهضة قد تمت كتابته 
في معظمه بالإنجليزية المعيارية» رغم أن اللهجة الشعرية على الخصوص ظلت 
مشهورة. في الفترة القروسطوية» وفي غياب تنوع أدبي محدد, ألف الكتاب بلهجة 
مجالم الخاص. ولذلك. فإن اللهجية (0131601550©) كأداة أدبية كانت موجودة لكن 
قليلة الاستغلال. 


(3) الصفة المشتقة من هجة (1121661) هي لهجي (013166121)»: ولا ينبغي أن 


تلتبس مع ديالكتيكي (الاسم) ((1013166116)5) وديالكتيكي (صفة) -1اء11216) 
(ل2ه». انظر حوار (عنا1018108) في أدناه. 


|[ أ حوار.ء حوارى... إلخ. (.عاء ر(ل2) عأع21210 رعسعم1قتط) 


(1) في الاستعمال العادي من الملاكم أن نفكر في (أ) الحوار نوع من التفاعل 
الحواري أو خطاب (ع1015001056)» جدي أكثر منه لغوء يستلزم تبادلا لوجهات 
النظر. (ولذلك؛ فإن وزراء الخارجية» مثلاء يقال دائياً إنهم مشغولون في «حوار» 
مع بعضهم بعضاً). من الملائمء أيضاًء أن نفكر أن هناك فقط مشارِكَيْن اثنين» وربما 
في ظل انطباع (خاطى) من أن المقطع الأول من الكلمة مشتق من سابقة يونانية 
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تعني «اثنين». لكن الكلمة مشتقة الآن من اليونانية (يتحدث) ”00096256 10“. 
فبين! مشاركان اثنان» المخاطب والمخاطبء يبدو أنها يشكلان وضعاً اعتيادياً -8©) 
(1هعنهمه. فإن أي عدد من الناس يمكن أن يشارك (مثلاً في الحفلات. و المجالس 
الإدارية... إلخ). ومصطلح حوار ثنائي (6ناع1(0010) مع ذلك ثم استعماله أحياناً 
عندما يكون مساهمان مشتركان. (مثلاً أندرو كينيدي (لإلعصدعك1 #«عتلسه) 
(1983)). (انظر أيضاًء تبادل (عقصقطء»:8)). 


يجب تمييز حوار من حوار داخلٍ (عناع32102010): كلام متكلم مفرد لا يتوقع 
جواباً من متكلم آخر. إذاعة الأخبار التلفزية قد وجهت بعض الحوارات الداخلية 
نحو حوارات ضمنية : مقدمو الأخبار (076155630675) سيوقفون البث ب 16 
علث املا موعط1ا مرمم] 5م81 ع1 و'ع2ه11 810 .علخ دوع غخطع 1 مل0000. 


رغم أن الحوارات تعد شفوية عادة» فمن المحتمل ربا التفكير في تبادل 
الرسائل» مثلآء كنوع من ا حوار أو ملءاستمارات رسمية واستبيانات. 


(2) في الأدبء يصف حوار إعادة إنتاج تحاورات جدية ظاهرياًء نوعاً يرجع 
إلى حوارات أفلاطون (5عناع 101310 5120:5) (القرن الرابع قبل الميلاد)» بأسئلتها 
وأجوبتها. وتعد مقالة الشعر الدذرامى (بزروء20 ع:1(7©7141 “ره بزهود5) درايدن 
مثالاً إنجليزياً. فمثل عله كر اوس كيد المنهجية الفلسفية القديمة للجدل المنطقي 
المعروف بالديالكتيك («عبر» (467055) في اليونانية» و«قراءة» (85690128) في 
اللاتينية). 


(3) وبشكل أكثر شيوعاء يصف حوار كل الكلام الموجود في السرديات -5135) 
(12]175 في وصف الشخصية. والتبادلات التي تهم الدراما. 


تمثيل الكلام في الرواية هو دائاً مباشدٌ ومحاكِ للحوار الحقيقي؛ لكن أناطاً 
أخرى من التمثيل يتم استعاها مع درجات مختلفة للمباشرية (655<عاء001:6). 
لكن حتى الكلام المباشر» ينظر إلى طبيعة (الوسط (2/160111502))» الذي يقدم صيغة 
«محررة» (801:60) أو «موسلبة» (260ذائرخ58).» لما ينبغى أن يكون عليه الحوار الفعل 
قي الحياة اللقيقية وفي كل الحالات» يكوت تابعا كالحوان الدرامي» لبنية وموضوع 
العمل برمته. وفضلاً عن ذلك؛ وعلى عكس حوار الحياة الواقعية» يتم تصميمه 
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االيبسمع مصادفة» من قبل القارئ أو الجمهور. 


كذلك حوار الدراماء الذي يرتقب أن ينجز شفويآء يتوافر على بعض تردد 
وهفوات الكلام الطبيعي. في الدراما الشعرية بالفعل عند شكسبير مثلاًء الإيقاعات 
هي للبيت الشعري وليس للتحاور. ويقدم الحوار المتناوب (البارع) لإلطمعطء51) 
(48ط نمطا شكلياً موسوماً للحوار الدرامي. 


لقد كان أرسطو أول من شدد على أهمية الحوار في المسرح: الحدث الكلامي 
بالإضافة إلى خلق الحبكة. الحوار ضرورة مفترضة في المسرح.ء على الأقل في التقليد 
الغربي السائدء وهو اختياري في القصة. (انظرء أيضاًء فيمالا هيرمان -1165 12همة7؟) 
(صقصس (2))1995. 


(4) يتم استعمال الحوار ومكوناته من قبيل حواري (101310816): وحوارية 
(10131081226100)» وحطواع01210) بأوسع ما يمكن من طرف اللغوي والفيلسوف 
ميخائيل باختين (8816415 15811:/) وجماعته (1920) (في العشرينات وما بعدها). 
وما أصبح يعرف بمبدأ الخوارية (1مأعماء5 1و16ع101310) الذي يو ضح كثيراً عن 
فلسفة اللغة لدى باختين. ولذلك فإن فكرة المتكلم الفرد هي خيال حقا. كل قول. 
كل جملة (وحتى المونولوج) يوجه دينامياً نحو جواب متضمن متوقعء يكون في 
«حوار» مع أقوال سبق خلقهاء وأيضا في تفاعل مع الوضع الاجتماعي من حوله. 
(انظر أيضا مخاطبية (إ80076881736)). في الروايةء هناك نوع من الحوارية -52) 
(1081281108 تشكل خاصيتها الأساسية: تعالق الأساليب الإجتاعية والأصوات 
(5و0166/]) (الشخصيات والسارد مثلاً). (انظر» أيضاً لا تجانس لغوي -0,ع)816) 
(105518ع8» وتناص (/131119أ«عاع10)؛ وتعدد الأصوات (لإصمطم:19ه20)). 


هل البيان» تنسيق الألفاظ (صمتععنص) 
مصطلح أدبي يحيل على معجم (615.آ) أو مفردات. يستعمل أساساً في مناقشة 


(1) كل الوحدات المعجمية في نص ما أو كى) يستعمله المؤلف. مثلا أداء 
سونتيات شكسبيرء «أداء ملتون"... إلخ. 
(2) وبشكل أكثر خصوصية؛ النماذج المميزة أو اللهجية الفردية -ع101018) 
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(1ه) في معجم نص أو أثر: وهكذا فأداء سونيتات شكسبير قد تختلف عن أداء 
تراجيدياته... إلخ. 

(3) وبشكل أكثر عمومية؛ في (عبارة البيان الشعري) (2مناء1 غ1غءه2)» 
يعنى (محزون) المفردات والأسلوب المميز (/2125601081) للشعر. 


5 سَرْد سَرّدِي ") (عغ1)عع216 رقزوععء01) 


إن السرد (515ع10168) مصطلح بلاغي مستمد من أفلاطون وأرسطو. وقد تم 
إحياؤه في نظرية الرواية بتأثير من عمل جيرار جينيت (عأع مع 6 قث 6) (مثلاً 1972). 


(1) رغم أن الكلمة تعني «سردي» (213:58406) في اليونانية» فإن اهتمام 
أفلاطون في الجمهورية (311 81 م:اطل#امء8 776) هو باللغة الشعرية» وبطريقة 
السرد: سواء القول (1611128) (الشاعر كسارد)» أي سرد (01286515))» أم بالعغرض 
(580128) (فإن صوت الشخص لشخصية أخرى لكلام آخرء أي المحاكاة -301) 
(728515). يكون الحوار الدرامي بوضوح محاكيا بهذا المعنى» والملحمة هي في نفس 
الوقت سردية (1(1686110) ومحاكية» والرواية في المقام الأول سردية (عتاعع1016). 

حافظ أرسطو في شعرياته (2061165) على التميبز بين السرد الخالص أو السرد 
(21686515) والتمثيل «المباشر»»؛ لكنه ينظر إليهما معاً كنوعين للمحاكاة. يناقش نقاد 
السرد المعاصرون على أن هناك درجات في المباشرية (0655اء616) لأن صيغ السرد 
برب من سلطة البيان السردي المتحكم -113152011 1128م دهن 0 نأ تمطاترهم) 
(ممعخ1 02 21 (الموجز السردي (/ا201231نا5 515ع10168))), عبر صيغ غير مباشرة» 
(مثلاء الكلام غير المباشر) نحو أشكال الكلام المباشر والكلام المباشر الحر 5266) 
(طعععم5 اأعمنالا. .. إلخ. (انظر براين مكهيل (©21ط»11 2ها8) (1978)). من 
الممكن مناقشة أن المحاكاة هي نوع من السرد (216868515) لأن السارد «ضمني» ىا 
يمكنه بوضوح أن يزود المعنى النهائي (1388188) (قال... إلخ). 

(2) وكا لاحظت ذلك سوزان لانسر (82562آ1 51128226) (1981) يقرن 
التمييز بمفاهيم وجهة النظر (716 04 6هذهط) أو بالمنظور (6011976م2625): يقود 


(*) جيرار جينيت؛ مدخل إلى جامع النصء ترجمة عبد الرحمان أيوب (الدار البيضاء: دار 
توبقال» 1986) (المترجم). 
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السرد (101686515) نحو الإيجاز» ويبتعد عن الحدث. إنه بالتدقيق هو المظهر الذي 
يخبر عن استعال جينيت للمفهوم: السرد (101686515) باعتباره منهجية سردية. 
وبالإضافة إلى ذلك» ففى عمل كل واحد قد تكون هناك عدد من المستويات السردية 
(©10168661)) تناسب السرديات داخل السرديات. 

في عمل جينيت» ينتج سردي (21686110) مصطلحات جديدة» مثل سردي 
غير متجانس (116165001686116) بالنسبة لسرد يقال على لسان الشخص الثالث 
(556 ,116)؛ وكذلك سردي ذاتي (©411100168611) بالنسبة لسرد الشخص الأول 
(1). (انظرء أيضأء سردي خارجي (ناءععمء01هما»8)). 


9 الاختلاف. القَرْق, الفارق (» سععء كل بععمم م 1116م 


الاختلاف (ء20ة10186) مصطلح قام الفيلسوف الفرنسي جاك ديريدا بتوليده» 
وهو يعكس مظهرا مركزيا إن لم يكن معقدا من نظريته التفكيكية 10601515031101) 
(186017. وقد تم استعمال المصطلح بكثير من الفروق التي تتعلق بشكل واسع بدمج 
معاني الكلمة. فالتهجية (ب (8) في المقطع الأخير وليس (©) المتوقعة في الفرنسية» كما في 
الإنجليزية) كانت تفيد إثارة المعنيين العاديين بشكل ملتبس «لفرق"» (”ععمه1(151") 
أو «ممايزة» (10151762612100)» وكذلك تأجيل (لهداعكء12). 

وبالنسبة لمعنى فرق (10168860566) فقد كان ديريدا مدين للمبدأ البنيوي المرتبط 
بفرديناند دو سوسورء من كون اللغة هى حقا شبكة اقتصادية من الفروقات 216) 
(2662665. وأن الفرق» وليس موضوعا ما في العالم الخارجيء يحدد المعنى. الفرق في 
الدلالة بين الكلمتين (18) و(118) مثلاً المستعملتين من قبل أليس (41166) وشيشير 
(#تنطوءط0) في أليس في أرض العجائب للويس كارول يتوقف على المستوى اللغوي 
عند اختلاف بسيط للصوت (صوتية (عممعهمط©)). 


يؤكد ديريدا أن ما يظهر هنا على أنه تقابل مثنوي بين ما هو حاضر (النطق ب /م/ 
في 518) وبين ما هو غائب (أي ما هو ليس كذلك) ليس بالفعل كذلك: ليس سهلاً 
أن /8/ يمكن تعويضها بعدد من الصوتيات المختلفة في الإنجليزية (/5/ ,/6/ ,لل/... 
إلخ)» بل كونها تحمل (أثاراً) لما هو غير مقول: الفرق ليس حاضراً ولا غائباً. 

بالنسبة لديريدا أي نوع من الحوية» وأي نوع من الدلالة» يتوقف على سلوك 
الفروقات التي لا تختلف فقط بل تؤجل (06165). التأجيل هو الاستقرار الدلالي الذي 
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يأتي من المعنى المؤخر أو المؤجل. فمعنى الكلمة (18) مثلاً يتوقف ليس على التقابلات 
الفونيمية فقط بل على كامل سلسلة التقابلات أو الاختيارات التي تمت إقامتها (518 
في مقابل 1108» و5هء86) و8ف2 في مقابل 0108 و:08... إلخ) التي هي مهمة لأنها 
متمايزة نسقياً لكن هذه التقابلات نفسها تعد دلائل (51855)» ورموزاً لغوية» وليست 
موضوعات واقعية. نظريأء سلسلة أو سيرورة الدلالة هي مع ذلك لا خهائية (احتمالاً). 

في تخيل (171386139) ورمزية (0ؤذ1هطدز5) الأدب» خصو ص الشعرء النصوص 
قد تعنى لنا حقاً شيئاً نتحسس لا محدود من الدلالة لكن في الخطاب العادي؛ ىا 
أشاز إلى ذلك جونائان كولر (1162نان) مقطتهده1) (1983), تلغي الوظيفية الواقعية 
للتواصل بوضوح عمل الفروقات. 
الازدواجية اللغوية (هأووماعتم) 

)03( مصطلح ولده تشارلز فيرغسون (502دناعء1 0232165)) (1959) للإحالة 
على ثنائية للحجية (81013160181) أو وضعية متعددة لمجياأ في بعض المجموعات اللغوية. 

نموذجياء بعض الوظائف الاجتاعية المميزة يتم اعتبارها مناسبة -3,م20مم:ه) 
(86 للهجات مختلفة»؛ وأصبحت مقياساء ومجمعة بشكل واسع تحت رسمي -105) 
(لهم أو عالٍ (ط1118) ولا رسمي أو منخفض (0.]). التنوع (9/82167) العاللي هو 
دائياً لهجة معيارية (مكتوبة)» مستعملة في التعليم والحكومة والدين والأدب الجدي... 
إلخ. مثلاً العربية الكلاسيكية والدارجة العربية المصرية في مصرء والألمانية العالية 
والألمانية السويسرية في سويسرا. يقع التغيير الشفري (0006-5701]01128)) بواسطة 
المتكلمين بانتظام بين مختلف التنوعات. 

(2) تم توسيع المصطلح ليشمل التنوع الوظيفي المقارن بين اللغات في مجموعة 
ما: مثلاً» الإنجليزية وبيدجين هاواي» والإسبانية وكواراني (6025251) في البراغواي. 

في أوروبا القروسطوية ما كان يرى على أنه ازدواجية لغوية ثقافية [هعب16اد0) 
(218105518 (والتر أونغ (هه0 -166ة/8آ) (1984)) كان موجوداً سلفاً: تستعمل 
اللاتينية في التعليم والدين والأدب الجديء وبين مستعملي الأدب الشفوي والشعبي 
وفي الكلام اليومي. 

(3) بعض السوسيولوجيين (أمثال جيليان سانكوف ©2/معلصهة5 2ةخ!1ا!:0) 
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(1972)) قد استعمل المصطلح بشكل مشابه للتغيير الشفري الوضعي لنوع أقل 
تأسيساء بتغييرات في درجات الشكلية (803811590) بالنسبة لاستعمالات لغوية 
(675ا5زع11) ختلفة داخل نفس التنوع (9/81619). ورغم أن هذا يضعف حقا نفعية 
المفهوم» فإن تغيير الأسلوب (8صنطء؛5#1 - 5816) في الكتابة والكلام» في الأدب 
الجدي واطزلي... إلخ» يمكن أن ينظر إليه بشكل جلي على أنه مرتبط بالتغيير الشفري 
الازدواجي اللغوي. يفضل ديك هودسن (511105082 عاء21) (1996) أن يسمي هذا 
بالازدواجية اللهجية الاجتماعية (12اء101216 50121). 

ومع ذلك. فمصطلحات عالٍ (ط1118) ومنخفض (108]) قد تم نقدها (انظر 
روجر فولر وآخرون (.21 غ6 20116 5عع08) (1979) على أساس أنها تقوي مفاهيم 
التفوق والدونية. (انظرء أيضاًء ثقافة (©5ل10ا©)). ورغم أن اللهجة «المعيارية لها) 
قيمة اعتبارية» فإن اللهجة المنافسة ليست دائا لهجة موسومة بالازدراء -8مدع86) 
(11260 في محيط استعماها. 
5 المفعول بهء المفعول (وعء زط0 ععععزط) 

شائع في النحو لوصف المركب الاسمي الذي يلي عادة الفاعل النحوي والفعل» 
الذي يحيل على ذات «متأثرة» مباشرة بالعمل المشار إليه في الجميلة أو الجملة. 

فإذا كان المركب الاسمى برا شخصياً (نا22020 26750221)) فإنه يوسم 
بحالة (إعراب) النصب (©25© علاناءء زط0). مثلاً: سنا ععلنآ 1 وء11 دنآ ©آ8. 


يُمَيزْ المفعول به (اءوزط0 4ء12©) دائي من المفعول غير المباشر -ا0 4ء180156) 
(0661 وهو عنصر اسمي مشابه يرد في الخبر (ع22601021))» ولكن يحيل دلالياً على 
متلق أو «مستفيد» (حي) (811086) من العمل» إذا كان الأمر يتطلب ذلك. ففي 
الأمثلة أعلاه ليس هناك مفعولات غير مباشرة» لكن في: 1 


ذ (10) 1/1 020 هع1] ,نهساأمعط0 ه10 (مل) عطوئه2 4 (10) سالط 02376 1 


115 01 80 
يسبق المفعول غير المباشر المفعول المباشر. 


في بعض الأنحاى خصوصاً في النحو النسقى (0326طنة1) عتماعاوزم)» 
النوعان معاً من المفعول منضان تحت التكملة ()«عصرءاممره©). 
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في الجمل المبنية لغير الفاعل (5ع5681656 2885196)» تم النظر إلى الفاعل 
باعتباره مفعول بنية عميقة لبناء مبني للمعلوم (5)501100م00 4011976) متكافىئ: 


لطهت :ز8 رمالا عوث/الا طءغ)812 متطقطه1مسقطن) 710210 علص 110019 ع1 
517ل لالطنآ ععلل]2ط 
ده امسق طن 70210 دعلم1100131' عط ممالا تاروع حصنا عمل 1رطسة 0 
انان 
التركيز على المفعول به يمكن أن ينجز بالتنوع في رتبة الكلمة (01067 7/010) 
أو بالتقديم (702]188)» وهو أمرٌ شائعٌ بشكل خاص في اللغة الشعرية» بالإضافة 
إلى التوكيدي والانفعالي: 
(2027705 نع لط :177015057701113) 112101711 1 11207 22595101 01 1115 5012186 
(7 ,5 ,7 ,000 
وردزوورث: قصائد لومي. 
.(72 .5 ,100آ) ععل1كدمهمن) 10 عمباع 1 1[ علتقمرع ]1 أهط]1" 
الأفعال التي يليها المفعول به هي أفعال متعدية (265ه/ا عااأتقمة12). 


2 المباشر: الكلام»القكر (أتاعنامط!' بطعععم5 :عع عتزط) 


(1) الكلام المباشر (1٠ءءم5‏ 1266©) هو أحد المنهجيات الأكثر شيوعاً لتمثيل 
الكلام (6605م5) في الكتابة» خصوصاً الخيال (308ء81), ولكن أيضاً الصحافة. 
لقد تم افتراض بشكل عادي أن الكاتب مطالب بتمثيل الكلمات الواقعية للمتكلم 
داخل علامات الاقتباس التي هيء أيضاًء في حد ذاتها موسومة بشكل صريح 
بواسطة جملة ناقلة (0161828م116) مصاحبة أو علامة (188). وهذاء يسبق الجملة غير 
المباشرة. ويتضمن إحالة إلى المتكلمء وفعل الكلام (اعث طءء6م5) من قبيل: '[258 و 
ع5131. ولاأمعل و01ا520... إلخ. مثلاً : 511121151118 5016 :8135 1“ :5210 عطم 
ناملا 80 5اع2. خطاطيا (561218117م023))» من المتفق عليه فصل الحملتين معا 
بنقطة أو نقطتين ووسم الكلمة «المقتبسة» بحرف استهلالي. 

ومع ذلك؛ وما دامت العلامات (1385) على الخصوص في الكتابة الخيالية» 


أيضاً تتضمن دائاً معلومة حول الكيفية التي بواسطتها يفترض أن يلفظ بها الكلام 
(أمعععة طن[ مه خآ 5210 /لعمأءمقتط117 /للعاوع 01 عطذ)... إلخ فإنها تؤكد 
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الإحساس الإجمالي من أن الكلام المباشر» رغم أنه «مباشر»» هو تقريب فحسب للغة 
المنطوقة الفعلية في الوسط المكتوب. 


يحاول بعض الكتاب, مع ذلك» وسم التلفظ اللهجي (1213166181) واللهجي 
الفردي (141016681) باستعمال انحرافات الترقيم والتهجية: مثلء تشارلز ديكنز 
بالنسبة لسام ويلر (1861165 5350) في أوراق ما بعد الوفاة لأوراق بيكويك: '7/621 
ه ه56 1133 ع26ة ]0 1ة ناوعة 001 عم10 لطة ,لعع0ه1 ,ندملا عع5 10 01206 
... 81016 'طتاط 1ط عطظط' 10 5210 ,م*80 1 "امع ع1 35 ,دنآ ١28مآ‏ 


الكلام المباشر هو بالتأكيد أكثر تعبيرية (©اأووء5م1) من الكلام غير المباشر» ما 
دام يقبل التعجب (8701921310525)» ومصطلحات المخاطية» والتعجب -ء12161[66آ) 
(1085... إلخ. التى هى محعذوفة هناك: 


*!ع115مكنا5 109137 2 أخقط/اا'' ,1760تهاععد8 عطك إععاء2 1“ 
.15 10171 171/322 عرعاء2 ط0 أقط]' لعتتقاععط عرد * 


الكلام المباشر لا يجعل طبيعة الكلام نفسه واجهات فقطء بل له قيمة صادقة: 
سواء في النقل الصحفي للوقائع البرلمانية في العالم الواقعيء أم العالم التخيلي للرواية. 
وإذاً عبر نوع من المشابهة الأيقونية (100510) يمكن للكلام المباشر أن يبدو «مباشراً» 
(أي صادقاء وصريحاً) والكلام غير المباشر «غير مباشر» (ملتبس» وكاذب»» والتعارض 
المستغل في الصفحة المطبوعة في تمثيل الحوار. ولذلكء. فقد لاحظ ميخائيل غريغوري 
(مع076 أعقط381) (1965) كيف أنه في حكاية مدينتين لديكنز» لوسى (لاعلمآ) 
ودكتور مانيت (118266 .06) «مسموح لما بالحديث إلى نفسيهم)». بينما الشاهدان 
بارساد (837520) وكلي (019) مثلاً» أسندت إليهما صيغتان غير مباشرتين. 

وبشكل مشوقء. في عناوين الصحف الشعبية» حيث الأسلوب المباشر يرد 
دائياً كجهاز لإثارة الانتباه» يتم خرق ضرورة تسجيل الكلمات الأصلية أو المضبوطة 
ومضمون الخطاب السابق (286نامه2150 42462105) أحيانا (انظر مايك شورت 
(55010 عاء811) (1988)). وحتى هانسارد (5718053:0) التسجيل الرسمى لليرلمان 
البريطاني» ليس تسجيلا حرفياً (ستيف سليمبروك علناهءطصع51 #ع:51) (1992)). 
ربا الاستعمال الشعبي الحالي لأبنية (أ.آ 56*8/ *1)... إلخ» في تحاور الشياب 
لنقل كلمات النفس أو الآخرين (600 2/98 01 1.116 م*1) تشهد على ترخيص ما 


210 
7 


صر | 


في تمثيل وف (انظرء أيضاء علامة (7188)» انظر كذلك مونيكا فلوديرنيك 305118) 
علتممعل 11" (2)1993 ومير ستينبرغ (عتعطماع )5 عزأعك/ة) (1982). حول مغالطة 
الخطاب المياشر (ل/ع18113 ع5عتامء15(آ أعععا2ا). 

(2) بالقياس مع كلام مباشرء كان فكر مباشر مقولة اقترحها جيفري ليش ومايك 
شورت 520100 عاأء1/! له اعوع.[ (ع11م060) (2)1981 رغم أن آخرين قد افترضوا 
أن تكون دون الكلام المباشر نفسه. أو أسلوب/ خطاب مباشر (مثلاً براين مكهيل 
(علقطءكة مماء8) (1978)). 

من حيث الشكل؛ يمكن النظر لكلام مباشر وفكر مباشر على أنما متمائلان» 
باستثناء أن الفعل في الحملة الناقلة يشير إلى نشاط ذهني» غير شفوي (علشلط1؛ و-ه20 
تع وعع020/آ... إلخ): مثلاّء (0ع2062ه70 عذط5 17 ده عا[ عمتعغط[1 15). 

وبالفعل فكلام مباشر نفسه يمثل الفكرء بقدر ما يفترض الكلام نفسه أن يكون 
نتيجة لنشاط ذهني. وهناك أوقات حيث «نفكر بصوتٍ عالٍ»: الذي يتم استغلاله» 
اتفاقأء في خطاب النفس (9ن8011199). وبشكل مقلوب يوصف الفكر دائ) اككلام 
داخلي». 

وظيفياًء كذلك. هناك قييرٌ أسامي يمكن إقامته بين ما يُتلفظ به وما يُفكر فيه. 
بالنسبة لتمثيل الأفكار فهو أداة أدبية: ميزة للرواية» عكس استعالات أخرى. 
والسارد الكل المعرفة (2]3:281407 21م نأءوتصم0) لديه ولوج «مفضل» وملائم 
لعقول الشخصيات. غير قابل للتصديق في الحياة الواقعية باستثناء في توارد الأفكار 
(التخاطر). وبالإضافة إلى ذلك ما يبدو في علامات الاقتباس لا يمكن أن يكون قثيلاً 
«مضبوطاً) لسيرورات الفكر الفعلى» ما دامت هناك مستويات مختلفة من التصورية 
(مه2206 1لدبطذمععمه0) والعقلنة. يق يؤدي التخيل (17288627) كما اللغة دوراً ماء. 

(انظرء أيضاء فكر/ كلام مباشر حر 10080 لطءععم5 6ءمماط عممم)ء 
وفكر/ كلام غير مباشر حر (]ط8نا0ط1' لطعععوم5 6أع120176 عه:1)ء وفك ر/ كلام غير 
مباشر (أطعنامط1' لطعععم5 أعع1لس1) . 


1 فعل كلام مباشر على طعمءمة )ععرزم) 
(انظر الفعل الإنجازي» (ا1ء/؟ 2611010210136) ونظرية فعل الكلام طعععمة) 
(لطامعط1' أعم) . 
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0 الخطاب (5تسامءول) 


أحد مصطلحين (انظرء أيضاًء حكاية (5115:0158)) الذي أدخله إيميل بنفينست 
(©ض5أمعجعمهء8 عانص) (1966) في اللسانيات الفرنسية ونظرية الأدب» والذي 
يستعمل دائأً غير مترجم في النظرية البريطانية والأميركية. وهذا مستحسن ما دامت 
الترجمة الحرفية ب (10156010556) و(560159) تضيف حولة دلالية زائدة لهذه المصطلحات 
المتعددة المتكافئات سلفاً (خصوصاً (ه15نامء8015)). 


(1) يميز بنفينيست نفسه بين نموذجين من الكلام: حكاية (1115:0156)» الصيغة 
«الموضوعية» التي تهتم بسرد الأحداث في الماضي» وخطاب (25نامء215)» الصيغة 
«الذاتية» التي تبرز الوقت الحاضرء مشيرة إلى فعل التلفظ (15002612100) والمخاطب 
معووءء400) (أنا) و المخاطّب (©40015556) (أنت) ووضعهها (5111861080): 
مشابه بطريقة ما للتمييز الكلاسيكى بين المحاكاة (3/165268515) والسرد (2)101686515» 
(عرض»؛. و١قَوٌل)»‏ (هدتلاء1). 1 


المشكل هو أن هاتين الصيغتين تظهران بصعوية في حالتها «الخالصة»: الرواية 
المحكية في الشخص الثالث قد تظهر جيداً إلا أنها تكون في صيغة محايدة أو مجهولة 
للحكاية (8:أه:1115)»: والتحاور في صيغة الخطاب (5تناهء015). لكن كثيراً من 
التحاورات تروي الأحداث أو الحكايات» وإن كثير من الروايات ذات الشخص 
الثالث (مثلاً طوم جونز (0765ل «707) نري فيلدنغ) لما إطار خطاب مميز يقتفي 
مؤلفا ضمنيا وقارئا ضمنيا. 


(2) نقاد آخرونء إذن (مثلاً تودورف. وجينيت» وغريماس قد فضلوا التفكير في 
المستويات أكثر من الصيغ أو الطبقات: ولذلك. فمستوى الشكل (7052) يتناسب 
بشكل تام بالخطاب (1155ا0ع1(15)» والمضمون (24ع0051)) بالحكاية (©1115]015) (انظر» 
أيضأء بنية سطحية في مقابل بنية عميقة). لا يتضمن المنطاب فقط الصيغة السردية» 
لكن أيضاً النغم (106)» ووجهة النظر (97168 04 20126)» وترتيب الأحداث و تحقيق 
العلاقات الواسعة بين المؤلف الضمنى والقارئ. (انظرء أيضاء قصة (7830012) في 
مقابل حكاية (#60ناز5): وحبكة» وحكاية (4611)). 
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|[ ) الخطاب: تحليا الخطان» خطات و55 3لهضةءدكنامء قل نعءقتتتاوء ولط) 
١ 0‏ > عؤتامءو21 روعلاعتانن5 عومنامعولط 
(.عاء اععا :1121 عوث1نام1015 رعنددسع يي 


نوع الخطاب. مؤشر الخطاب واسم 

يعد الخطاب (1556ا21500) واحداً من أكثر المصطلحات التي تم استع الها بكثرة 
وإفراط في كثير من فروع اللسانيات» والأسلوبية والنظرية الثقافية والنقدية. يبدو 
عموماً أنه استعمل لكل معاني اللغة التي بعبارة الفيلسوف اللغوي الروسى ميخائيل 
باختين (8815410 31!211) تشدد على معايشتها الملموسة تماماً (1981). مصطلح 
االغة» نفسه تم توجيهه أكثر نحو النظام اللغوي. الخطاب تم استعاله أيضاً بمزيد من 
المعاني المتفاعلة عنتتاعة (معاد1]). 

(1) يبدو أن استعالاته التقنية ليس لطا في الواقع علاقة بالمعاني المسجلة في 


معجم أكسفورد الإنجليزي (087))» مثلاً: تحديدا «البحث» المكتوب الشكلي» أو 
«أطروحة» أو بطريقة مهجورة (/816811طع1ه) «حديث» أو «تحاور» ماعدا بقدر ما 
تستطيع كل هذه أن تتضمن. وبالفعلء التشديد الحالي هو على اللغة الشفوية منه على 
اللغة المكتوبة» يحيا تحت مظهر جديدء المعنى «المهجور». وبقدر ما تتضمن ابحث» أو 
«تحاور) أكثر من جملة واحدة أو كلام» فإن ذلك يكون مه أيضاً بالنسبة للاستعماللات 
التقنية لخطاب (01560101556). 

(2) أحد المعاني البارزة والمدركة» التي حقا لا يوجد لها مكافئ مباشر آخر؛ تشمل 
كل مظاهر التواصل تلك التى تتضمن ليس فقط رسالة (5386و»]/0 أو نصاً 780 
ولكن أيضاً خاطباً وخاطباً وسياق ا حال المباشر لهما: ما أساه مايك شورت 0061016 
55010 (1996) مبندسة الخطاب (076اء116طع43 1015001556). يشدد كل من ليش 
وشورت 55016 800 داءعع.1) (2007) على طبيعة البيشخصية والتعاملية» وكذلك 
هدفها الاجتماعي. بحيل الخطاب مع ذلك ليس فقط على التحاور العادي وسياقه. 
ولكنء, أيضاء على التواصل المكتوب بين الكاتب والقارئ: ومن تم مصطلحات 
من قبيل خطاب أدجبي» ودرامي» أو خطاب سردي» وعالم الخطاب ع11256م0ع1015) 
(1ئه77... إلخ. 


ومبذا المعنى فهو يتكافع والمصطلح الفرنسى خطاب (125ا101560) (انظر المعنى 
(2) على الخصوص».» وقد تم استعماله بهذا المعنى من طرف سيمور شاتمان -/©8) 


(مممستقط0 تتام (1978) مثلا. 
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كها في خطاب الرواية يمكن لخطابات أخرى أن تدمج (870560060): مثلاً: حوار 
(©تاق1310). الرواية» مثل القصيدة يمكن أن تستخدم في خطابء أو أن تكون جزءا من 
خطاب أوسع؛ متضمنة نصوصاً أخرى في التقليد. (انظر تناص (وأناهسة»:عارعاهط)). 

(3) وخارج المعنى في (2) أعلاه ظهر في سنوات الثانينات مصطلح أسلوبية الخطاب 
(5/115]165 ء5ةنام10150))» الذي اشتهر في التسعينات عبر العنوان الفرعي لعمل رولاند 
كارئر وبول سيميسون (5013م5152 [ننة2 لتتة 03212 1202810) (1989) واساً اتجاهاً 
جديداً في الأسلوبية بعيداً عن التحليل الشكلي نحو المقاربات المعتمدة على السياق 
والموجهة نحو الخطابء با فيها السوسيولسانيات والواقعية والنسوية (اكتصنم»). 

(4) وبالتشديد على الاتصال في الكلام أو الكتابة يتم استعماله في غالب الأحيان 
كبديل لتنوع (نواع تتة7١)‏ أو استعال لغوي خاص (106815165): خطاب أدبي في مقابل 
خطاب غير أدبي» ودرامي» وفلسفي... إلخ. ومصطلحات نمط/ جنس خطاب 
(ع0نز1 /عكصء0 ءورنامء1015) هي الآن مستعملة بشكل شائع عوضا عن شكل لغوي 
مثل. (انظر» أيضأء حدث كلامي (خصعج8 طعععم8)). 


وخارج عمل جون سواليس (5773165 10[2) حول تحليل النوع -/إلههة عتمء©) 
(515 (مثلاً 0) ظهر مصطلح خطاب الجالية انه تصصدهن) ه5تدهه1015)» بالقياس 
مع مصطلح جالية لغوية (/اأصناصتططه0) طاءءءم58). للإحالة على الشيكات الاجتاعية» 
والبلاغية للناس المندرجين كلهم في نفس المهنة التواصلية والموحدين بنفس الأهداف 
الشعبية العامة» وخبرة الخطاب؛ والألفة مع الأجناس المتصلة الضرورية لمواصلة 
أهدافهم... إلخ. المسألة قابلة للجدل مع ذلك: فيما إذا كانت الجامعة مثلآ» يمكن 
أن ينظر إليها كواحدة مثل خطاب الجالية أو أكثر» متضمنة للإداريين والأكاديميين 
والمكتبيين والطلية... إلخ. (انظر» أيضاء جماعة تطبيق (عع1]ع2820 01 1ن اتتتمط 00 ) . 

(5) بالتشديد على التواصل أو على صيغة من التواصلء فإنه يستعمل أحياناً في 
مناقشات خطاب الرواية للإحالة على تمثيل الكلام والفكرء ومن ثم مصطلحات مثل 
خطاب مباشر حرء وخطاب غير مباشر حر. 

(6) يستعمل خطاب (11556ا0ع1015) بشكل شائع ف اللسانيات ونظرية الأدب 
بمعنى أكثر عمومية بعد العمل المبكر للمؤرخ الفرنسي ميشال فوكو. الخطاب -215) 
(نناد ب ”1 الاستهلالية ينقل قيأ اجتماعية ومؤسسة أو أيديولوجيات» ويخلقها 
أيضاً. لهذا السبب يكون مفتوحاً على السؤال والتداخل. وهكذاء يمكن أن نتتحدث عن 
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خطاب الحكم الجمهوري الأميركي وعن التابلويد وعن الأنظمة... إلخ. (انظرء أيضاًء 
لسانيات نقدية (وء1أ15ناع انآ 0110191) وتحليل خطاب نقدي عدعنامء15آ 0211281) 
(515ز1هدث. استعمل فوكو (508111) (1972) ونقاد فرنسيون آخرون. أيضاً 
مصطلح تطبيقات مطردة (27304068 551376دا6©150) أو معلرمات مطردة 25196تا2150) 
(101841085 كعنونة عامة لأطر الخطاب الواسعة التي تعكس وتدرج مجموعات من 
المعتقدات الاجتماعية والثقافية والسياسية الدالة على حقبة واحدة معينة: مثلاء التعليمية 
والسياسة وتكتولوجيا المعلومات. تارخياء يمكن أن نرى كيف أن واحداً من التطبيق 
الاطرادي يمكن أن يعطي تعريفاً للحظة تاريخية خاصة (إبيستيم (عتطءأس1م8))» أو 
يحجب أخرى: حالياً ثلا فلسفة #العهد الجديدة تجاوزت الدين الأورثوذكمي والطب 
والبيئة تجاوزت العلم التقليدي. (انظر أيضء عمل روث ووداك مثلاً روايات ووداك 
وميير (716(:65 300 170031) حول التحليل التار يخي للخطاب -111510 5ع1125امء1015) 
(2114آ) وتدتزاهصك لدع 1ه . 


(7) بالمعنى ل (2) «يتضمن» خطاب. نصاً ما (160): لكن المصطلحين معاً ليسا من 
السهل دائا تمييزهماء ويستعملان في غالب الأحيان بشكل مترادف. 

يقيد بعض اللغويين الخطاب في التواصل الشفويء ويحتفظون بالنص المكتوب: محللو 
الخطاب الأوائل مثلاًء (انظر (8) في أدناهء ومالكوم كو لتهارد (ككقطالنده© جناهه1ة3/1)) 
(1977). ويرى آخرون الخطاب باعتباره «سيرورةٌ» والنص باعتباره «منتوجا». 

إن تعريفاً جيداً للخطاب يعتبره سلسلة أقوال مترابطة» وحدة تحليل ممكنة أكبر من 
الجملة. وهكذاء فإذا كان التحاور هو الخطاب في (2)» فإنه هنا يمكن أن يتضمن خطاب 
(انظر ديفيد كريستال وديريك ديفى (1969) (1(90/97 عاعرء10 0مة [2أوتصل 002310)» 
إذا تم النظر إليه كامتداد متواصل للكلام مسبوق ومتلو بصمت أو تغيير المتكلم (انظرء 
أيضاء كلام (قول) (©176:65856). ومع ذلك. معظم اللغويين الذين يستعملون المصطلح 
بإحالة خاصة على الكلام يضمنون كل الصياغات اللغوية... إلخ» ويؤكدون طبيعته 
الإجرائية كا في المعنى (2). 

(8) هذا أمر صحيح بشكل خاص في فروع تحليل الخطاب -لإلدصة عدتنامء1015) 
(515 وتحليل التحاور (515/ز[8ك 100ة5مء:5جه0))» التي أبدت أنماطا مختلفة من البنية» 
تفاعلية ولغوية معاً على مدى التبادل الشفوي على نحو خاص (انظر فعل (861)» وزوج 
متاحمة (منة2 لإعدومة زكش)» وتبادل (8:88386) مثلاً). يصنف تحليل الخطاب المكتوب 
في غالب الأحيان تحت لسانيات النص (105]ؤ داع منآ )ع1). 


215 
7 


صر | 


يعتبر عمل زيلينغ هاريس (11315515 2611188) (1952) على «السلاسل» الخطية 
للأقوال بشكل واسع المبشر بتحليل الخطاب. حيث ارتبط في بريطانيا بشكل بارز 
انطلاقا من السبعينات بالعمل في جامعة بيرمينغهام (للتويء اتمنا سمقطع متسمسز8) 
بواسطة جون ستكلير» ومالكوم كولتهارد وآخرون. حول الأنهاط المشكلة نسبياً 
للخطاب» مثل التبادلات في القسم وبين الطبيب والمريض. وبخصوص المحاولة 
المبكرة لتطبيق نموذج في الخطاب على الحوار الدرامي (غير المحايد)» انظر ديدر 
يورتن (2مغ2تا8 ععلزء2) (1980). كان تأكيد بيرمنغهام عمليا (عتأهصعة:ط)» 
ومبتم بوظيفة وترابط وحدات الخطاب. إن منظوراً اجتاعياً (مطلعاً) أكثر يمكن 
أن يوجد في ج. ر. مارتن وديفيد روز (©105 227714 لسة سناعة31 .1.8) (2003) 
المندمجة في اللسانيات الوظيفية النسقية (151105ناعضأءآ 081 1أعصتاط عتمعادرز5). 


تبنى تحليل الخطاب حديثا منظوراً معرفياً (17أمع00)). حيث ينصب الاهتهام 
على النشاط الذهني لقارئ النص المكتوب والمتمثل في بناء نص أكثر غنىّ من 
الكلمات الحرفية على الصفحة من خلال أنواع مختلفة من الاستنباط (انظرء أيضاًء 
كاثى إيموت (7006صمط8 نتطنة0) (1997)). 


(9) يضئ تحليل الخطاب عناصر الكلام التي تم تجاهلها في الأنحاء ولكن التي 
لها وظائف خطاب مهمة. هى دائاً وحدات طبقة مغلقة (10560-01358©)» ولكنها 
صعبة التصنيف كأجزاء تقليدية للكلام؛ أو حميلات (اعتراضية)» مثلاً قد تمت 
تسميتها بواسيات خطاب (11311655 10150010156) حروف (وعاء ناتةط) أو إشارات 
(كلهمع1ذ): [اء/17,. وصدعء1/1 1 و 112017 ناملا ووعلا... إلخ. 


بيننا بعضها قد تكون له قيمة معلومة صغيرة ونادراً ما يتم توليدها ثانية في 
الكتابة الشكلية» فإنها مع ذلك جزء من الفصاحة التواصلية للمتكلم الفطري. 
فيمكنها أن تنصرف كأجهزة تأطير (718701088) و تحرير(501188) في التفاعل وجهاً 
لوجهء وتفيد «كياسكات للكلام» (11010615 وو51). مثل أو كمراقبة التغذية 
المرتدة 1اعهطقءع) (مثال» 7 01). أحيانا تدل ببساطة على التردد أو العصبية» 
أو الرغبة في إقامة اتصال (انظرء أيضأء مشاركة لَغْوية (10قناصتصه© علنقط2)). 
(انظر» كذلكء ديان بلاكيمور (8131612056 21356) (2002)» وأندرياس جوكر 
ويبل زيف (ناشرون) ((.05ء6) نال أعهلا لصه عععاعيال كدءعلمظ)) (1998). 
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آ الترتيب: التنظيم؛ عض (متاتومموتط) 
مصطلح تقليدي لتنظيم وبناء حوارء وهو واحد من الأقسام (10157151025) 
الكبرى للبلاغة» وواحد من المهارات الضرورية في الخطبة والتأليف المكتوب. 
كان النموذج الشائع هو تقديم أو استهلال (0102اْ1050)» مجموعة قضاياء الدليل 
وخاتمة (خاتمة خطبة) (06505240). لكن «أجزاء» أخرى كانت شائعة حسب طبيعة 
العمل: مثلا» «سرد» أو اعرض» و«أخلاقي» ([38102) (كما في الخرافة)» دلائل ودلائل 
مضادة (ى) في النقاش). حجة مثل هذا الترتيب تتم ملاحظتها بوضوح في «الأغاني» 
لجون دون؛ وسوليتات شكسبير مثلآ» وتشكل بنيات المقارنة أساس المقالات التقنية 
والنقدية في الخطاب الأكاديمي اليوم. ولذلك في المقالات العلمية» ىا سيستدل 
على ذلك محللو النوع (عتاء 0). يحتاج المؤلفون إلى عناصر القصد. والافتراضات» 
والمنهجية وال موضوعات والتنتائج والخاتمة. (انظر أيضاً بيان (80نك1510)). 
المجال. الميدان (ستقسدمص) 


يعني حيز (56086) عادةً أو «حقل تأثير»» فهذا المصطلح قد أصبح أكثر شهرة: 


(1) يحيل المجال (02020812) في السوسيولسانيات»ء تبعاً لعمل ج. أ. فيشوان (مثلاً 


(قسقطواط .ث.ل) (1971)» على محاللات عامة لاستعرال اللغة 5 اجتماعياً وَوظيقياً 
(على المؤسساتية)» في غالب الأحيان. 

في الجاليات المزدوجة اللغة (:1055ع21) مثلاً» تتقابل محالات الخطاب العمومي 
والدعابة» والأدب الشعبي»» الموسومة بالمستوى العالي والمنتخفض (0.]آ) (طع[81) 
على التوالي» وهو ما يسمح بظهور التغيير الشغري (8 ضطنطء)0006-571). 

إنه مصطلح واسع أكثر من (استعبال خاص) (26815]65)» وهو يتداخل مع 
حقل دلالي (171610 565232116). بالنسبة للمتكلمين ثنائيي اللغة» مجاللات من قبيل 
«المدرسة» و «الدين» و «البيت»2» مثلاً يمكنها أن تحدث تغييراً شفرياً» حتى باعتبارها 
مواضيع تحاورية. بالنسبة للمتكلمين أحاديي اللغة» يمكن النظر للمجال كعامل مهم 
لمناسبة الاستعمال (115386 01 55ع113668م10ممش4). و محدداء مثلآ متغيرات شكلية في 
مقابل متغيرات لا رسمية. 


(2) في لسانيات النص (5ع])5اناعصانآ )+ه1)» قل تم التشديد على الميل الدلالي 
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(للمجال)»؛ أيضاًء في المصاحبة اللغوية (341085ء00110©). مجال (مشترك) 0ع5133) 
(متهحده1 ومجال إحالي (متقسصوط لهتامععقع م ). هنا يعني ببساطة إطار مرجع 
(ععمع ه861 04 ممةء2). كل خطاب يثبت بقوة في مجاله الخاص (بتوجيه زمنه 
وفضائه) (و) منظوره (26550601176) وموضوعاته ومعرفته المفترضة... إلخ. 
وهكذاء فمجال تعليق (لعبة) الكريكيت يختلف عن تعليق الملاكمة» وهما معا يختلفان 
عن محاضرة حول الثدييات البريطانية الصغيرة. 


(3) وبمعنى سياق (000060©)» فإن المصطلح (مجال) قد استعمله كل من جيفري 
ليش ومايك شورت (5801:56 عاء141 300 داءعع.] ق060856) (2007) عند مناقشتههما 
للأسلوب» كمصطلح علاقي. كانت الأحكام بخصوص أسلوب قصيدة أو رواية» 
مثلاً» تتم دائياً بمقارنة صريحة أو ضمنية مع اختيارات السهات في نصوص أخرى للأعمال 
الكاملة للكاتب» أو النوع (عقدء6) أو الفترة» أي المجالات الأسلوبية المختلفة. 


(4) تم استعال مجال في النحو أخياناً يمعي حيز (56086) أو «منطقة النشاط» داخل 
الأطر الضيقة للنص أو سياق الجملة: انظر مثلاً جوزيف تاغليشت (داءناعة1 64و10) 
(1985) حول أدوات «التركيز) (50©105). وهكذاء فكلمات مثل (/إ081) و(8150) تعد 
مشهورةً بالنسبة لالتباس حيزها أو مجالها اعتماداً على البناء أو الموقع : 

.تمتعلاظ ها 701لا عنما نإلمن ,توندط ع1 ام 

المتعلاظ شه لم0 ع701] عتما جمد عط1ا عمف 

هذه الجمل مجاللات مختلفة بالنسبة ل (0819)» وتفخيات مختلفة وافتراضات 
(05141015 م مناوع82) . 

(5) في نظرية العالم الممكن (لإتمعط1: 170:14 عانازووه©) تم استعمال مصطلح 

مجال دلالي (ستقتطده12 عتأصهصةء5) من طرف ماري - لور ريان (صة13 عكتته.آ]-3/13:16) 

(1991) لوصف مجموع المعاني التي يثيرها أي نص تخيلي ليشمل كل الاستنتاجات -15) 

(وعمع:8: والتعميات والتأويلات الرمزية... إلخ» تماماً «كالواقع» الفعلي أو عالم النص. 

(6) في نظرية الاستعارة المعرفية أو التصورية 6181أمععم0© 8ه 06لاأتمعه2) 

(رمعط!' «مطمها»81 تنج الطبيعة النسقية للاستعارات التصورية عن «توافق» 

(”8دأممة31") الصيغ المعرفية من مجال واحد «مصدر) (500226) إلى مجال آخر 


(هدف) نعع:121). 
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(7) اهتمت اللسانيات المعرفية بشكل عام بالمجالات المعرفية -0([ ع تالمع 00)) 
(122185 كالزمن والفضاء واللون والوزن كتشكيلات معرفة واسعة تطبق على معنى أي 
تعبير. (انظر وليام كروفت ود. أ. كروز (ع015 ال.2 لصة :0204 صسفنلاة/7ا) (2004). 


]1 الصوت المزدوج ((8) ععذم؟ عاطنامط) 
(انظر صوت مثنى (0106/ 601121)). 
2 السخرية الدرامية (لإصمع]آ عتأمسومرط) 


(انظر السخرية (لإدههم]]آ)). 
[ه] المونرلوج الدرامي, الحوار الداخل الدرامي ‏ (©ناعه1امه0ه18 عتكفصهء0) 

(انظر المونولوج؛ الحوار الداخليٍ (عداخ080402010)). 
#] الشخصية المسرحية (قصوومء وتكقسوعط) 

تحيل شخصية مسرحية (26550828 3415دة:18) في النقد الأدبي والمشتقة من 
اللاتينية «قناع الدراما»» على شخصية درامية (652]ع 056328 2)116اصةءنا). تم اقتراضهاء 
أيضاًء من طرف فلاديمير بروب (همه]2 171301016) (1928) بالنسبة للتشخيص 
الوظيفي في السرديات (803:1241765). 

نظرية الشخصية الدرامية معقدة بتعقد الرواية» وهى مركية بواسطة علاقة الدور 
الدرامي بالممئل الذي يمثلء والتي ينظر إليها كأيقونة الشخصية. حالياً تحتاج شخصية 
مسرحية ليس لكي تكون حاضرة على خشبة المسرح (مثلأء غودو (00001) في في انتظار 
غودو (00001 +10 110111718) لصاموئيل بيكيت (8601611 221161 5), ولا هى تحتاج 
لكي يتم تدثيلها من طرف كائنات بشرية (مثلآ» في مسرحيات الدمى المتحركة). 

في نقد التشخيص الدرامي» تعد مسألة درجة المحاكاة المتضمنة في التمثيل» 
قضية مركزية ىا في نقد الرواية. ليس للكاتب المسرحيء مع ذلك, إطار سردي الملئ» 
الشخصية التي يجب» عوضاً عن ذلكء أن تُحَّقق في الحوار والعمل» وفي أداء الممثل الذي 
يؤدي دوره. 

كانت الشخصيات في الدراما القديمة تتجه لكي ترتكز على السمة المهيمنة: 
تشخيص (26250218086100) الجودة في المسر حيات «الأخلاقية» المجازية -13ه41168) 
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(081 للفترة القروسطوية المتأخرة (مثلاًء الخطايا السبعة القاتلة 26201 مه”9ع5 عط1) 
(55ؤ5). أو الدعابات وأنماط التمثيليات للكتاب المسرحيين الإليزابيئيين واليعقوبيين 
(المتبجحء والديوت. والإفراط في العدالة (076500 315]166)... إلخ). تم تحويل هذه 
السمة إلى «حب سائد» يدعم الرهبة والشفقة؛ ليس سخيفاً في الطموح» وغيرة وغرور 
الأبطال التراجديين. 

كانت النظرية الأر سطية ترى «الشخصية» (54805) (إقناع أخلاقي) باعتبارها أقل 
دلالة من القوة 0إ88626) في العمل. لقد حلل نقد القرن العشرين والشكلاني والبنيوي 
أيضاً النصوص الدرامية (والسردية) بلغة التشكيلات البنيوية للأدوار الوظيفية أو 
العاملية (861884181) (للبطلء والنذل مثلاً... إلخ). (بخصوص ملخص المقاربات» 
انظر كير إيلام (هاظ عذه>1) (1980)). 

مقاربات أخرى للدراما تفضل النظر إلى التشخيص انطلاقاً من وجهة نظر واسعة» 
خصوصاً في المسرحيات التي تبدي تعقيداً في البنية والفكرة (18©26). إعجابنا بريتشارد 
الثالث لشكسبير يتضمن ليس فقط اعتباراً لدوره الثنائي ل «للبطل» كما «للنذل» ولكن؛ 
أيضاًء تقييياً (4556555262) بلغة الواقعية السيكولوجيةء والخلفية التاريخية وعلاقات 


التناص مع «تاريخ» ملوك شكسبير. 
0 الثنائية (2ستلةنالط) 


كانت الثنائية (60311550) نظرية مشهورة في النقد الأدبي والأسلوبية المبكرة 
المبنية على المقدمة المنطقية القائلة بأن الشكل والمضمون يمكن تمييزهما في اللغة» وأن 
نفس المضمون أو «المعنى» مع ذلكء» يمكن التعبير عنه بطرق مختلفة (انظرء أيضاًء 
مفاهيم الشرح (التأويل) (ءع5ةغطمودءعة2) والترادف (/103/ا539202)). فجملة : 


عصمط2 140116 عتاملا ععدممع015آ :112017 ندملا 10مم/الل, تعني نفس 
الشيء كك : 016 عدمطم عناملا طعازه5 عموع1ط. وأن التمييز ينظر إليه على أنه 
أسلوبي بالمعنى الشائع للمصطلح. 

قد يشعر المتكلمون الفطريون جدياً بأنه في سياقات أدبية معينة لهم خياراتهم 
في التعبير عن معانيهم» لكن على مستوى سطح الخطاب» توحي التنوعات بالمعاني 
الضمنية المختلفة (002001861089)» التي تقوم بدور غير مهم في تأويلنا للأقوال 
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حتى في الكلام العادي. وهذا يمكن, حقاء أن يستغل سياسياً واجتاعياً (مئلاً» في 
الصحافة والإشهار). 

في اللغة الشعرية على الخصوص.ء المدى الذي يمكن أن تتغير فيه التعابير دون 
تبديل في «المضمون» أمر فيه نقاش» وهو موضوع تمت مناقشته في نظرية الترجمة. 
مادامت البؤرة الجالية للشعر تكمن في الشكل منها في المضمونء فإن مفهوم التكافق 
المحتمل في البنية العميقة (500©6356 6685) أو في المعنى الموضوعي -5700051) 
(عشتسدء81 10281 بين (صيغ؛ القصيدة الذيل يعني الكثير. ١‏ 

وبالمقابل » فالأحدية وحدة الوجود تستدل على (70 165ا818) تلازمية الشكل 
والمضمونء وقد دافع عنها النقاد الجدد مثل» ومن طرف مؤيدي اللسانيات النقدية 
(5عاةأناعصنآ 1دع0216) وتحليل الخطاب النقدي (084). بالنسبة للأحاديين 
والثنائيين على السواءء تكون الاختيارات الأسلوبية مهمة بشكل واضح. ولكنها 
اذات معنى» (101ع8هتصدء34) بطرق متلفة. 


]| الصوت الثنائي أو المثنوي (ععذه17 لهن22) 

(1) ارتبط الصوت المثنوي (ع70166 1(021) على نحو خاص بعمل روي باسكال 
(52521 نزه2) (1977). حول الأسلوب غير المباشر الحر 5016 ع6 1له1 عمع5) 
((515). فقد ناقش على أنه في تمثيل الكلام أو الأفكار الخاصة بالشخصيات عبر 
صيغة السردء فإن صوت السارد يعد حضورا ضروريا: من هنا جاءت ثنائية المنظور 
(©17)ععم5مع2). المصطلحان الفعليان «حر» (ء:1) (أي دون وسم صريحء ومن 
تم يقدم الخطاب وتجارب الشخصيات درامياً) و«غير مباشر» (أي بكلمات السارد 
وليس الكلمات «الفعلية» للشخصيات) يقتضيان إقرارا نقديا للصوت المثنوي» لكن 
باسكال يناقش على صوت سردي غير محايد قويء الذي يسمع كنغم للسخرية» أو 
للتعاطف... إلخ» ويكون تحتيا كأقوال الشخصيات. وبشكل جلي» فوعي القارئ 
بالصوت وبنغمه يكون تابعاً للسياق على نحو ثقيل والذي قد يتضمن الرواية ككل. 
وهكذاء فتمثيل حماس ماريا (83:18) وجوليا بيرترام (0*8دعارء8 115ن1) (لإنتاج) 
مسرحية مانسفيلد بارك (71©ط 3457614) لحاين أوستن يمكن أن ينظر إليها على 
أنها تتوافر على منظور ساخر في ضوء الأحداث اللاحقة: ليس لأمهم اعتراض على 
الخطة. وليسوا خائفين البتة من اعتراض أبيهم. 
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بين)ا آن بانفيلد (88386610 صصة) (1982) ومونيكا فلوديرنيك 18نمه3/10) 
(1أسدءلن51 (1993) يثيران الشك حول تمييز الصوت السردي على أساس لغوي» 
فإن أطروحة باسكال تين أسئلة مهمة حول :وظاتن الأسلوت غير المباقر الخن 
بشكل عامء وعلاقاته بصيغ أخرى لتمثيل الكلام» ودوره الرمزي المحتمل كأداة 
للوتباع واللامباشرية (2655اء1001:6) في تمثيل وجهات النظر. 


(2) يمثل صوت مثنوي (50106 81131)» أيضاًء مفهوما مهما للفيلسوف 
اللغوي الروسى ميخائيل باختين (دتغطعلة8 آنهط1ز84) (1973: 1981): أي ذلك 
المتعلق بمبدأ الحوارية (16مزءها2 21هذع10ة01) للخطاب» مع استعاله الخاص به 
لمصطلحات مزدوج الأسلوب (56/160 - 200516) - ومنبور/ - مجهور -80-) 
(0ء16م1- / لعأوءه. خطاب الرواية بالنسبة لباختين غير متجانس على نحو نميز» 
تفاعلل ومتضارب أيضاً: فالأساليب والأصوات تكون متازجة» للمجموعات 
الاجتاعية» وللشخصيات والسارد. تعد منطقة السارد (2086 01585861615))» والسرد 
المنوع (212:36576 0ع0010112). و «الكلام المخفى» للخطاب الجمعي 6لاتاء00116) 
(10156011556. والخطاب غير المباشر الجر (715) كلها تمظهرات للصوت اللمثنى. تعد 
الباروديا (23200) هى الأخرى مجهورة مزدوجة (101060 1000616)» يتوقف ذلك 
عل معالجة خطابات وأساليب التصوصن أو الاجناس. (انظرء آيضاء جين -39ة) 
(400ة62101» وتعدد الأصوات ((تتمطمنز[ه2)). 
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لله إيكولوجيا: النقد إيكولوجي. اللسانيات الإيكولوجية... إلخ. -5»0 :8»0) 


(معاع رقء5)1أتاع طتلمء 1 ,نروك تاك 


(1) تماماً كا تبحث إيكولوجيا (8601089) في العلاقات اللمتبادلة الشمولية 
لكل أشكال حياة النبات والحيوان مع بعضها بعضاً ومع مواطنها ((إيكو) (860) 
اليونانية)» فإن نقد - إيكولوجي (560-0184015) (تم توليد المصطلح في 
الولايات المتحدة الأميركية في أواخر السبعينات) يستكشف العلاقة بين الأدب 
والبيئة» في ارتباط كتتيجة بالأنثروبولوجيا والجغرافيا. لقد كشف النقد الأدبي منذ 
عهد بعيد عن اهتام بالرعوي (7350:31): مثلأء وعن النظرة الأنثربولوجية القوية 
(للطبيعة الأم) (ء1ناة]2 #عط810) (كذا) كا توحي بذلك كثير من الأعبال في 
الأدب» وكذلك بالطرق التي تتحول بها صورتنا عن الطبيعة من فترة زمنية لأخرى. 
وهكذ. يرى الأنجلوساكسونيون البرية كمأوى للعفاريت والوحوشء فآدم وحواء 
في الفردوس المفقود (/105 ء15ه9) لحون ملتون (1411]08 صطه[) أرادا حرثهاء 
ومستوطنو العالم الجديد رأوها أرضاً بكرا» والشعراء الرومانسيون دهشوا لسموهاء 
بيدا اليوم نراها مهددة وهي محمية أخيرة لعدد من الأنواع المعرضة للخطر. النقد 
الإيكولوجي في الآلفية الحالية يعمل بوعي دقيق بالتدمير البيئي والتلوث؛ ولديه 
أجندة تدخل سياسي واجتماعي؛ مثل بعض أنواع تحليل الخطاب النقدي. (انظر» 
أيضاء جوناثان بايت (88316 10828]632) (1991)): وغريغوري غارارد 6168027©) 
(لتوسه0 (2004)). 
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(2) الطريق مفتوح الآن للأسلوبية الإيكولوجية (800-5[/115]165) أو لتحليل 
خطاب نقدي إيكولوجي (860-0104)» مبني على اللسانيات الإيكولوجية -م»©8) 
(156125لام صا (ألوَين فيل وبيتر فو يوار عطن]8 ععاء لصهة 8111 محام) 
(#ءاذناقط1 (2001)) لتحليل مثلاًء البلاغة النبوئية للسرديات الإيكولوجية 
(800-2132211975) في الوثائقيات والعلم الشعبي واختيارها للمشروطية والتأثير 
الحتمى للمصاحية اللغوية والاستعارات الإيكولوجية؛ وكذا تخضير (28نمءع01) 
الخطاب الإشهاري. المركب الشائع (03886 01115316) (تغير المناخ) ليس له 
مُتَقَذ (1مع.8) صريح: التغير يمكن أن يكون طبيعياً أو حتمياً. لا يصنعه الإنسان. 
الاحتباس الحراري (8منصصةةا 610081) يبدو لطيفاً بالنسبة للقاطنين في بريطانيا 
وأوروبا الشمالية. يُنَظر للنمو الاقتصادي على أنه إيجابي (النباتات والناس ينمون)» 
لكن ذلك مدمر للمصادر النباتية: يكلفنا الأرضء موضوعياً. نحتاج إلى تغيير 
استعاراتناء ورؤيتنا للعالم. الصفة «07668» (أخضر) هي الآن كلية الوجود لتعني 
«ودي بيئيا» (2019ء1؟ '(811]هعصده82712) » لكنها استعملت بإفراط. 


الغسيل الأخضر (177888 67665) مركب استعمل في المجلة الساخرة برايفت 
آي للإحالة على رطانة علم تسويق الشركات التي تحاول أن تقوي اعتماداتها 
الإيكولوجية» و (681م5 - مع6) (كلام أخضر.) تم توليده لاستعال التلميح 
(2دة تدمع طمن 8) لإخراس الممارسات المريبة. (مثلا إدارة لعبة -8/130886 عمنة0) 
هعم<) لصيد الحيوانات البرية). تعارض الرؤى المتعددة للعالم تعطينا التضاد 
(03972002) سياحة إيكو لوجية (1:60-101021512) (انظرء أيضاً ر. هار وآخرون 
(.21 أ عدا .2) (1999)» وتوماس برينسين (60ع22120 1501285) (2010)). 

(3) استعال متخصص لملصطلح إيكولوجيا اللغة عضه.آ 2ه /إع10مء5 عط1) 
(ع38اع نجده في عمل العلاء الذين اهتموا «بالموت» الفعلي أو المحتمل للغات 
الأهلية وللأمبريالية اللغوية (مثلاً ساليكوكو موفوين (عصء دا معامعاناهة) 
(2001)). 

(4) تدرس إيكولوجيا الإعلام (بإع10مء8 816018) التفاعل بين الإنسان 
وتكنولوجيا الإعلام. انظر على الخصوص عمل والثر أونغ (028 187165) (1982), 
قبل نمو الاتصال الموسّط بالحاسوب 01/0)). 


(انظر أيضاً نقد أخلاقى (مكلء )ل الدعنطا8)). 
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التعبير المصوّر (كذمهء طمعا18) 


من الوصف ((1965051880) اليونانية واللاتينية)» (1) هو نوع من وصف 
مقطع حي في البلاغة» الذي يعبر باللفظ عما هو مرئي أساساء ولكن الذي سرعان 
ما يجعل اللفظي مرئيا مرة أخرى. مسرحيات شكسبير مليئة بمثل هذه المقاطع» 
كثير منها له وظيفة تطبيقية لوصف المشاهد أو موضوعات بعيدة عن المسرح: مثلاً 
وصف جيرترود (46دامام66) لغرق أوفيليا (56112م0) في هاملت (19 .0711 
التي تم تصويرها في الفن من طرف الفنان ما قبل الرفائيل جون مبي -2/411 صطه3) 
(دتهكء أو وصف إينوباربوس (5230686115) لكليوباترا في زورقها الذهبي (أنطونيو 
وكليوبائرا ((11 ,11آ م«امممءلن 4ج نروره ال ). 


(2) يطبق تعبير مصوّر (3515,طام81) أيضاً على النوع الفرعي للشعر لمخاطبة 
الأعمال الفنية الموجودة أو المتخيلة: 

مثلةٌ متحف الفنون الجميلة (15:ة <نلقءع8 265 380566) ل و. ه. أودن 
حول رسومات بيتر بريوغل الأكبر" 81062 عط اعطععتحظ8 ءهاءط). (انظر 
أيضاًء بيتر فيردونك (1ده20ء/١‏ رماء2) (2005)). 


5 الإسقاط أو الحذفء الترخيم («متكتاع) 

مصطلح يستعمل في الأصواتيات (5ع6عدمط©) وفي علم العروض -8/1661) 
(2105 (من حَذّف (01ا0 عمهفطئة5) اللاتينية)ء ولا يجب أن يلتبس مع حذف إيجازي 
(الاختزال) (35ومن511)» رغم أن ذلك يحصل بشكل شائعء» خصوصاً أن صورته 
الفعلية (81106) مشتركة بينهها. 

(1) في البيت الشعريء مقطعا نقد يتعاقبان لتنظيم الوزن» ومن ثم فالأصوات 
قد تحذف أو تسقط: مثلاً الاحتكاكيات الوسطية (710861765 [066018) كا في 
(0*65) و (76*65) للأدب الشعري» وبشكل عام صوائت آخر الكلمة (غير المنبورة) 
التي تسبق صوائت أخرى: مثلا» (»ومناء8 *18): و()معمعنة”1) لملتون. (المعروفة 
أيضاً بإدغام حرفي (ترخيم) (53/02106858) في البلاغة). 


(#) رسام هولندي (1525 - 1569) من بين الرسامين الفلامانيين الأربعة الكبار (المترجم). 
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يسمى الحذف الوسطى تقنياً بالترخيم الوسطي (5[/8206) في البلاغة. وقد 
كان إسقاط بدئي (4056515) هو المصطلح الخاص بحذف المقاطع الاستهلالية: مثلاً 
1 (ع8) والترخيم (عممء0م8) خاص بحذف المقاطع الأخيرة: مثلاً 201 
((18:8). ويوسم الحذف (8115108) عادة بفاصلة عليا (عطمه:051م4) في الكتابة. 
(2) تعكس أنواع أخرى من الحذف في البيت الشعريء المفيدة عروضياً مع 
ذلك. الإسقاط الطبيعي للصواتت غير المنبورة في الكلام المتصل (0عععمهه©) 
العامي: ط”اوعلل وه'1لة5. و196*5]6.]آ لملتون مثلآ» أو للصوامت في الكلمات غير 
المنبورة: (5102 ©0705 11626) لشكسبير. 
في الإنجليزية الحديثة» أشكال من قبيل (556'5) و(1'11) و(ومن0 *م*طوذ 
كا هي ممثلة في الكتابة غير الرسمية والرسائل النصية» فهي محذوفة لأا تحمل 
قيم معلوماتية قليلة» التي يمكن اشتقاقها من السياق. حذف المقاطع للسهولة 
والاقتصاد أمر شائع في الكلمات متعددة المقاطعء بالرغم من أنها غير مسجلة خطاطياً 
و ظيفياً (/162119تطعطمة061) إلا نادر : (1هاء 561 013337 مطدع1' ) قد تتلفظ / 26 / 
]ع5 1تمسظ. 
الحذف الإيجازي, الاختزالي (لقعن مثلا؟ رعتوم ةلا 8) 
(1) يمكن النظر إلى الحذف الإيجازي (وذومخ811) (من 0010 عمتحوع.1» «تخلى 
عن» اليونانية) كإسقاط نحوي أكثر منه حذف صواتي: أي إسقاط جزء من القول 
أو البنية النحوية التي يمكن أن تفهم بسهولة من قبل السامع أو القارئ في النص 
المصاحب (00-161) أو السياقء التي يمكن أيضاً أن اتُسْتَرد) بشكل صريح. يمكننا 
ونحن في حانة أن نشير إلى زجاجة نبيذ ونقول: كأسان [من النبيذ] من فضلك. 
الأجوبة على الأسئلة تكون محذوفة إيجازياً (لهء8]م8111) عادة: 
7ع وننعع 11 عط1! 15 عرعط/1ا :0 
1211 815 نمع 1م200 11:6 [15 20ع87] و*ععع11 ع15] :م 
وحذف الفاعل (961زطنا5) يكون شائعاً في الجمل المعطوفة 5816ذ0:ه-0©) 
(5ع15دة01): 
/035 اعع2 عاعول 
115 8:01 [...] لمذف 
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العناصر المحذوفة (511464) أو (160م5111) تُكَون معلومة معطاة 1760 6©) 
(1210:221100» والحذف الإيجازي (515م18111) يساعد في التركيز على المعلومة 
الجديدة (ده1أهصمممكم1 206). أو المعلومة الأكثر أهمية. إنه شائع في (اللهجات 
الخاصة أو الاستعمالات اللغوية حيث الاقتصاد في التعبير يكون ضرورياً مثلدٌ 
تدوين ملاحظة وكتابة نصية (16711028)» وإعلانات الصحف 1012 160مة1ا عمه11) 
(0تعطصعطة مسقصمءت)» و(لعصلة1-ءكنه88).» و(دععل1نطكن طات/اا 3000)). فمثل 
هذا الأسلوب المقتضب. المتميز بحذف الكلمات النحوية (الأدوات. المساعدات... 
إلخ) شائع في اليوميات وفي تمثيل الحوار الداخل في الروايات» كأوليس لحايمس 
جويسء موحياً بتعاقب سريع للأفكار أو الصور. 


الحذف الإيجازي ني الخطاب العادي ممكن بسبب الحشو الأخير أو الفائض 
وتنبؤية المعنى.؛ وهو أداة شائعة للتّاسك (00565108) الضمنى بين الجمل أو 
الأقوال» مجتنباً بشكل مفيد تكراراً تملاً نمكناً وغير ضروري. إنه إذن تكراري -48733) 
(80:16م على نحو نموذجيء أي تابع لإحالة تامة سابقة. (انظر تكرار الصدارة 
صفر (21018همث 2610)) . 


الحذف الإيجابي شائع على نحو مفرط. خصوصاً في الكلام (6608م5)» إلى 
مدى قد يمكنه أن يوحى بمأثو رة تحاورية (0أ»1/12 002976153110081©) «قلص 
قدر ما تشاء». لكن علنها يؤدي الاقتصاد إلى الالتباس (11597ا518مم).؛ فإن الحذف 
الإيجازي يتم تجنبه: في العقود القانونية» مثلاً. كذلك» يتجه الحوار الدرامي لأن 
يكون أقل حذفا من التحاور الطبيعي» لأنه يفتقر إلى نفس التبعية للسياق. 


(2) في السرديات أو المسرحياتء الحذف الإيجازي أو الأحداث المفترض 
وقوعها لكن لم يتم وصفها أو تمثيلها هو أداة لتسريع العمل (55خ1اء4) أو مجحاراة 
الخطاب. وهو بمصطلحات جيرار جينيت (062616 662850) (1972) نوع من 
البتر الزماني (7اهمعطءقصة)ء أي انقطاع وتعارض بين الحكاية (/51059) والخطاب 
(©1(15601155). وتقسييات فعل (4601)) ومشهد (560626). وفصل (164م088)) قد 
تفيد كدلائل أيقونية (100216)» وإن كانت مضمرة» للحذف أو ثغرات في الزمن (ىا 
في حكاية الشتاء (©/75 5 77117 7786) لشكسبير)؛ لكن الواسمات الصريحة هي. 
أيضاًء شائعة 170 ,26315 50 101 6315) غط]1' 0171 10160 1820 انوع 8) 
(167ه[ وموعلا ... إلخ. 
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هل الخطابة, فن تعلم الإلقاء (متغناعمل؟ مكلة رممتغس510) 


(1) يحيل تعبير (8100114108) في الاستعمال العادي على نمط التدريب على 
النطق الذي يشجع الناس على التحدث بوضوح؛ خصوصاً في المناسبات العمومية» 
أو للتحدث بنبر ذي حظوة. مثل التلفظ المقبول (2605أء متتهمء 0عتتاعء»1). 

(2) إنه فعلاء الناجي النادر للتقليد البلاغي القديم» ولم يبتعد بعيداً عن 
المعنى الذي استعمله أرسطو في بلاغته (276101): الكتاب 111 أي طريقة الإلقاء 
الشفوي الذي يكون واضحاً ومناسياً (12)6+م0زورية). 


(3) أصبح تعبير (3010ا8100) واحداً من الأقسام الأساسية للبلاغة» والمحدد 
بشكل متزايد» بالفعل» على مر العصور مع الموضوع ذاته. تبتم ترتيب -10150051) 
(410» مثلاًء بترتيب الأفكارء وتعبير (1510611810) يزود بأسلوب التعبير عنها: اختيار 
الإيقاعات المناسبة» وعلى الخصوص الصور (56نا718) البلاغية... إلخ. 


55 التضمين التر كيبي (عسنل لع طسرقل) 


(1) (التضمين التركيبي) (58700600188) مأخوذ من النحو التوليدي -م06©) 
(كقتنتطتة 01 ع لللوقمع ويخيل على سيرورة بموجبها تتضمن حملة واحدة جملة أخرى» 
وهو ما تسميه أنحاء أخرى بالاتباع (586102ذل:وطن5). جملة واحدة يتم النظر إليها 
على أنها تابعة أو مكونة من جملة أخرى. مثلاً: 10 عاطهمنآ ص 1 أقط1] أمءوع8 1 
4ع اة]. (انظر أيضاً تَعَير رتبة (110ط8251-5)). يمكن النظر للجمل الموصولة 
(1811568© 2096[ 1) على أنها متضمنة (80660060) داخل المركب الاسمى في 
الجملة الرئيسية: ١‏ 


032 0سق طو1/اا عومط/الا] مسدلا عط1] 1مم3آ 
((لتتامظ وعنعة لممعادط بع 1 مر 


(األكسندر بوب : عن العؤلة (ع350111/0 07)). 


(2) يبدو أن ميخائيل هاليداي (/11211108 اءعهطء81) (2004) يقيد التضمين 
في الجمل الموصولة وجمل أخرىء مثلاً» البنيات حيث وظائف الجملة أو المركب 
يعملان داخل مجموعة (مثلكٌ ما بعد التعديل (2))2055200156211082 ما اصطلح 
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عليه راندولف كويرك وآخرون (.21 )© ع51ذنا0© طم232001) (1985) تضمين تركيبى 


غير مباشر (28ذللءأطصطظ أءءعءلله1). 


(3) لكن استعمال هاليداي ربها يقوي معنى «الاحتواء الوسطي» وأن التضمين 
يُستعمل» أحياناًء بدلاً من الاتباع كمرادف (للاحتضان) (7065][108) مثلاً» بالنسبة 
للجمل التابعة التى تشطر الجمل الأساسية بدلاً من أن تسبقها أو تتلوها في البنيات 
الفرعية (83565188). الاستعمال المتواتر للتضمين هو سمة خاصة للتثر الشكلي» 
وهو واسم للتعقيد البنيوي. ولذلكء فإن الحملة الأولى في السفراء -5هم47 176) 
(564075 نري جايمس (181065 '(11621)» تتوافر على جميلتين مدمجتين: 


0ه قه171 ,[اء 101 عط1 لعطعوع8 ع2 سعط اا] رمه 1أد00) أوعاظ 5 رعطاء 5 
رمم 5ه8ا طوعة مانجة/ا أنقط1] مستصتدع.آ مت ده اعلا ,لسعءط 5لآ 
70117 :810 805 م11 [عساصء 8 1111 عاسم 165 )ملل 


(4) يستعمل التضمين في دراسة القصة للإحالة على تضمين حكاية في أخرى 
(انظر تزفيتان تودوروف (10007097 ههاء127) (1971)). تقدم ألف ليلة وليلة 
(عاطع7[1 «متطهع4 :171) مثالا جيداً للتضمين المعقد: شهرزاد ستروي حكاية حول 
شخصية التي ستقص حكاية عن الخياط الذي يروي حكاية عن الخياز... إلخ. 
(انظر» أيضاً» سردي خارجي (عتاعع8:553016)ء و تأطير (عقتصةء2)) . 


وكا يكشف عن ذلك هذا المختصر الوجيزء فإن تضميئاً مثل هذا يمكن أن 
يقارن مباشرة بالبنيات النحوية. وبالفعل» فإن سيرورة الحكي نفسها يمكن أن 
ينظر لها على أنها فعل كلامي (461 506601) معقد للبنية س (المؤلف) تقول إن ص 
(السارد) يقول إن ح (الشخصية)... إلخ. 


[#] الانفعالي: المعنى الانفعالي» الوظيفة الانفعالية -ه18 ء«ناممدظ :196 مسدظ) 
(2211028نا 1 )ملظ عستم 

الانفعالي صفة تستعمل بشكل مبهم دائ في الدلالة التقليدية وفي النقد الأدبي 
لوصف معنى أو استعمال اللغة» ومن الصعب التمييز بين العاطفى (76ناء5]6ه)ء 
والتعبيري (87<52685176) (والمعنى الضمني) أو حتى ظل المعنى (008001811176). 
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(1) تتم معارضة المعاني التصورية والإحالية الأساسية للكلمات في الدلالة 
بمزيد من الأنواع الأكثر سطحية وذاتية أو ترايطات. ويحيل المعنى الانفعالي -15700) 
(ع8ستصةء]38 06نا على أثر الكلمة في انفعالات القارئ أو المستمع» مثلاً: كلمة منزل 
(©1100) عند البحار أو سائق اللوري للمسافة الطويلة. فإذا كان هذا يبدو ذاتياً جداًء 
فإن بعض الكلات يبدو أن ها إنحاءات انفعالية «مبنية داخلها»: الكلمات التقييمية 
للاستحسان (عزيزي» حبيبي) والاستهجان (هوليغان (صدع11001[1)» غخرب). وعل 

مر الزمن قد تتغير مثل هذه الترابطات: المتحمس لم يعد مصطلحاً للتعسف. لكن 
كلمة وغد هي كذلك حتى يومنا هذا. وبشكل واضح. يمكن لاستعال لغة انفعالية 
(386ناقهقرآ 06 أامدم5) أن يقول لنا شيئاً عن أحاسيس ومواقف المتكلم أو الكاتب. 


ناقش لسانيو مدرسة براغ على أن «التلون» «2158ب0010» الانفعالي يوجدء 
أيضاء مع الصوتيات (600261065). فلط/ التي توجد فقط في موقع قبل الصامت في 
(45303397 016)» تسقط في كثير من اللهجات» أو تدمج بشكل غريب. (مثلاً 5ن1101 
لإتصة1] ع0 102 تصوظل)ء وتصبح واساً لوضع اجتماعي . الأشكال النحوية» أيضاًء 
يمكن أن تكون انفعالية: كثير من الناس» خصوصا النساءء يكرهن ويتجنبن (816) 
مع إحالة جنسية (ععمعوعع 1 عذيعمء 6).» وأن مفهو مم السلامة (55عضاءء:001)) في 
الاستعمال قضية انفعالية. 


(2) وبشكل جل قل تستغل مثل هذه المعاني الانفعالية حطةءع8! عحتامصطاظط) 
(85ه1 أو ترابطات في لحجات معينة أو استمالات خاصة لأسباب خاصة. إن معالجة 
الانفعاللات كان مها في البلاغة التقليدية» ويستمر كذلك في الإعلان والدعاية 
السياسية. يناقش !. أ. ريتشاردز (21658205 .لى .1) بشكل مؤثر في العشرينات 
والثلائينات على أن المعنى الانفعالي يميز اللغة الأدبية (59ة1ع1انآ)» وخصوصاً 
الشعرية (2706110) عن ذلك الذي للعلم (فعلي» إحالي): تميبز واسع تبناه النقاد 
الجدد. إن وظيفة اللغة الشعرية» كما نوقشتء تثير أحاسيس القراء أو المستمعين. 
بواسطة التخيل (15221386197): والرمزية (53505011510) واختيار الكليات» بواسطة 
ناذج الإيقاع (تسطالاط8). بينا الخطاب العلمي يوجه في مقام أول نحو اعتقادات 
القارئ. ورغم أن التمييز يمكن قبوله بشكل واسعء إلا أن هناك كثيراً من أنواع 
الخطابات لا يكون فيها كذلك» وحيث إن معنى الانفعالية والواقعية يعملان جنباً 
لجنب (مثلاً» الإشهار). وعلى مستوى الكلمة» أيضاًء المصطلحات العلمية التي 


230 
7 


صر | 


تمر إلى الحديث العامء قد تكتسب بسهولة إيحاءات ذاتية أو انفعالية (مثلاً: معدل 
جينيا (21001860 'إالهء1]ءه06)): واستئصال الثدي (لإ2ةماءهء]5ة2)34 و استنساخ 
(عده01)). 


(3) في نموذج رومان جاكوبسون (12100502 22ه20) (1960) للحدث 
الكلامي 897681 طءءوم5) تصف الوظيفة الانفعالية (2هتأعصدظ عكلامصيط) 
للغة وضع اللغة تجاه المخاطِب عوض المخاطّب. أي أنه ينقل مشاعره أو مشاعرها 
ومواقفه؛ وأوضاعه... إلخ. ما يسميه آخرون بالوظيفة التعبيرية 06زووء1م)12) 
(ده 1أعصباط. 


آ#ه التتمص العاطفي (لإطنممم 8) 


ليس من السهل التمييز بين التقمص العاطفي (لإطتة مسوك (إطتهمصسط)ء 
وأن المصطلحين معا يستعملان دائياً بشكل تبادلي في الكلام اليومي لكن الأول 
أصبح مصطلحاً مشهوراً أكاديمياء وعلى نحو خاص في نقد الخيال (1305ء51) 
والوصف (0158:8©1651281108)) واستجابة القارئ (0856م1165 168062). جوهر يا 
واشتقاقياً ([211ه10ع10هصدخ8) (من اليونانية)» إنه الفرق بين الإحساس «في» بدلاً 
من الإحساس المع»). ولذلك بالنسبة لكاثي إيموت ()متصصظ تطنون) (2))1997 
تتعلق القراءة بفهم تسويغات الشخصية» وتتعلق بالإحساس با تحسه أو تعانيه» 
وليس محرد الشعور بالأسف تجاهها أو حتى ودها. في نظرية عالم النص 1©6) 
(ممعط1 70:14, ينقل القارئ داخل عالم الخطاب الخاص بالنص وليس مجرد 
ملاحظته من الخارج. فهذا التفاعل التقمصي العاطفي يمكن أن يصبح أداة مهمة 
للتقييم رغم أنه يجب الاعتراف بأن نفس النص يمكن أن يثير أجوبة مختلفة لقراء 
مختلفين (وفي ثقافات مختلفة أو عصور). أو لنفس القارئ في مناسبات مختلفة. قراءة 
نص ما بصوت عال يمكن أحياناً أن يشجع التقمصء وكذا مشاهدة مسرحية أو 
فيلم أيضا. 

لنترك التحذيرات جانباًء فقد تم القيام ببعض المحاولات لتحديد سمات 
نحوية خاصة أو وسائل قد تشجع تأثيرات تقمصية. فخطاب النفس -501110) 
(لانا والمونولوج الداخلي يسمحان للقراء أو الجمهور بولوج أذهان الشخصيات» 
بشكل جيد أو سيء. والتركيز (211226000ع1"0) كذلك. في جملة مثل 0عمم2ع171 عط5 
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كأعدمع8 لمناوعخ :002 عطك مقابل قع8 لصتنامعة غده00) عط1' لعمجدء1ا عطى 
فالضمير المنعكس يمكن أن يوحي بدرجة ضيقة للانخراط مع الموضوع (س. 
كونو وإ. كابوراكى (1228118/0 .15 320 0منذ1 .5) (1977)). المخطاب غير 
المباشر الجر (256نامء 115 عع لم1 ءعع.1) يتم النظر إليه في غالب الأحيان كأداة 
لتشجيع التقمصء في تقابل مع الخطاب غير المباشر (ع1015601055 أع120118): لكن 
لا يميل كثير من القراء إلى التقمص على الرغم من ذلك مع السيد كاسوبون .845) 
(دهط ه0385 في ميدلمارش لجورج إليوت. من المحتمل أن يثير كراهية (/[311م1أههش) 
بالأحرى. دون شكء. هناك أساليب أيضاً وتأئيرات للاستلاب (8هنخهمعناه) أو 
للتغريب (85123086126014). 





(انظرء أيضاء سيلفيا آدمسون (3:02508ك 1:13/ز5) (2001)» وسوزان كين 
(صعع ]ا عممدجدا5)) (2007). 


1ه التفخيم الثبر المفخم (ووع 52 عتكمطمسظه رمتعم طممرك) 


(1) في الأصواتية (08006865) يعد التفخيم أو النبر المحم شدة إضافية وبروزاً 
يمنح للكلمات أو المقاطع لتحقيق دلالة خاصة:؛ يتضمن دائاً ارتفاعاً في قوة الصوت 
إضافية أو نغم نازل عال (أو صعود). في الكتابة والطبع (95134) يمكن أن يشار إليه 
بحروف استهلالية (صغيرة) ومائلة (1481105) وعلامات توكيد و/ أو تعجب. (مثلاً 
!!! 10161 0634 :810003 داهلا). التفخيم شائع في الكلام للرفض وللتصويبات» 
وللإشارة إلى الحياس أو قوة المشاعر. 

يصعب الاعتراف بالتفخيم في الشعر بدل ناذج التفخيم الإيقاعي «المحايد) 
الموسومة هي نفسها ضد إيقاعات الكلام العادي» لكن المعنى يمكنه أن يفيد. 
ولذلكء. فمع مخاطبة جون دون لله باستعمال التلاعب اللفظي ]1125 با0ط1 صعط/171) 
(©2082 7104 11354 نامط1 ,عدو (ترتيلة إلى الله الأب) عط1 600 10 مم8 ه) 
(5ع8866: فإن المعنى يتطلب نبر 1 مفخاً (و5165 عتتقطمس8) على النفي (غير المنبور 
بطريقة أخرى). 


(2) وباعتباره نوعاً من وسيلة التركيز (506135)» يمكن للتفخيم (كذققطمد8) 
على بعض الأجزاء الدالة للكلام أن ينقل بأدوات تركيبية» مثلاً: الفعل المساعد 
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(قأشقطمعة81 ععلانآ قعءه(آ عط غند8) (120).» وقلب الفاعل -5016 01 صمأويعم1]) 
ع6[ والفعل (دامع7؟)» وتقديم (عملغده12) عناصر (صله] غط1 عدن مجه0)» 
والانشطار (01610128) وشبه الانشطار 8104165 عط 1/05ا غ1 (عسمنظء00-01نءو5) 
1 111160 50لا و(2ه1 01 مدن شك 15 )صه/الا 116 غ1153). وترتيب الحميللات 
ليوفر (التألق) ((#تهستات)... إلخ. 

(انظرء أيضاء تركيز نهاية؛ توكيد ختامي (5ناهء520-50)) ومبالغة -7ومن85) 
(ع6601). 








له التجريبي: دراسة الأدب. الأسلوبية التجريبية -اذنآ 4ه نزقس)5 نلهءتعنمم5) 
(5115163 لق ءأستأصسظ رعسساوعء 


هما معاً موضوعان متعددا الاختصاص من أصل أوروي «انظر مثلآ» س. ج. 
شميدت (0ن1ططء5 :1 .5) (1928)) ومشهوران في هولندا على وجه الخصوص. 
هدفه| تطوير نظريات وناذج التواصل الأدبي المبنية على أجوبة القارئ في الاحتبار 
التجريبي (ومناوع1 لأمعءسمتمصسط). هناك تداخل مع نقد استجابة القارئ ونظرية 
التلقي (11601 ممنامءءع2) إذن؛: والشعرية المعرفية (5ع86م0ء52 0976]أمع00) 
حديثا. بخصوص ملاحظة خاصة يمكن الإحالة على ويل فان بير ههلا ءذا11/:1) 
ءءء (1986) عن الصدارية (70268701020188)» وجير / ستين (تاعع51 2210 6) 
(1994) عن فهم الاستعارة الأدبية. 


#7 التمثيل؛ الأداء #معساء ممس) 


(1) بشكل لا جدال فيه؛ إن التمثيل (8236153624) بمعنى إظهار ثبىء ماء وتحويله 
إلى عمل (4601108)» يمكن اعتباره أنه يقع في قلب الدراماء ويُمكن أن يتساوى مع 
المفهوم اليوناني محاكاة (84126515) أو «عرض» (انظر أيضاً الإنجازية -هم2ه]رء25) 
(10119]). لكن تمثيل التجربة الأسلوبية» وتحويلها إلى كلمات» ومنحها صورة بنيوية 
وكلامية؛ أمر يطبق على كل أنواع الأدب. 


لقد اتجهت نظرية الأدب (#دمعط1 '539ةئع)ف1.آ) إلى استعمال المصطلح» مع ذلك» 
مثل المحاكاة نفسهاء في مزيد من المعاني الدقيقة التى تتضمن هذه الصور اللغوية 


اشققة. 
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(2) الافتراض الأسلوبي والنقدي العام هو أن لغة الأدب ستمثل (82266) 
مباشرة أو تحاكي المعنى الذي تعر عنه: الشكل يعكس المضمون. 

فهذا أمر ممكن بكل تأكيد إذا كانت التجربة سمعية أو حراكية (06186]10). يمكن 
للتنوعات في الأصواتية (616م60©) الإيقاعية» وبنيات الجملة أن توحي بحركة 
سريعة» وبضجيج وغموضء كا في جملة من أوليفر تويست لتشارلز ديكنر: 
لاعلا ,عسصاعدعء1! رطكة(آ-5122 بتع أاعع[ك ماع11 ,1أع34 - 11[ء2 رمهخ]1 نزعط]1' نتوتتم 
-001) 21ناط1" لإاعط1 25 15عممء2355 عط1 100752 128كلاء1120 ,56162201528 ,128 


رقأ 56 320 :1807/15 عط!' عمتطذادم1قة لطة ,وع20آ ع1 ملآ 10115158 ,وتعط 
عط1 ااا مطعط-ع18 وخنباه) 320 5011215 


إن قثيلاً (ع دما 1822) بسيطاً هو تدرج (زمني) للأفعال المعكوسة في متوالية 
زمنية (شفوية) أو خطية (مكتوبة) للجمل التي توجد ليس فقط في السرديات: 
(..... ولإ50عتتط1 م0 لعسعأستعطن) ,لإهلمه814 دده محروظ8 ,لإلصدامت تتسمدره1ه50). 
ولكن أيضاً في كتيبات التعلييات: هذ 15 معلاعنآ مده ع1 أقط1 عامط ,أوذم) 
عطام 82 ع1 1111 متناط: قمة عاءعمآط عط صز نوع1 عط1 تتعوص]آ صعط1 .لمنيةلم 


(... قع11... إلخ. 

إن مبدأ التمثيل أو الأيقونية (/أءنه1»0) يتم استحضاره دائياً بالنظر إلى 
الأصوات (انظر محاكاة صوتية (020713]050612)))؛ ورمزية الصوت -30نق5 501120) 
(150آهط. بين! قد يستدل على أن توافقات الصوتية (6126ه200) وظاهرة سمعية العالم 
الواقعي من السهل تعيينها (أزيز النحل» طشيش نقانق)» فإن كثير من توافق الأصوات 
(المتعلقة بالأشياء والموضوعات... إلخ) التي وضعها النقاد تكون في غالب الأحيان 
ذاتية بشكل عالٍ وانطباعية. فنقاد مثل بيتر باري (/م83 +6اء5) (1984). إذن قد 
اعتبر مفهوم التمثيل خدعة (581120)» علاوة على أن الأسئلة المعتادة والمقبولة 
بشكل عام لمختلف أنواع التمثيل في الأدب يبدو من الصعب تجاهلها كجزء من 
تعبيريتها (/ا137/14و5وع1م28<2)» وكنوع من التناسق الأسلوبي (متتممععء10). 

(3) يمكن اعتبار التمثيل منظوراً إليه ببذه الطريقة» على أنه يوحي بانخراط 
خاص للكاتب وال موضوعء. حيث يصور القارئ داخله «كوسيط» هنل »01). 
في الأسلوبية العاطفية (005ا115ن)5 ه*اناء4816) لستائل فيش (طقاط /إ©1مةا5) 
(1970). مثلاء القارئ هو من يمثل أو يعيد خلق التجرية الموصوفة. يمكن أن 
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يستدل مثلك على أن السفر أو (أدويسا» أوليس الحايمس جويس هو سفر للقارئ 
ولليوبولد بلوم (810050 1.600014)» أي سفر الاكتشاف والتعلم. 


15 الترميز» التشفير (عستلمعه8) 


مصطلح في السيميائيات ينتمي إلى نظرية التواصل -126' ه10ءأستاسممه©) 
(059 للإحالة على سيرورة يحول بواسطتها المخاطِب أو المرْسل رسالة إلى نص من 
خلال مجموعة قواعد أو شفرة (0046©). لكي يتم تلقيها أو فك شفرتها من طرف 
المخاطب. 

كل مجموعة لغوية يمكن أن ينظر إليها عموماً على أنها تسجيل وتشفير للعالم 
والتجربة من خلال نظامها اللغوي. وكا استدل على ذلك جون فيسك هط10) 
(6عادة1 (1982) تلقي الواقع هو في حد ذاته سيرورة تشفير: إضفاء معنى عليه. 

وبشكل أكثر خصوصية يشفر المتكلمون أفكارهم عبر اللغة الشفوية» 
والكّتاب عبر الكتابة. أيضاً يتم تشفير قيم المرسل» ومعتقداته وادعاءاته الشخصية 
والاجتاعية والثقافية والأخلاقية. ْ 

فكل الاهتمام في النقد الأدبي مركز الآن على «فك التشفير» أو تأويل النصوص 
أكثر من الإشفار» وأن المدى الذي يمكن للقارئ أن يُّرى فيهء بالفعل» «كإشفار» 
أو إعادة إشفار (8هنكه© -26) (أي إبداع) المعنى في سيرورة القراءة» هو أيضاً قد 
تمت مناقشته كثيراً. 


أله التركيز النهائي» التوكيد الختامي, ثقل ختامي (#طهذ/0-18دظ ركدعه0-1هم8) 


(1) يبين مبدأ أو مأثورة التركيز النهائي أهمية العلاقات المتبادلة بين التركيب 
(عتقاملزا5)ء و التنغيم («متأههمام1) وبنية النص (اعزء1). إنه مبني على حقيقة عامة 
من أن أجزاء مختلفة للكلام لها قيم أو درجات تواصل مختلفة للدينامية التواصلية 
(اقنطة/ة10 016360596لالتتمده0). وأن المعلومة الجديدة أو المهمة بشكل طبيعى 
يتم الاحتفاظ بها إلى النهاية» الذي يتوافق مع جوهر الموافقة (كناءاعنة) الكلام» 
مثلا: 5*/جنناط5 5312 الل 55ع.[ 00515 1000 0000. 

يمكن النظر إلى تركيز النهاية على أنها عامل مهم في اختيار الجمل المعلومة 


والمجهولة. مثلاً: 
235 
7 


كقعلعتط/اا ععاء:2 5ئنه0) 10 010101 9 
التركيز على طعام - القطة. في: 

5 ن) 10 01 نان 9 بر8 لعجرع1عءط 15 موعاوتط/الا 

التركيز على النسية (العالية») للقطط. 
إن مبدأ تركيز النهاية يمكن أن يطبق على تعاقب الجمل: ما أسباه راندولف 
كويرك وآخرون (21 6ه عاعتن© طماهلصدع) (1985) بالحل (2مانا[هوع1). 
وهكذاء فالجملة الأخيرة سيكون ا تفخيم أقصى: -5نا11 1167 ر5ء21 156/لا ى 12 
عل تتعالث عامم.ا ر5ع1همطن) 10مطعءكنامط عذدمط1' الخ )ا عمه00) 10 قوط لصقط 
ذه مه[ م0 كنك مععع1 لصد ,مععل1تطن). (إعلان التأمين). «تدرج» حَذِرٌ في 
الأهمية في الجمل الذي يتم استغلاله في الصورة البلاغيةإلى أقصى درجة (تقطنفا©). 


(2) الموقع النهائي هو أيضاً مهم بالنسبة لمبدأ أو مأثورة ثقل نباية (6طع820-18/61) 
الذي يتضمن التركيب («5(/848). هنا مكونات الجملة المعقدة أو «الثقيلة» تتجه 
لتتلو المكونات البسيطة أو الخفيفة.البنيات المتفرعة إلى اليسار -طعءهة:8 - غ26ع.]آ) 
(108 المحتملة يتم تجتبها غالبا لفائدة التفريع إلى اليمين (8منطءصوءظ - غطعن8) 
كنتيجة (ما يسمى أحيانا ب: زحلقة (ه051010م8<2)): وذلك فبدلاً من: 


ع0 ه810 /أتمعل1وعء:2 +802 2ع8 عومممء2 10 3ع10 000 8 35 /1ا غ1 أقط]1' 
.1211010101 
سلجد : 

جزوع22 غ10 مرع]8 عومم20 10 1062 0000 3 5ه11 )1 غقط1' /لعءأطنهئآ عم0 ملز 
لمعل 
في المثال الموالي يكون الفاعل هو من ينتقل من موقعه الأول الطبيعي أو ما قبل 

الفعلي إلى خهاية الجملة: ْ 
ع علخ 0012223113 17/361010 ذ مم1 أعع1ئة1/1 عط 1 1٠‏ لعع ال متام] أكنال 


أمقأذزوع 1عطء5121 2 طاالةا وعموعا /إاع521 مهلام 1هعوععظ عأقصمطهوء:15[م0ط 
006 


وكيا يكشف عن ذلك هذا المثال» فإن مبدأ التركيز نهاية يبدو أنه» أيضاًء فعال 
ما دام الفاعل هو دون شك الجزء الأكثر أهمية للمعلومة. 


(انظر» أيضاًء جملة تجريبية (©©626امء5 121أم182151:6)» وتركيز (5لء50)). 
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|[ أ إحالة تكرارية داخلية (عع دع دع1ع]1 علتمطم مل مك) 


أحد زوجين من المصطلحات التي أشاعها ميخائيل هاليداي (مثلاً هاليداي 
ورقية حسن (1285882 1008213778 4قة :21311132 اعقطء3211) (1976)) للإشارة 
إلى إحالة نصية (16081)» تمييزاً عن تكرارية خارجية (80110م8<0) (أي سياقي 
(لهدطئاءنهه0)). إحالة (ععمع 2ع 1)). 


تعد الوحدات ذات الاحالة التكرارية الداخلية (عع0مع1612 ع11مطمه8206) 
أداة للتهاسك» وهى مقسمة إلى إحالة تكرارية (80116م4828) رجعية وتكرارية ذاتية 
(ع#مطمقنة0) (أمامية). ضيائر الشخص الثالث (عط5, وكلء و86 ولإمهط1) هي 
تمودجياً تكرارية داخلية (80110م8800)»: بينا ضمائر (الشخص الأول والثاني) 01 
وع/ا, وناملا)) هى نموذجياً خارجية (00112م850). يمكن أن تكون للأدوات 
(وهاءناهة) سواء إحالة تكرارية داخلية (صدهه8 عط مغهآ عصهه 1عذن هط1) أو 
إحالة خارجية (10112م87<0) (11002 11 ,قنا5 عط1'... إلخ). 


5 التسارع » الاستمرارية كأسعم ع)طسه زمك) 


تم جلبه إلى العروضيات (806]:125) وعلم العروض (لإ250500) من الفرنسية 
للإحالة على ١«خطو‏ سريع) (قارن ساق (1.68 /(18500)) للجملة من بيت واحد من 
الشعر إلى النص. 

كانت الاستمرارية في الأصل» تطبق على استمرار الجملة إلى ما وراء البيت الشعري 
الثاني للدوبيت (]16م011©)» لكنها اليوم تستعمل تقريباً بشكل ثابت مع معنى عام. الأسماء 
البديلة هي أبيات شعرية مستمرة أو متباعدة (12685.آ 51200164) (استعمل الأخير من 
طرف جون كيتس). نتم الإحالة (إلى التسارع في الشعر الجرماني والأنجلوساكسوني ب 
(لأقهع»1131) أو (1نأومءععه80) ((أسلوب معقوف) 810010 » أو الأسلوب المستمرة ب 
ع1 -80), 

الأبيات الشعرية المستمرة تقابل الأبيات الشعرية الموقوفة الآخر - 0م8) 
(60مم51:0؛ أو واصلات البيت الشعري (1118610565 1.106)» حيث الكلمة الأخير ةَ 
تتزامن مع وقفة 87681) نحوية طبيعية» مثل نهاية الجميلة أو الجملة» الموسومة خطاطياً 
ب <, >. أو < . >. واصلة البيت الشعري هي نفسها تميز من الانقطاع (0365058) الذي 
هو وقف يخلقه التركيب (<5/18) داخل البيت الشعري. 
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هناك (مع التسارع) إذن طباق (0150م:00516) أو توثّر بين الحدود التطريزية 
والتركيبية. التوتر هو أكثر حدة بقدر ما يكون الوقف (56ا) النحوي شاذاً: مثلاً» 
بين أجزاء الكلمة (ليس شائعاء لكن انظر قصائد جيرار مانل هوبكنز) والصور 
الأقل تطرفاً هى مركبات منفصلة؛ مثلاً الفاعل (806[01) بعيدا عن الحمل -5:601) 
(206». الالتباس المتعمد يمكن استغلاله في توقفات البيت الشعري (878815) كيا في 
البيت الشعري لوليام كارلوس وليام (هفللة17 5وم1عةن) تق خ!11): 


8 عد 11115 اماي 5 عحود 1 
م8316 1211012 ع1 رع07) 


يوجد الاستعمال المألوف للأبيات الشعرية موقوفة النهاية (60ممه]820-5) في 


عا 100 نجدمكلء101 ,تورمعل111 

..كاء10) عط1 منآ مسهخ] عكندهك38 ع1" 

بيدا الاستعمال المألوف (للتسارع) يوجد في البيت الشعري المرسل 81321) 

(»175 ذي الإيقاعات الخمسة (11976-8681) لشكسبير وجون ملتون. في الشعر 

الدرامي توحي بالإيقاعات الطبيعية للكلام» وحركة فكر متدفق أكثر من التأثير 

«المتقطع» للأبيات الشعرية موقوفة الآخر (60مم5880-5]0): انظر محادثة النفس 
لماكبث: 


ح [لء1717 عوء57 “1162 عذدهنآ 115 ' صعط17]؟ا عدون[ عن717 )1 11 
+ 4552551281108 عط 11 ,لعلء11ا0) عده2آ عا 11 
جح طاعنةن) 220 ,عن معتالوء5ده) عط1' ملا اعصصسمء ]1 10ناه 0 
جح 810877 قلط ط' غنا8 أقط] رؤوعع51012 ع25ع5101 15آ1] طلختلا 
... رعقع8 ااخحلمظ8 عط]1 لصة للف-عظ8 عط1 ع8 غطع نكر 
(ماكبث (زاءطع740): 1 1711). 


0 التلفظء الملفو ظ ((0ععسدامدظ) فعدمسكا ,(مسمتنواع صسس؟) ممغواعدمم) 


ترتبط نظرية التلفظ (2)105أعدمه8) بشكل خاص باللغوي الفرنسي إيميل 
بنفينست (عأقتمعكمء8 عاتم 8) (1966) وتشير إلى الاهتمام الفرنسي القوي 
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بالخطاب (011256ع1015) والسياق ©<00216) (انظرء أنشباً اً. ج. غرهاس وجيرار 
جينيت في علم السرديات (/(71315810108) في السبعينات). ليس للمصطلح متكافئ 
في الإنجليزية رغم أن (18608هناد) يتم استعماها أحياناً وهي تعني طبيعياً تلفظ 
(ده1غةأعصتحهمء6). فتلفظ (100)ةأعسصسدمءط) هى بكل تأكيد جزء من معناه. الترحمة 
المحتملة هي كلام (قول) (1711658206)» لكن له معنى «نشيط» و«سلبي»: فعل 
الكلام أو التحدث وإنتاج الكلام. الأول يناسب تلفظ (12608هبدم8)» والثاني 
يناسب ملفوظ (60026) بنفنيستء. «الحدث المحكى» أو الملفوظ (0عءصناهم8). 


يحيل التلفظ (62020136108) على تحقيق اللغة (كقدرة) في لغة (كإنجاز)» أي 
الفعل المادي لإنتاج كلام داخل سياق معطى في الزمان والمكان» كجزء من صيغة 
ذاتية للخطاب أو الحدث الكلامى (897686 طء66م58). وللملفوظ (26مه6) على 
العكس من ذلكء. أهمية خاصة في الحكاية (1115]:0156)؛ الصيغة «الموضوعية» لسرد 
الأحداث في الماضي» والتي تجرد الكلام الذي ينتجه سياقه. 


المؤشرات اللغوية المهمة للتلفظ هى الضمائر الإشارية (2610816) أو مُغَيرات 
تشير إلى المتكلم والمستمعء أنا وأنت. ومع ذلك ف (أنا / ]) في قول مثل 2166) 
(2ع5 مغ تزوتث دخا 111لا 1 67 هي أيضا موضوع ا تم التلفظ به تماما كفاعل 
التلفظ . 

تكون الأفعال الخيالية للتلفظ في الخطاب الأدبي (15نامء015آ 1161397 آ)» 
متضمنة (831660060) في فعل التلفظ بين الكاتب والقارئ» والتي يمكن أو لا 
يمكن أن تكون بارزة. 

فالتمييز العام قد تمت إقامته بين خيال «واقعي» الذي يوقف صيعته أو آليات 
الإنتاج (أيضاً نصوص علمية وقانونية)» وحداثي (000065150) الذي يجعلمن 
التلفظ جزءا من معناه» مبدياً براعته الأساسية (انظرء أيضاًء أنطوني إيستروب -صه) 
(©205ط)825 :0ط (1983) حول تطور الشعر الإنجليزي منذ النهضة»). 


5 3 العجز على الصدر (كأومع21 2 هم 1) 


من '*'منهعة ملا عصتعلة1“ (تناول يجدداً) اليونانية»ء وهى صورة بلاغية 
للتكرار (ه60ناءمع11 01 عتناق11 816]011621): لكن النقاد يتفاوتون في وصفهم له. 
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(1) الوصف الأبسط هو النظر إليه (مثلآء ج. أ. كودون (5ه1000© الى .[) 
(1988)) باعتباره تكراراً للكلمات بعد الكلمات المتداخلة الفعلية بالنسبة للتفخيم 
أو الانفعال؛ ربا: مثلاً ع1 014 غناظ صعط؟ لصة غطع1آ عط] غيد0 كباع 5:ه1اعط01 
؛لفنآ. ويعرف أيضاً ب رد أعجاز الكلام (90201510515م8)؛ ويسميه جورج 
بوتنهام («تقطمعناناط +660:8) (1589) «الصوت الصدى». (انظرء أيضاًء مواطأة 
(عءه1<)). 


(2) ويراه والتر ناش (255آ]5 18721:62) (1980) على نحو خاصء مع ذلك» 
كتكرار لبداية البيت الشعري أو الجملة في الآخر» مثلاً: عع2ل0ده8 ممم وباتكمة) 
ل ) 10611761 1111لا 


(يو ليوس قيصر («7ه5م02) كلف[ءا2)). 


(3) ويراه جيفري ليش (طاءءع.آ 0601569)) (1969) في المقابل» باعتياره 
تكراراً مزدوجاً يتضمن موازاة (0:ؤذا»29211) (أ ..... أ) (ب .... ب)» كما في جون 
ملتون: 10104 11002 خنام1ا ,تللظ صممنآ منسظ 115؟. (الفردوس المفقود). 


55 التكرار البللاغي (322005م1) 
يقدم معجم أكسفورد الإنجليزي (08:1) معنيين اثنين لهذه الصورة البلاغية: 
(1) العودة إلى «الطابع» "11630" المطرد للخطاب بعد الاستطراد. 


(2) نوع من تقاطع الكلام (نتطرقة1ط0) حيث عناصر الجملة يتم تكرارها في 
نظام معكوس (أب : ب أ). (انظر أيضاً مضاد المقطع الشعري (عطاصهتاكناهة)). 

بولونيوس (20101005) في هاملت لا يمكن أن يساعد نفسه؛ في تعميهاته الوجيهة 
وصياغاته البلاغية: 


.اذ غ3 أتخ 110 ء5ن] 1] ندء57 1 ,ع 18/130223 

و/21 115 أعلط1 115“ ,عن 5 “8120 15 ع8 نط1" 
-1181052 2001151 ف .عل !1 115 115 * 2167 لذ 
.11 ,11) أعث 10آ8 ع5نا 111لا 1 عه" ,11 ااعب عوط انط 
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(3) يبدو تعريف ج. أ. كودون (00002© الى .7) (1988) مشاباً ل رد العجز 
على الصدر (5أوم816هوم8) أعلاه. أي تكرار الكليات في بداية ووسطء أو وسط 


ونهاية الجملة. 
5 صيفة الماضى التار يخي (عاتمعاعرط عأم1) 


صيغة الماضى التاريخي (26]6516 16م18) ترحمة للجرمانية -اعة2 وعطءوام8) 
(تننتائةة أو (الزمن الماضي التاريخي)؛ تم استعالما في النقد الأوروبي ليحيل بشكل 
خاص على الزمن الماضي للأسلوب غير المباشر الحر (715) (انظر و. ج. برونزوير ./97) 
(820021867 .1 (1970)» وف. ك. ستنزل (518826[1 .+1 .2) (1959). وهذا يدمج 
الزمن الحاضر والماضي في وعي ذاكرة السارد» وهو في الواقع» لم يعد «ماض» (050). 
الزمن هو «حاضر» الفكرء وإشاريات (06101105)) المرجع الحاضر يمكن أن تتوارد 
مثلا: (خطع لم10 نجاعةط ع8 10 عستمده0 مدكلا 116 ء5نباه0) 01 300 ...؟ (فير جينيا 
وولف في السيدة دالواي). تمئل إشاريات «الحاضر» حاضر زمن الحكاية (6رأه:5115) 
وليس «حاضر»؛ الخطاب. 

وكا لاحظت ذلك أن بانفيلد (ل1عقمة8 صمصة) (1982) الحدث المحكى وفعل 
الوعى هما أمر واحد. وجدير بالذكر أن صيغة الماضى التاريخى (5616116 وذم2) 
يمكن أن ترد في مقاطع سردية حيث ليس هناك تمثيل ظاهر للفكر أو للكلام؛ لكن 
مازال يوحي بمنظور الوعي المتجاوز للأحداث نفسها : 

ع8 عنطاةط قلط1 وتتسعمط عط1 16 معوه1ن) ,بجمل8 عماحمكلة عععلما وعط1 

لدع 105لا تعع هآ[ عط 1 أقط ]1 توك 


وقد رأت كيت همبرغر (11821561865 86 16) (1957): صيغة الماضي التاريخي 
(©26]6111 و1م8) كسمة محددة للسرد أو الحكاية (ع5ذ1115]0)ء وكواسم ميز للخيال 
(هه1غء11) مقابل اللاخيال (716805 - 208). رغم أن الأسلوب غير المباشر الجر 
(1515) يوجد خارج الأدب (مثلاً في التعليق الصحفي (262016128 ناو مةم5ء21)» 
فإن تأليف الزمن الماضى والوعى يبدو دون شك أداة أدبية). 
#ه الملحمي: الأسلوب الملحمي, تشبيه ملحمي عذمظ ,16ر5 عذمظ :عذم8) 
(ءلنستة 
(1) الأسلوب الملحمي أو البطولي (©5691 ذذه:ه1]) أو العالي (0صة:6)» هو 
مركب وصفي لكل أسلوب رفيع أو محكم محاكِ للملاحم الشعرية الكلاسيكية 
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لهومر (11053262) وفيرجيل (1811؟). وهكذا تملك الفردوس المفقود لحون ملتون 
على بنية جملة طويلة ومعقدة» وأداة (أسلوب) لاتيني» و«آليات» التضرعء وتشبيهات 
ملحمية (51101165 ء1ذم8)» وجدية كونية للنغم (©1086) . 

(2) تتميز التشبيهات الملحمية أو الهوميرية (51521165 عتاعصمه8 ,2ه عتمظ) 
ذاتها بالطول وبمقارنات مفصلة» ومعقدة من حيث التركيب في غالب الأحيان» 
وتبدأ شكلياً بمثل (©11.آ) أو .. 5ه (305)» مثلاً: في وصف الشيطان في الكتاب 11 
للفردوس المفقود: 


5600 52132 وه 21 مع 1له1 طنل8ا اممععد1 

2110 أعتنزهن) ذش ع1 300 ,0 تاعاطلا 

6 قناع تاقلطم 0 01 طأاعمدع.آا عط]1] وع 11 أقط1” 

1117 210نه1آ] 1115 دده لطة ,ه51 عاء ناته 11 دآ 

الا لصة ععمع أاتاوء2 وععلهطم 

عند هنري فيلدنغ في طوم جونز كبن من الشبيهات الملحمية الساخرة المسلية» 

ف عمل يقدم (فيه تقليدا ساخرا لهذا النوع) (عتصء)). لاحظ الجمل المديجة -م8) 
(وع5تده01 0ع00ءع6 في المثال الآتي: 

ععذ لإعط] عالتط/الا 1[ لعولا 5 تعصعهةط طعن] 2 2[ 00175 01 1120 ١/05)‏ ذ مذ 

-106 ع1 126128ع212آ رع1015]350 3 أذ 03195 تتزعط!' جوعط توعط1' لع 13/111 


مده 0ع:1503 مك ,1015اع8 320 1021 ,مط تلممدم0 صعط]' 15 طوك1ا بجرعط 
... 1831131600 صخ طهل/ة ع نتطواء25ع مزمك عط1" 


الخاعة زعسومائم18) 


(1) يعد أحد التقاليد الشكلية والبلاغية في المسرح التي تقدم المسرحية بشكل 
صريح للجمهور: فإذا كانت المقدمة (عناع52:010) هي التقديم الأولي» فإن الخاتمة 
(عناعه1فم8) هى الاستنتاج» تُلقيها في غالب الأحيان شخصية في المسرحية ذاتها 
حيث تقدم «مغزىا أو تلتمس تصفيق الجمهور وتسامعه (566عع011م1) (مثلاً باك 
([عناط) الخني في خباية حلم ليلة منتصف الصيف (1272072 5 1دطع 1[ 051/7277 7/11) 
لشكسبير). وهكذاء فإن الممثل يكسر إطاراء ينهمك في عالم مسرحيته» وفي نفس 


الوقت يبرز معتى الإغلاق (0105026). 
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(2) في تقليد الرواية» التقفيلة (ذيل مقطعي) (0008) الشكلية» وأداة الإغلاق 
هما من يزود ب ... (عقطءتطاءدوععطعة5) (تفاضيل القدر النهائى للشخصيات»)» 
مغيرين سلم الزمن أو التوجيه من ذلك اللي للحتي المياه شر إلى الفترة الأخيرة. 
وجدان جورج إليوت في «آخر؛ ميدللارش قد تم تقليده من طرف روائيي القرن 
التاسع عشرء والقراء دون شك: 
01 صتن) مطت/لا .عمتلمظ مخ ذه 11اء17 مذ ع متمملوء8 2 15 أتستا رع 


-106 5104 320 ملمتعط ]1 طخلا لإمدممدهن) هآ 28زمآ عماء8 161ة 1765[ 8 تاملا 
« ونوءلا - 41161 تتقغط1 مد ماعط1 1اع1ء8 أقط/الا مما 10 5112 


5 تكرار النهاية» تكرار ختامي (ه«مطمام ]1 2150 رعطامم دام 8) 

أداة بلاغية للتكرار» نقيض تكرار أولي (5053م423) من خلاها يتم تكرار 

الكلمات الأخيرة في أبيات شعرية متتالية» أو جميلات أو مركبات: كما في سخرية 

عطيل (10اعط01): 

أ مقدطم'؟] اأءعء5 كذ ! مقمطمئ1] عنهد2 ذى ! مقصومكل]آ عملط م 

)117,1( 

وفي خطاب غيتيسبورغ (8تناا66)95) الشهير للرئيس أبراهام لينكولن 
(قأوع مآ مسنتقطوءطة) (1863): 

....... عاممع2 عط1ل عه ,عاومع< عط1 :83 رعاممع2 عط[ 01 التاعستماء 005“ 


#ه التئت. اللقب. خصيصة (اع غنم 18) 








(1) في الاستعمال العاديء النعت من المرجح أنه تم تناوله كمركب (وصفي) 
أو تسمية استعملت لوصف شخص ماء وقد يكون في غالب الأحيان بذيئاً دده9) 
(.©1© ,150 ,10101 لإكستداان. قد يصبح النعت لقباً كما في ع1 لععاعطاعة عمكر 
1756203 . 6101 لم00 عط1' صنةخ! ١71711‏ وطه8/1100 بجامم5 وع001 ”ع متكا“ غدل 
و 60و26 0157 1970 لتطمل. 

(2) قيدت آن بانفيلد (ل1عقصه8 صعة) (1982) المصطلح في نوع من مركب 
اسمي بينية س لي ص متضمناً أسماء تقييمية (5نا7]10 853111811596)) مثلا: -101 أقط1” 
1ع قلة 01 1065711 5'ع11 ,190101 2 01 406 وللصفات التقييمية -1810781113) 
(و17اءه[0ة 156 مثل 8125160 , واءء :5 » و2001 »؛ وإل8100, 
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(3) يحيل في الأداء البلاغي والشعريء» مع ذلك؛» على صفة «زخرفية» أو 
مركب وصفي (حيث يرد سواء مع اسم العلم في نوع من الصيغة (12:ده©2)» ىا 
في (ددء2 8014). و(كقعمعءهمُ كبامتم)ء أو مع اسم في (المصاحبة اللغوية المألوفة 
المتشامبة («260ع00110): 182598 0عمعع 10 - وو120ء ووع5 عاعةد[ - عمل1ا) . 
فهذه الأمثلة المأخوذة من الملحمة الكلاسيكيةء تعرف. أيضاًء بالنعوت ال مهوميرية 
(5أع طاخام8 ع نأمع دده ]). 


دلالياًء مثلاً هذه النعرت الوصفية تكون دائياً حشوية: مركبات شعرية مثل 
(عصذلا لنسواءآ) أو (مسدك مع6010) تين نعتاً غير مقيد -1/100 ©156ا216أو 1 - 3102) 
(دمتوعقة أي أن الصفات تقدم معلومة إضافية» التي ليست مع ذلك؛» ضرورية في 
تمييز الموضوع المحال عليه من موضوع آخر: التقابل 264 مقابل (6هذ/ا عانط/97) 
مثلاً. توجد النعوت الشعرية» أيضاًء في شعر كل العصورء في الشعر الشفوي وفي 
الأغانن الشعبية (80865 17/1]65 ,500 2ءع061) (8311205).: وني الشعر الإنجليزي 
السائد على السواء (مثلاً : كنان) لإلسوعئن)ء ومموك8 ه11 و1111 معع01 لحرن 
كيتس ). 


(4) في النحو النسقي (5282م:2؟06 عأده]53:5) (انظر ميخائيل هاليداي -3/1) 
(81111087 اعهطه (2004)؛ يستعمل مصطلح نعت (5اعطاذم8) بشكل عام جداً 
ووظيفياً (1522119اءعهنا) للإحالة على تعديل الترتيب (5101) بنية مركب اسمي. 
وهذا يتم ملؤه نموذجيا بواسطة الصفات (عادة)؛ مادامت تشير إلى «خاصية ما « 
للاسمء سواء كانت «موضوعيةً» (تصف الشيء ذاته) أم اذاتية» (موقف المتكلم 
منها)» مثلاً: تون عتتاظ و2هن) عاأققامة1. تعمل أشكال اسم الفاعل والمفعول 
(5عاماءناتةم) أيضاً كنعرت» كا في (50ناة© 056.]) و(1201 معللة2). 


«انظرء أيضاً» نعت غير مياشر (11561م8 0ع122قصة11)). 

7# التكرار التوكيدي (وتدسععنم18) 
سُميّ تكرار توكيدي (015ا126م8) بشكل دينامي «بتهجية» من قبل جورج 

بوتنهام (ستقطصع 1ن ععجمء0) (1589)» وهو صورة للتكرار دون (تداخل) 


كلمات بل واقعية متقنةء تم استعماله فعلاً في مسرحيات شكسبير للإيجاء بقزة قرية 
للمشاعر والعاطفة: 
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5 01 1111 مث ناملا ,0 ,تابح1 .1105971 1و1[ 
(الملك لير (7معط ع«اكل)» 17 .111) 


في المثال التالي تملأ التكرارات بجرأة وزن البيت الشعري الذي هو ترويشى 
زعتقطاءه:1) أكثر منه يمبى (13:2016) مألوف: 








,1401 1[10 عدره© )1 'نامط]1' 

! تع نكت 17 نع لت 11 ل 1ت 11 تع نت 11 نتن نتن ل 

(نفسه) 

التكافؤ (عءعمعلة ل 5) 


(1) يرتبط التكافق (8011908168266) على نحو خاص بعمل رومان 
جاكويسون (21206502ل 0032 8) (1960) في اللغة الشعرية (©6 12081128 عنأء20) 
وبما رآه كخاصية مهيمنة: ناذج تكرار وموازاة في كل مستويات الصوت والتركيب 
والمعجم وال معنى. 

مبادئ الاختيار والانتقاء النموذجية (272322018702616) والتركيب النظامى 
(8)1صعهاهز5) أساسية في كل بنية اللغة واستعاهاء ]ا نلاحظ حيث: نختار 
الكليات من تعابير متكافئة (5018 عوض 5ذق0 أو (»56]16) مثلا)ء ونوآلف في) 
بينها بشكل (متجاور تفوهاً وكلاماً). لكن في اللغة الشعرية يمتد مبدأ التكافق 
(ععمع21اأناوط 064 ع1مزعماء2) للتركيب أو البعد الخطي» أو بكليات أخرى. 
التكافؤ التركيبي أو العناصر المتصلة تتكرر تجاورياً. وكنتيجة. يتم خلق ناذج 
المشابية وكذلك يخلق التضادفي الصوت والمعنى والشكل. 

لنأخذ مثالاً من المستوى الصواتي (020001081081). في الكلام ننتقي الفونيم /13/ 
(6006136) وليس /5/ و/آ/ وليس اداو /3آ/ وليس /1/ لإنتاج «ذط له +ذ + 0/ وليس 
/4+ ه + م/. لكن في اللغة الشعرية على الخصوص الصوت /68/ يمكن أن يتكرر جداً في 
متوالية من ا مقاطع في البيت الشعريء أي في الجناس (11106288100هش). 


في الأبيات الشعرية الآتية من قصيدة و. ه. أودن؛ .انظرء أيها (الغريب!)... 
(#عع8صدى5 1.001)» تؤلف التكافؤات الصواتية مع المتكافئات التركيبية (تكرار 


الظرف الجملي حيث (جملة - «أين»)) 
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(©013105) - ”مزع 77'')؛ وتكرار الأسماء الفعلية اعد[ ولاءمص؟]) : 


عكنل 820128 105ع1"1 القددك عط!1 أدج عىء11 

165 1211 15 320 رده عط 10 كاله ١1011‏ عالهط0 عط] ععتعطملا 

عاعناط عط عوممم0) 

... 110 عطط' 1ه عاعممكا لمم 

هناك أمر واحد في عزل علاقات التكافؤ (حيث في كل الحالات ستكون عدداً 

لا محدوداً تقريباًء وهناك أمر آخخر يشير إلى تلك السهات المهمة شعرياء وأكثر من 

ذلك؛ تلك التى تكون مهمة دلالياً). بينم انتقادات جاكوبسون الموجهة للتكافؤات 

في النصوص غير الشعرية (مثلاً: الإعلان» والوثائق القانونية» ودلائل الهاتف)» 

فإن الكثافة الصرّفة للشعر لكل أنواع التكافؤات لا يمكن إنكارهاء المتضمنة على 

الخصوص صورة عروضية. ومع ذلك» هناك خطر في تحليل جاكوبسون -181060) 

(هه5 (مثلاً 1962 -1970) الذي ينظر للتكافؤ باعتباره الأداة البنيوية الوحيدة من 
حيث الأهمية. 

(2) يستعمل التكافؤء أيضاء في دراسة التئاسك (00565108) للإحالة على نوع 
من العلاقة الترادفية (عنصنلؤه0ه/59) أو أداة تنوعية ([1/211861028) لتجنب تكرار 
الوحدات المعجمية. فبين| يرتبط بشكل واسع بالكتابة الشكلية» فإنه يوجد مثلآ» في 
الصحافة الشعبية» في جمل من قبيل: 
وطعوا8 _عطا .,تملععاوعل تتمعطتدع 8 عن لع حأسذ أمتات_#جاء80 51041 لقلتط 
1ش عط !1 2[ ع8 1م5700 كمه ع1 1120 عرزد 01 11د ممه رعأوه] - عاد 
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الخطاب غير المباشر الحرء كلام منقول 2606 عأطعلمك) 


(1) مصطلح ألماني ولّده|. لورك (ك:ه.1 .15) (1921) مقابلاً لالمصطلح الفرنسي 
أسلوب غير مباشر حر (1556آ أع120156 ع59/16): ومعناه الحرفي هو اكلام مجرب»؛ 
وناقشه أولاً بشكل مكثف شارل بالي (/82119 088165) (1912) الذي يسمى الآن في 
النقد البريطاني والأميركي بأسلوب غير مباشر حر (طءءهءم5 /51016 أءءنلمآ ءه:2) 
(515). وقد تم استعماله ذاته في أعمال إنجليزية (مثلاً دراسة راندولف كويرك -مة1) 
(لمتن© طمامل لتشارلز ديكنز (قمععاء21 وعانتقطع) (1959)).: لكن الأسلوب غير 
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المباشر الحر قد حل محله. فخطاب غير مباشر حر (1606 816516) هو نوع من الكلام 
غير المباشر حيث كلام (أو أفكار) الشخصية وكلرات السارد مدمجان» وليس هناك 
فعل للنقل (عصتعرممع) تتم الإشارة إليه» مثلا: 

عط 16 ن11نالءع0221 ملآ 0عغ001.آ 3210 ,عتتاموء21 1/15 0ع1ه001 وعطغ م1202 


0 تعطواط عط]1' لمدأذمعلمنهآ ل10بده0) مطثالا مدكلة د 5ه8 عع .مععلوعءم 5 
711013انتط00) 021 أقام5 عمدنهك ع8 0010 عقعط 1 مط طخلا لطة رع11آ 


الجملة الثانية تثير تجربة الشخصية أفضل من تجربة السارد. لقد كشف روي 
باسكال (81ع85 :203) (1977) أن العلياء الألمان أنفسهم م يستحسنوا المصطلح 
أبدأًء لكنه مكث: من المحتمل خارج موافقة بسيطة. 
(1) لقد استعملته دوريت كوهن (2ط00) 120:2164) (1966) بشكل خاص 
بالنسبة لفكر غير مباشر حر (12011884 أع100116 17266) وليس لكلام (طعععم5)ء 
أو ما أسمته بمونولوج محكي (عناع010ه810 ل216جمةا!). 


(انظر» أيضاًء صيغة ماضى تاريخى ((26]62116 1م8). 
10 التغريب ()62لطاع8 21 1512) 


(1) التغريب كمبدأ فنى (انظرء أيضاًء الاستيلاب (4116288108)» اللاتلقائية 
(121211221100م ناخ -»12) قت مناقشته كثيراً من قبل الشكلانيين الروس ولسانيي 
مدرسة براغ. وتم تطبيقه من قبل فناني حمهورية (فايار) (ع1اطنامع ]1 تمصسطاء 20177 
تحديداً بيرتولت بريخت في أثر البعد (اع 28116 ع طنالماء )١16‏ في المسرح الملحمى. 


لقد اعتقد فيكتور شكلوفسكى 5110181 31605/]) (1917) أن وظيفة الفن 
هي (16تاعطة:05) (١جعله‏ غريباً»)» جعل المألوف غير مألوفء وإبراز الوعي؛ في 
الرسم والنحت والفوتوغرافيا ى) في الأدب. درجة التغريب يمكن أن تتراوح: يقدم 
المسرح السريالي والعبئي تحريفاً جذرياً للواقع» والتقليد الساخر بدرجة أقل» وتجبر 
الاستعارات الحية القارئ على النظر مرة أخرى في الموضوعات اليومية أو التجربة 
المعروضة. يمكن أن ينظر للغة الأدبية بشكل عام على أنها تغريبية (153]63088128) 
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على نحو مميزء وجعل سمات اللغة العادية متصدرة بالتكرار أو الانحرافء وبالتالي 
إجبار انتباهنا المتكرر نحو المعنى. 


(2) التغريب (هعموع صةناة8) أو أدو ات الاستيلاب -716ء10 108أقمع 11[م) 
(65 تم استغلالهاء أيضاء كتقنية تحليلية في تحليل الخطاب وتحليل التحاور. وهكذاء 
فمجرد نقلن التحاور إلى الكتابة أو الكتابة الأصواتية («هتامترءكصة؟ عتأعدمط2) 
مفيد في كشف خصائص الكلام التي قد تغيب عن سمعنا بشكل طبيعي: جعل 
المألرف غريباً. 

(3) إن المصطلح الخاص لكليات التغريب (85):328861565624 01 1770505) قد 
تم استعاله في نظرية الرواية كمظهر للتركيز (50021128602) أو للمنظور -,ء) 
(58661197» حسب بوريس أو سبنسكى (1150625[1©7 80115) (1973). هناك تعابير 
شكلية (040481) التى تعنى المسافة الواضحة للسارد عن وعى الشخصية التى 
وصفها: أفعال تررك التأمل» والتأويل أو الترددية (وقعمه اماه 58 
ظاهرياء كا لو... إلخ). 


فمثل أدوات الاغتراب هذه قد توحي بالواقعية: فالسارد العالم» رغم معرفته 
لا يمكنه أن يدخل عقول الشخصيات. لكن ما دام دخول العقول هو أمر «طبيعي» 
بشكل واضح في الرواية» فهو اغتراب متقطع في كل الأحوال دائأ» وهو ااموسوم». 
إن جاين أوستن وجورج إليوت يستعملان هذه الأداة بشكل هزلي وماكر إلى حد 
الاستفزاز بالانتقال داخل وخارج عقول أبطالهم. ى) في هذا المثال من دير نورثنجر 
(نرءطط4 “عع دنه ج1امره37) لأو ستن: 


تعلط علصة0آا عاذ عاتط/الا رطعسكة 0د ناعمل 1ه أخطعتامط]! عسمتمعطنهن) تعطاعط11 
01 تققع01آ 16 35 ,80 102 1[اعونع11 لعنودرعءط لطهة ردع ١7121‏ مده عماكاا موكلا 
... 0عطتقاهعءمم ع8 أمقصطةن) رعنتعط1 معطناا سنتكزر 


وكيا للاحظ ذلك روجر فولر (101165 1208612) (1977) يمكن استغلال تقئيات 
الاغتراب بشكل عام لاقتراح أنواع أخرى من البعد, مثلأء بالنسبة لبعد أخلاقي (ى]| 
في شخصيات غير لطيفة وخسيسة)» أو بالنسبة لبعد ملغز لإعلاء معنى الغموض. في 
الخيال العلمي» تساعد مثل هذه التقنيات على تأكيد غربة العالم الأجنبي. 
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له قم جماعية أخلاقية»النقد الأخلاقي... إلخ. ,ددوء6 لص نلمعنط)ظ ,ومط)8) 
(.عاع 


(1) في البلاغة الكلاسيكية كانت القيم الجماعية الأخلاقية (81505) واحدة 
من الأناط الثلاثة للبرهان الفني التي يمكن للخطباء أن يصوغوها: والأخرى 
هى التأثير (2815805) واللجوء إلى مشاعر الجمهور ولوغوس (1.08053) (البرهنة 
بالحجة). من المعنى اليوناني (عادة» ميل)؛ كانت القيم الاخلاقية جوهرية بالنسبة 
لأرسطو على نحو مطلق: الخاصية الأخلاقية التي يبرزها الخطيب لجعل حجته أكثر 
تصديقا وإعطاء الانطباع بأنه يقول الحقيقة. يجب القول إن السياسيين لديهم دائي) 
مشكلة في إبراز هذه الصورة الذاتية. 

(2) كان هناك سجال كبير في النقد الأدبي ونظرية الأدب حول أخلاقيات 
الأدب (105ط81): با فيها المؤلف والقارئ. من المألوف الاعتقاد بأننا نتعلم الحقيقة 
انطلاقاً من قراءة النصوص الأدبية» وأننا مدعوون لإقامة أحكام أخلاقية» رغم 
أنه قد يمكن الاستدلال؛ أيضاًء على أن أسئلة الحقيقة أو الدرس الأخلاقى يمكن 
وقفها. (انظر ديريك أتريدج (108.لاى عاء:ء©) (22004)؛ انظر أيضاً تقييم -15:81) 
(0340). هناك على الأقل نمط شفرة أخلاقية (©0006© 81ع1ط81): «هناك اتفاق ى) 
هو موجود دائا حيث يتحمل المؤلفون مسؤولية ما يكتبون» هم «مسؤولون» بلغة 
ميخائيل باختين (415ط8821 1311ز84) (1990)» والقراء مسؤولون في إقامة المعنى» 
ومحاولتهم إقامة العدل على النص. تحترم الأسلوبية» ويجب قول ذلكء كا في دراسة 
الترجمة بالفعل» «حقوق» النص ذاته (ولذلك فالتأويلات اللامنتهية تكون مرفوضة). 

(3) في الخطاب غير الأدبي» يكون مبداً التعاون (ه1[متعمنءط عكلتهيعم00-0) 
لبول غرايسء وكذا مأثورة الكيفية (011811697 012 2112) أو قول الحقيقة لديه 
التي تعادل الشفرة الأخلاقية» مسألة قابلة للجدل: وبشكل مشابه» نظرية فعل 
الكلام (#صمعط1 اعى طءوءم5). (النظريتان عا طبع المعبر عنهما بقوة من 
قبل فلاسفة: انظرء أيضاء جورجن هابرماس (11250688185 112862) (1993) في 
أخلاقيات الخطاب (8]8105 256ناهه2150)). وكا أكد ذلك باختين أيضاًء فإن فعل 
(860) ليس أي عملء بل إنه عمل ذو معنى ومسؤولء مع منفذ (886720) يتحمل 
مسؤوليته. تهيمن على حياتنا الاجتماعية قواعد السلوك الأخلاقي المتوقع: لتجدب 
الظلم والعنصرية (والوقاحة)... إلخ. يتوقع من الطلبة والعلماء على السواء ليس أن 
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ينتحلوا آراء غيرهم بل أن يعطوا الحق لعمل وأفكار الآخرين» ويتوقع منهمء أيضاء 
أن يحوزوا الموافقة من الرواة في مجال العمل. 

(4) يثار السوّال حول ما إذا كان اللسانيون والنقاد والأسلوبيون مسؤولون 
بها يكفي. هل يجب أن نهتم أكثر» مثلآ» كما استفسر عن ذلك مارك روسبون وبيتر 
ستوكويل (5106161 رعاء5 همة دهدط80 3/13:1): بالنتائج الأخلاقية لأفعال 
الكلام الموصوفة؟ بالتأكيد» مع ذلك» فقد بينت التطورات في بعض التخصصات مثل 
اللسانيات النقدية (15]065ناعمأءآ [ه02112) و تحليل الخطاب النقدي -5و1 0101681©) 
(002) (5أوللهحث وؤتنامع؛ والنقد النسوي (متولء 011 أقتص[صيعء)» والدراسات 
الثقافية والتفكيك (061102أقدمء626) أنه لا يوجد هناك شىء كأسلوب «محايد» أو 
«موضوعي". بل لا يوجد قارئ وكاتب محايد. مجالات التحيز والذاتية؛ وحتى التضليل 
يتم عرضها وتحليلها با فيها الإشهار والصحافة» والسياسة؛ واستنطاقات البوليس» 
والحرب والبورنوغرافياء كلها مجالات يمكن أن تثار فيها قضايا أخلاقية. (انظرء 
أيضاًء ألان دوران (851ا2 هواخ) (2010).» ونقد إيك و لوجي (مطونء 1 ضت-مء8)) . 


أحد الأهداف الجديرة بالثناء في تحليل الخطاب النقدي (684©) هي إثارة 
«وعي اللغة النقدية» (نورمان فيركلوغ (طعناه[ععتة1 مقصعه21) (19925)). 
خصوصاً في المدارسء ومن المفترض أنه من المسلم به إقامة تغييرات اجتاعية عبر 
أشكال التدخل المباشر باستخدام اللغة. ونجاحهاء مع ذلك. قابل للنقاش. والأكثر 
نجاحاً في المجتمعات المتحدثة بالإنجليزية» دون شكء كان هو الحذف المتدرج مع 
نهاية القرن العشرين للصور الجنسية وصور أخرى للتمييز اللغوي تبعأ لتدخلات 
الحركة النسوية والصائب سياسياً. لكن تحليل الخطاب النقدي (088©) يواصل إثارة 
الانتباه إلى مخاطر العنصرية ومعاداة السامية» مثلاً. 


إنها حقيقة جديرة بالذكر؛ مع ذلكء أن تبتعد الأسلوبية عن التقييم» ربا 
باعتبارها حركة (سالفة » رجوعية) منذ التقليد الليفى (1.63015106آ) في النقد الأدبي 
من جهة أولى والتقليد المعياري (11520املىءوه:م) ف النحو من جهة ثانية. وعلاوة 
على ذلك» وخارج المجال الأكاديمي» فإن القضايا ذات الصلة بإعادة صياغة 
الأسلوب لحذف التعتيم والالتباس في اللغة القانونية (1:6831656آ) والبيروقراطية» 
التى لاقت نجاحاً تاماً في بريطانيا بواسطة الحملة من أجل الإنجليزية المبسطة 
(معنةصسى طعذاودظ هنهام) (انظر أيضاً كاتي وايلز (8/2165آ 1286) (1995)). 
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9# التورية» التلطيف (سسمتص طمس18) 


(1) التورية (18631512ا1) من «حسن العبارة» اليونانية وهي استبدال تعبير 
غير مؤذ أو لطيف. إلى تعبير بغيض أكثر» أو إلى مصطلح يثير بشكل مباشر موضوعاً 
كريب أو تابو (18500). 

المواضيع المؤذية تتراوح من حقبة لأخرى» ومن مجتمع لآخر. إننا لسئا خجولين 
بخصوص الحمل والجنس كأسلافناء رغم أنه قد نلجأ للاستبدالات (أو متكافئات 
عامية (2))51328 مثا أمام طفل عساتكا[ عع * نزعط1 .نهه/17 بواأنصسة! ع1 مز و*عط5) 
(عطاء108. فكشف بيلا ويلفر (17171117 86118) عن حملها لزوجها في إطناب محكم 
في صديقنا المشترك (111620 2404021 11ا01) تشارلز ديكنز يصدم القارئ المعاصر 
باعتباره مضايقاً بشكل واضح: 
علوعم5 2*5 ,14322160 ععء1717 ع1 م108 ع1 ده معطم[ ,معط سعصسع؟ ناملا 0ن[ 

ع1 مروعط 5ل1] 1072205 عض][521 ع8 غطع 1لا قط 1 ومتطذ عط1 01 1218 


لت 0 811 


-8212128 - 2وع00) عط1 دهمنآا متطة 2 15 عرغط1 - تغط]1 عممصك - علصتط 1 1- 
,نإط83 11116آ 2 - 131 0مة ناملا 10 -دع نز 


لكن الموت والتغوط (ومتتهععاء2) مثلاً يستمران في كونه| موضوعين 
للتورية 2007 :272//08 3550م زعم 10 معممقط ل1نامطة عمتطاتزمة 14) 


.(عاء لامها 


وبلغة تفكيكية (1(600251701108156)» فإن سيرورة الاستبدال التلطيفى 
هو إرجاء (06261) لا نبائي (انظر اختلاف (8165652006). بالنسبة للتورية» 
بالضبط لأنها ذاتها مرتبطة بموضوع كريه» يمكنها بنفسها أيضاً أن تعوض بأخرى. 
ولذلك فتابوت (00800) تعوض صندوق (<80)» وتابوت (085166) تعوض 
تابوت (001582))» وبيت الوضوء (110156-]511) من الإنجليزية الحديئة تعوض 
بالمرحاض (ل13121019) تعوض ب مرحاض (10116) التي تعرض بمرحاض 


(0-00... إلخ. 
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يمكن اعتبار التورية في التحاور العادي نتيجة طبيعية لما أسماه جيفري ليش -601) 
(طعوعآ نرعج (1989) بمبدأ اللياقة (ءامتعصلءط ووعمء20116): نتجنب «الكراهة» 
لنرحم مشاعر الناس الآخرين, أو للحفاظ على كرامتنا. عدد من المهن الكريهة أو غير 
البارعة «ترقى» بتلطيفات عامية: :(082اوه2) 1عع 015 تزع 'تزاء0آ1 عمناها10 1030) 

(©22110عم0) عمتكصةة1ن) أعع2ا5) (تعمدء4)01 
في بعض الاستعمالات اللغوية» مع ذلك. يتم استغلال التورية بوعي في تلطيف 
الموضوعات الكريبة بواسطة ما يسميه ليش (6865.آ) (1981) على نحو ملائم بالهندسة 
الارتباطية (8ظذأءعماعم8 علاتلهه4550) لإعلاء صورة أكثر إيجابية أو مشرقة. في 
مجال الإشهار لا توجد المرأة العجوز السميئنة» فقط توجد الوجوه الملآى والناضجة» 
وف إعلانات بيع المنزل» المنزل المتميز (©5نا110 «معاعمقط0») الذي يحتاج إلى بعض 
التجديد؛. ربا ينهار. وبشكل أكثر جدية» يمكن للتورية أن تعلي من رؤية وردية خاطئة 
للعالمء وأداة للشرعنة. التسهيل الكمي (عصاعةآ1 للها ناه قت ) سمح لوزير المالية 
البريطاني بالترخيص لنزيئة الدولة بساك النقود إبان ركود سنوات 2000. لقد أحال 
أنطوني بورغس (118655ا8 تزدمكادش) (115» 12 نيسان/ أبريل 5) بشكل لطيف 
على الكلمات السياسية الملطفة (1015ع138) على مفردات التلطيف العادية الخاصة ببلاغة 
الخر ب. حيث (]1061611612) تعني «قنبلة» (طمره8)» و الحامي للسلام (معمعععاععهء 5). 
تعني صاروخ (©1)15511)» وحيث الاختزالات (402083835) يمكن استعالها بشكل 
تلميحي إذا لم نكن نعرف إلى ماذا تمثل (مثلاً (6051) المطبقة على الإشعاع): مظهر للغة 
جديدة #لدءم5 - 238167 الأورويلية (هذآاء0) (بول شيلتون (ممغائط© اندم) 
(.64)) (1985): انظر كلام جديد (الدءم5 - 82167). 

(2) تتباين التلطيفات في بعض الأحيان مع عدم التلطيف (الفظاظة) -عطموبا©) 
(3315535: حيث الكلمات القوية أو العدوانية الواضحة يتم استعمالها كاستبدالات لألفاظ 
متوقعة أكثر لياقة. إنها سمة للكلام العامي أو الحميمي. المعد ليصبح صادماً عناملا م1) 
(©586» أو للتنفيس عن المشاعر. كانت السلسلة التلفزية البريطانية الساخرة 16 15) 

(م0ه.آ (2009) حول الحكومة البريطانية على مستوى وزاري مليئة بها. 


5 المعنى التقييمى» التقييم (21131012 189 روستصدء81 عجتتمسلة ؟1) 


(1) بالنسبة ل ف. ر. بالمر (2ع91< .2 .8) (1981) ياثل المعنى التقييميى 
(عصنصدء81 06غ872112) المعنى الانفعالي (عسنهدعء84 عباتفغأمتوظ): هناك كلات 
تؤثر في مشاعرنا لأن لها إيحاءات الاستحسان أو الاستهجان (مثلاًء مومس مقابل 
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امرأة» والتعجب والقسم نموذجياً). فرحلة على متن القطار لثلاث ساعات تقريباً 
هي رحلة سيئة» ورحلة في أقل من ثلاث ساعات تكون جيدة (انظر أيضاً التطريز 
الدلالي (5505043 مهدع 5)). وعموماً فهو يناقش أن في اللغة اليومية كثير مما 
نقوله ليس إقراراً لواقع. بل لأن المعنى التصوري (316321928 [00266612) ليس 
بالضرورة أسمى. إننا على الدوام نقيم أوضاعاً وأناساً وكلاماً للآخرين (انظرء 
أيضاء التغذية المرتدة (ماءةطلء58)). 

(2) يقوم التقييم في بعض أنواع الخطاب بدور مهمء و«يبنى داخل» النحو 
(2010231ة01)) والمعجمء والبلاغة: في مراجعات الفيلم والكتاب وثقيييات المشروع. 
وبعض أنواع المقالات الصحفية... إلخ. فتحليل مثل هذه اللغة التقييمية يشكل 
أساس النظرية التثمينية (لمعط1 131531ممم) التي تم تطوريها داخل النحو 
النسقى (022202221 ع1تطء]5لز8). (انظرء أيضاء سوزان هنستن وجوف طومسون 
(ناشر 5 ن) (885) (مهمدمصمط1 06016 220 ممأمصبا؟ صدكن5) (2002)؛ وج. ر. 
مارتن وب. ر. وايت (16نط/18 .2:1 4ههة هننة]/3 1.8) (2003). 


(3) وبشكل مبكرء في النحو السياقى (7812قططة؟0 12[1ا1:6م00).» اعتبر كل 
من ميخائيل هوي (لإ1106 3/118861) (1989) وأوجين وينتر (2ءاهالةا عدءودا) 
(1982) التقييم على نحو خاص علاقة جملة مهمة, يتم تحقيقها في أبنية مثل :15676 
,18 5011105 قلط1 ,1121 عننآ]' 8101 15 غل,.... 10:2 2051152621102 ول 15 
,1211 1):5 أناظ. 
ومركبات وملحقات مثل: (2م1صام0 14 هآ) و(لالكلصهءظ كساتكلةءم5)... إلخ. 
(4) تم استعال تقييم (همأنهساة87) في تحليل الخطاب 25نامء0015) 
(31(515ش» كاسم (في حركة وظيفية) (©1401 81همناءمنا) في وحدة تبادل» مثلاء 
بين المعلم والتلميذ في القسم (انظر مالكوم كولتهارد (350ط11ناه0 صصسامء1ة34) 
(1977)). فاستفهام استهلالي (9 ععء026 02 لقأأصة© عط1 15 غ17/52) يمكن أن 
ينتج الحواب» أثينا (25عطاى)ء وتغذية المعلم» هو حسناء أو حسنا فعلت... إلخ. 
(5) في التحليل المؤثر للسرديات (الشفوية)» اقترح كل من وليام لابوف و 
جَ . واليتسكى (لكأقاء171/21 .1 0ض 86017.آ صنقذ!8/:1) (1967) التقييم كمكون 
مستقل» يل التوجيه (021681861052) والتعقيد (11681108م0013)» ويسبق الحل 
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(ههناناهدء) والذيل المقطعي (0003). يشير التقييم إلى نقطة أو فائدة الحكاية من 
قبل المتكلم» (عامل في حكي (161136111097)) ومع ذلك؛ فلابوف قد راجع بعد ذلك 
الخطاطة» واقترح عن صواب أن التقييم يمكن أن يرد بحرية اكثر في متوالية سردية . 
ويمكن أن يرد بوضوح في البداية ومن تم يخلق الترقب والتوقع / كنط1 1180 ك1 ء**1) 
(عاء ...ععاه1 عتاكقاصة1 كنط1 0كهع1[/ععمع تعمد 501جءع171020. يستعمل الكبار على 
الأرجح أدوات تقييمية في سرد الحكاية أكثر من الأطفال.وبشكل واضح يقوم السامع 
أيضاً بتقييم الدعابة أو الحكاية في نفس الوقت: ليس تقيياً كبيراً إذن لمضمون الكلام بقدر 
ما هو للكلام. 

في الرواية يكون من الصعب تحديد «تقييم» مفردة بلغة المكون أو التقسيم البنيوي. 
التقييم الصريح يكون في الغالب أخلاقياً وهو علامة على منظورية السارد العالم» وقد 
يوجد في أي مكان. مثلاً كتعليق على أفعال الشخصية أو أفكارهاء أو أداة لإثارة اغتراب 
القارئ أو تتمصه العاطفي. النهايات الفعلية أو الخواتم (وعدعه11م8) هي تقليدياً أمكنة 
حيث (يمكن استنتاج) الخنلاصات الأخلاقية كيا في الخرافات «21080165. 

(6) ني وضع خخطاب أوسعء المتضمن لاستجابة القارئ لنص أدبي» فإن للتقييم 
دوراً هاماً إن لم يكن مثيراً للجدل والإشكالية. في النقد الأدبي التقليدي تتفاوت المقاييس 
التي بواسطتها تمت إقامة أحكام « الطيبة» و«الخبث». إن الحقيقة في الحياة» أو درجة 
الواقعية هو مقياس واحدء وإن حبكة مشوقة أو موضوع غير مألوف» هو مقياس آخر. 
وبشكل عام؛ ومع ذلك» يظهر التقييم على أنه نوع من الذاتية المنضبطة. 

كانت أفكار ف. ر. ليفيس في الثلاثينات الأكثر تأثيرً على النقد الأكاديمي (والمناهج 
الدراسية الجامعية)» فقد كان برَوَز المعيار الأدبي (صمهة0) قمء116) للخصوص» 
«التقليد الكبير» المبني على المقياس الثقافي والاجتماعي والأخلاقي والشكلي. فالمؤلفون 
((الكبار)) أو (الصغار)) يتم التمييز بينهم كا النصوص ((الكبيرة)) و((الصغيرة)). 
فليس كل النقاد يتفقون مع ليفيسء وأن عدداً من الكتاب بالتالي قد تم إعادة تقييمهم 
لاحقا (كاتبات نسويات مثل إليزاييث غاسكل (0881611 طاءطهعنا8)) . 

وبشكل جذريء فان سيرورة التقييم التامة هذه قد تم رفضها من قبل بعض النقاد 
نظراً لنزعتها الذاتية والأيديولوجية (انظر تيري إيغليترن (دم]ءاعة5 ج5ه1) (1996)): 
كما تم رفض التقيبم المتضمن في الأدبية (306]3515658.آ). كل أنواع الخطاب تم اعتبارها 
قَيمَة للدراسة بشكل متساوء وليس هناك مفاضلات تقييمية (بينها). 
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بقدر ما يستلزم النقد تأويلاء فإن التأويل يتضمن تقييياً حتى لو لتلك السمات 
التي يتم اعتبارها داخلياً على أنها هامة أو دالة بالنسبة لتوضيح المعنى الممنوح للنصء أو 
لمساهمتها في وحدته. 

7) كان دور التقييم في الأسلوبية يشكل شيئاً من الارتباك. في الأيام الأولى 
للأسلوبية في الستينات؛ كان يعبر عن أي نوع من «النقد الأدبي» دائاً على أنه غير 
مرغوب فيه (مثلاً ديفيد كريستال وديريك ديفى (10830 ع[ءع1065 0صة أهاونصن) 123110) 
(1969)): لكن الأسلوبية تضم نموذجياً المقاربة اللغوية للوصف النسقي للسمات 
النصية والمقاربة النقدية للتقدير الأدبي» ولذلك فهي معنية بالضرورة بالتأويل: مع التأثير 
الأدبي للسمات اللغوية» ومساهمتها في المعنى العام للنص. 

عندما يحدث التقييم» فإنه يكون داخليا في النصء أي تقيييات فعالة أو مناسبة 
(10511262655مم8) للسهات اللغوية لوظائفها المدركة.دائا] مع ذلك ما 0 يتم إقراره 
بشكل واضح يتم بطريقة أخرىء فإن التقييم معدوووء455) يفترض أن يكون إيجابيا. 
وكا قال ذلك جيفري ليش (تاءءع.]آ (ع15مء6) (1985) لا ينتج التحليل الأسلوبي عن 
حكم قيمة؛ لكنه يفترضه: إنه نوع من «الحكم المسبق» لفائدة العمل المراد فحصه. 

بالنسبة لمستعملي اللغة العاديين» يمكن لتقييم الأساليب أن يجذب الانتباه بواسطة 
الإخفاقات في التواصل: عبر الالتباس (9اذناع1صدة). والإطنابء والرطانة والتكرار... 
إلخ. وبالتأكيد في المجتمع ككل»هناك بعض صيغ الخطاب يتم تقييمها أكثر من أخرى 
(العطف (20-0101081108) المفرط يتم النظر إليه على أنه غير «متكلف». مثلاً»؛ وربما أن 
الدراسات الأسلوبية عامة يجب أن تنتبه أكثر لبلاغة التأليف وللتقييم (4.55655610621) 
الموضوعي الناذج» الأسلوب. (انظره أيضاًء و. ناش (2/258 ./8ا) (1980)). 

2 الجملة الوجودية الدالة على الكينونة (ءعسعاسعء5 لمتأاخدعء كل 1) 


بالرغم من الاسمء فإن الأمر لا يتعلق بالفلسفة الوجودية.على العكس من 
ذلك. فإن الجملة الوجودية (56816266 815062181) في النحو تصف بناءً يقرر 
أن شيئاً ما «يوجد»» ويكون قابلاً للتحديد بواسطة نموذج (75656) (- ظرف غير 
مكاني كفاعلها مد (اعء[5 (/ا312:نا10») (وفكرة) (276عط1))+ 86 (يوجد) + 
فاعل منطقي + س (- باقي الجملة)» كيا في: (عانه/17 ,تعاته/11) ها ئز81 8 15 عرعط1' 


.]© ,12655قنا 8550379 ععآاآ 255 [كناط 0م 5اع861] زمنا50 لزلز 
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فمثل هذه الجمل يمكن أن ينظر إليها على أنها متصلة من حيث الشكل بناذج 
واضحة مثل: 


5 58098 ععلنآ 15 ودع مأكنا8 210 رمناه50 :83/13 صا 16 (فاعل) 117 2 


لكن. وى! توحي بذلك هذه الشروح. فإن المتكافئ الوجودي هو إلى حد بعيد 
العضو البديل (21]6588656 00111086)) مادام يسمح للتركيز المرغوب فيه الخاص 
أن يقع بعد الفعل» وليس قبله. أي الموقع الطبيعي للتركيز أو بالنسبة للمعلومة الجديدة. 
فخانة الفاعل محصصة عادة للأقل أهمية» أو للمعلومة المعطاة (أي كفكرة (©تدعط1)). 
الجمل الوجودية مفيدة على نحو خاص إذا كانت الفواعل النحوية «ثقيلة «أو 
مركبة» وتتطابق مع مبدأ ثقل عباية (أطواء؟؟1- 0م8) 02 171600 عم0 أ'ممه1ا عرعط]1' 
811511 مواءءه1 عماتتدمء0آ عط1' عه عمتلممادمعلم نآ عه نتطتةتزإصالاك 


(مثال غير قابل للصياغة. بالفعل» بلغة فاعل + 06). 
في الإنجليزية الشكلية» خصوصاً الأدبء أفعال أخرى من غير (66) يمكن أن 
تو جد مثلٌ -عة نامل" إتع نم7000 2002 17602[ عتغط ]1 عاط ذ مممن]ا ععم0 


عط مزعده] عتعط ل أعدعع 1 1711 دملا معطا عاذ عورمن) نجدلخ عبعط1 زكمه1) 
.1 11107 01 010110) 11118 2 10153266 


9# الإحالة (التكرارية) الخارجية (ععسع اع عتسمطمه1) 

أحد زوجى المصطلحات التى روجها ميخائيل هاليداي ورقية حسن 861ط:/13) 
لإصهدقة11 هتزنهون!1 ل4مة 'ز1131114: (1976) ويحيل على مرجع سياقي أو وضعي -][8) 
([126028 تكرارية خارجية (50510م8<0))» في مقابل إحالة نصية -185ع85 أهدطة1) 
(ععمهء (تكرارية داخلية (عأ:مامهله8)). 

يمكن لإحالة تكرارية خارجية أن تكون «مخصصّة» محيلة على سياق وضعي مباشر 
حيث يقع الخطابء أو أن تكون «معممة» أو مشتركة صوتياً (#0مطم11050)؛ محيلة 
على سياق ثقافي أو سع أو معرفة مشتركة. تغاير وظائف أداة التعريف (©12) عانستاء12) 
(©1عتش في جمل مثل: 100337 0510 عط 220 م5 عط 34100 ضيائر الشخص -62©) 
(25نا0ه220 جه5 الأولى والثانية (أناء نحن» أنت) هى شيعا (تكرارية) خارجية تشير 
إلى المشاركين في الخطابء بينها ضمائر الشخص الثالث (هيء 4ذء هوء هم) هي نموذجياً 
تكرارية داخلية؛ محيلة على مركبات اسمية (58565ط2 8نا8]10) في النص المصاحب -0©) 
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(0نء1. ومع ذلك في جمل مثل: لصناما 20205 عط1' تآ ممنعع لطا وتردسام4 عم *نزعط1 
ع6 فإنها تعمل كتكرارية خارجية. 

الإحالة التكرارية الخارجية مهمة على نحو خاص في النصوص المسرحية للمساعدة 

في إقامة الأبعاد الوضعية لعالم المسرحية» وعالمية الخطاب -215 2ه 56عاهتآ 115) 


.6001015( 


الاستهلال (دسس تل :هك 

هو في البلاغة الكلاسيكية تقسيم (101018100) لخطبة حيث يسم الافتتاح أو 
المقدمة. الاسم البديل هو (تسساممءه2:0©). وإحدى وظائفه هي المستمع في الإطار 
الصحيح ذهياً عبر ((أسر الحياسة) (868670165112 وهام 03)): لكي يكون متقبلاً 
لما سيلي: كما في (جملة) مارك أنطوني (لا2ه0]ه4 34811): أصدقائي الرومان والريفيون» 
استمعوا إل: (شكسبير: يوليوس قيصر). إن الكت واخرافات هى وسائل لشد الانتباد» 
وأدوات للتلميح (51880ز5ن1). مثل هذه الوسائل مازالت مستعملة من قبل السياسيين 
والمحاضرين. لقد استعمل باراك أوباما (8نة0 881) لافتتاح خطابات حملته كلمات 
مثل: ”022010316 1هتأصعلاوعع2 0651015 ]1/105 عط1 )مه سث 1 عمتلدع ]1 1". أيضاً 
عرض للتواضع. 

كثير من افتتاحات الروايات يمكن اعتيارها مشابهة للمقدمات الشكلية. فقد 
وهب هنري فيلدنغ الفصل الأول للتوزيف أندروز (وساء 4 7جعدمل) لوضع روايته 
في السياق. مع اعتبار «لسيرة» ولباميلا (207:614) صاموئيل ريتشاردسون أعنااطة5) 
(دهكلتقطع1ك]. 
1 التعبير 8 : المعنى تعبيري ٠‏ الوظيفة -1163 19وو12م<اظ 8‏ :ع اأووع:1201 


التعبيرية, الأسلوبية التعبيرية... إلخ ناكا رمملاعسمسظ علزأووعممراظ عستم 
(.ع1)»© رو 115)1 5 ع جزووع:رم 


(1) يستعمل المعنى التعبيري (وستصدء]8 ع لازووءوم::) أحيانا في الدلالة -صهدمء5) 
(©1] كبديل لمعنى عاطفي (1816011976) أو موقفي (لقسنلس 411) أو انفعالي (©12001007) 
في إحالة على ترابطات الكلمات عند المستعمل» وكذلك على المعاني التى تشير إلى مواقف 
أو أحاسيس المستعمل. ْ 


كثير من التعجبات والمصطلحات الاستعارية (1010505 ع3مطمهاء834) للكلام 
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العام يلها معنى تعبيري: 5تتنانآ 112" هآ 10075 عوقتم نم1201 عط1 مل وه1' عاءز5ى 
طاعع1 عط].... إلخ. 


تكون الوسائل التعبيرية إما عاطفية أو نزوعية (002381176) بقدر ما تس تستطيع؛ أيضاً» 
إثارة الجواب عند المستمع. 


(2) غالباً ما يقال عن اللغة الأدبية إنها تعبيرية» من حيث كونها تثير ترابطات 
وإضافة فوق المعاني التصورية (106871285 0026606021))؛ وكذلك من حيث معالحتها 
لصورة اللغة عبر الإيقاع («تطالا81)؛ ونماذج الصوت. والتكرار... إلخ» «للتعبير؛ أو 
لتأكيد المشاعر أو المواقف. إنهاء أيضاً مثيرة للعواطف أو عاطفية في هندستها لأجوبة 
القارئ. المصطلح المتصل هو مبدأ التعبيرية (ع1مأع22 136زووع2م<18) لحيفري ليش 
(اععع.1 'زع15م»7)) (1983). وهو مظهر للبلاغة النصية (712ماأعط] [هبااة1). 


كثير 1 ما يستعمل تعبيري (5655197م<10) وتعبيرية (1116165519762655) ببساطة» مع 
ذلكء» لتعنى مفعم بالحيو ية ((ووعم) 71010؟) أو فاعلية ((0658) ع تكتاء111). 


(3) التصنيفات الوظيفية المختلفة للغة ميزت الوظيفية التعبيرية ©176وو1م<18) 


.101261102( 


لقد ميز جون لاينز (13/005آ قتطه1) (1977) المصطلح التعبيري (76أووء2م<8) 
من الوصفي (376]م165613) (أي واقعي أو إخباري) والاجتماعي (500181) (تفاعلي). 
الأقوال التي هي تعبيرية بهذا المعنى تحدد مشاعر المتكلم أو شخصيته. ويعترف بأن 
التمييزات هي بعيدة عن الوضوح. وأنه في كل الأحوال فان الكلام لا يمكن أن تكون 
له أكثر من وظيفة. ولذلك ف! 00186 04 صد© 2 1.0986 1*4 (أريد فنجان قهوة !) هى 
إخبارية وتعبيرية كذلك» ويمكن أن تكون تفاعلية لأنها توحي ضمنا أن السامع يجب في 
الواقع أن يجلب أو يعد فنجان قهوة. 

مؤثرا كان التمييز المشابه لكارل بوهلر (8115162 آعة؟ا) (1934) بين وظائف 
التمثيل (6562148808:م126). منادى ([ءعممة) (©76لموع2))1/0 وتعبير (2655100م<28) 
(اعنلكناخ)؛ وذلك وفق ما إذا كان المرجع قد تم إحدائه للعالم الخارجي, والسامعء 
أوالمتكلم. تكون الوظيفية التعبيرية التي تميز المتكلم أساساء موسومة إذن بسمات لهجية 
فردية (دععتطهء 101016141) للإيقاع والسلوك.. إلخ. 
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أكثر إثارة للجدل. مع ذلك؛ هو الاتصال الذي أقامه بين الوظيفة التعبيرية واللغة 
الشعرية. حتى في الشعر الغنائي لا يمكننا أن نفترض أن مشاعر الشاعر هي التي تم 
التعبير عنها. (انظر أيضاً 4 ادناه». ومع ذلك بالنظر إلى الافتراض المشترك لشخصية الأنا 
(2655088 - 1) فإن الشعر الغنائي لوليام وردزوورث أو بيرسي بيش شيلي» مثلاًء تجعل 
مشاعر المتكلم على نحو مميز في الطليعة. 


انطلاقاً من بوهلر تم تطوير نموذج رومان جاكوبسون (8ه5طم1ة1 سقدده]) 
(1960) المتعلق بحدث الكلام (507684 داءءهم5)» تعبين المكونات الأساسية المتضمنة 
في التواصل (011212602هد00))» ومختلف وظائف اللغة المتعالقة معها. تكشف وظيفتة 
الانفعالية (0110ن1 11201196) بشكل مشابه عن توجه نحو المتكلم ومشاعره» ويمكن 
معادلتها بالوظيفة التعبيرية. 


(4) استعمل هنريش بليت (816]1 طاواتصز»81) (1977) مصطلح أسلوبية تعبيرية 
(115665ئز5 ث#ازأووعم<:1) كمقولة عامة للمقاربات الأسلو بية التي مركزها المتكلم أو 
الكاتب» وحيث تقتضى رؤية متقادمة للأسلوب نفسه ىا تكشف عن ذلك شخصية 
أو «روح» الكاتب. إنها مرتبطة على نحو خاص بعمل بيئيديتو كروس -606م86) 
(0206 60 (1922). وكارل فوسلر (:1/05516 13:21) (1932). وليو سبيتزر 60بآ) 
(1127م5 (1948). 


وعلى أساس موضوعي أكثرء مع ذلكء قد يتم النظر إلى الأسلوبية التعبيرية على 
أنها تحيا في مفاهيم الأسلوب كلهجة فردية (14101661): على أساس فكرة كون ديكنز 
لديه أسلوب مختلف عن أسلوب كل من ترولوب وتاكيراي (/إ18801678). بكل تأكيد 
تعد هذه الرؤية للأسلوب مركزية في علم الإحصاء الأسلوبي (/560102615)» المتضمن 
الأسئلة التاريخية للتأليف. 


(5) في نظرية فعل الكلام (وتمعط1 أعث داءعءععءم5) فإن التعبيرية (اسم) هو أحد 
تصئيفات جون سيرل (56851 هطه1) ©19756).» الخاصة بالأفعال الإنجازية -ناه1110) 
(قاعث 'اتقهه]. إنه نوع من الكلام حيث يعمد المتكلمون إلى الكشف عن مشاعرهم 


أو مواقفهم إزاء حالة أوضاع (851558 04 5]216) موضع دراسة. الاعتذار والتهنئة» 
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5 السرد الخار جي» خارج السرد (ع1اعع20168 انظ رقأوعع1::3016) 


انبثق مصطلح السرد الخارجي (1:1:3201686515) في عمل جيرار جينيت 6320 0©) 
(#اعم06 (1972) حول القصة (2132:811976) عند مناقشة المستويات السردية أو السردي 
(عناعع2)016 أو الدمج (18100600188) قصة في أخر ى (انظرء أيضاًء التأطير (عمنصةم1)). 


السارد الثالث هو على نحو مشترك خارج السرد (81:20168666): يقول 
الحكاية (5]053) التي تتضمن المستوى السردي الأسامي (مثلاً في روايات جاين 
أوستن). وسارد السرد الداخلي (132016866) هو في نفس مستوى واقع 
الشخصيات في سرد الحكاية: مثلاً» غوليفر (62ذ1آة6)؛ وإساعيل ([عقصطة])» 
وجاين إير (85/56 1356) (دائاً السارد الشخص الأول). تشكل الحكايات المديجة في 
حكايات مستوى «أدنى»» أي ميتا سردي (1461301680]46) أو دون السردي -11982) 


(ع1اع7200168. 

(انظرء أيضأ» شولوميث ريمون - كينان (2002) -«مصصنظ طنتصهاط5) 
(سهمع»1) . 
أله حمجة غير معيارية: هجة عينية عه لدتط و5) 


هي استعمال التهجية غير المعيارية في الأدب (مثلاً حوار في المسرح والروايات) 
للوحالة على تلفظات غير معيارية» التي هي بالفعل ليست غير معيارية على الإطلاق» 
أو بالأحرى. لا تختلف عن التلفظات المعيارية, مثلاً: 18/02 أو (5)18/35نا/الاءو-صة/1ا 
(معدده/ةا) هندم. فهذه يتم تزينها أحياناً بصيغ تحاول تسجيل تلفظات لمحجية -1(18) 
(لهاءها أو صيغ » كما في السيدة غامب (0©3132 78455) لتشارلز ديكنز: 


!105 ع101ش 37:5[ 171701 120377 1717 100 عاغأأانآ ,لاع11ة5 ,لاء5211 01 
(مارتن شوزلويت) 22165710ناط0 مناءة81). 


من الناحية البصرية» يكون التأثير أيقونيا (©1همع1): (من أجل تضليل الكلام 
الذي يختلف عن الإنجليزية المعيارية. ومع ذلك» فإن التضمن المشوش في مثل هذه 
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التهجيات المنحرفة يمكن أن توحي بأخطاء في التهجية» ومن ثم رؤية الكلام اللهجي 
الذي يقرنها بالدونية الاجتاعية والأمية. في تقليد الرواية» شخصيات الطبقة «الدنيا» 
هي التي يكون كلامها منسوخاً أكثر (بالتأكيد ليست الشخصيات الرئيسية). 


#7 القافية البصرية: المكتوبة © متوطعا-ه و5) 
تسويغ في القافية (عسوط8) تم تطويره على نحو خاص في الحقبة الحديئة» 
حيث تحدث بواسطته الترابطات عبر التهجية وليس الصوت». مثلاً: غ2 1/16 / لم67 
و0هزل18 / لذ (اسم) (انظر أيضاً بجانسة خطية (اصهمع1000). 
في شعر العصور المبكرة؛ ما يبدو على أنه قوافٍ غير تامة هو ببساطة انعكاسات 
للتلفظات الحقيقية المهجورة (06501616) ني وقتنا الحاضر: 1150 (اسم) / -مآ 
4 لشكسبير. 
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الفكر الجديد 





قصة (هاساطة؟) 


أحد زوجي من المصطلحات (انظرء أيضاًء الحكاية (/#6ناز5)) التي أدخلها 
الشكلانيون الروس إلى النظرية السردية (505081155 81155182) في العشرينات 
(تحديداً فيكتور شكلوفسكى (كاة0كلط5 2م)ءلة/؟) (1925)). 


في كل قصة هناك مستويان: المستوى السطحي (5105866) مع متوالية فعلية 
للأحداث كا تسرد (حكاية (5[10568))» والمستوى العميق (6©2668). الترتيب 
الكرونولوجي أو المنطقي المجرد الممكن للأحداث (أي قصة (18ناطة7). في 
السرديات البسيطة؛ حكاية (#60داز5) وقصة (13نا526) يتلاقيان بشكل طبيعي, في 
رواية مثل الصوت والغضب (بما1 7172 2704 مم30 17:6) لوليام فولكنر -111) 
(#عهعاانة5 صنذنا العلاقة هى أكثر تعقيداً. هناك حاجة إلى مزيد من البحث حول 
تأثيرات مثل هذا الانقطاع. م الروايات ومشاهدو المسرحيات والأفكار يستنبطون 
بالتدريج المنطق الضمني للعمل انطلاقاً من تعاقب الأحداث قبلهم؛ وانطلاقاً من 
(العودة أو التوقعات» ومن الاستنتاجات. أو الثغرات الفعلية في القصة). 

ليس هناك متكافئ دقيق لهذا المصطلح الإنجليزي (قارن قصة 018ة2) 
(1015601155 اللاتينية)» مادام المقابل الحرفي خرافة (18016) يتوفر سلفا على معنى 
مقبول كحكاية ذات مغزى (قارن خرافات [يسوب (42505)). إنها تناسب المصطلح 
البنيوي الفرنسي حكاية (8115]01:6)» وحكاية (/9ا:510) قد تم استعاها أحياناً عن 
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ترحجمة (1281118) و(ع1115]015) على حد سواء (انظر سيمور شاتمان 2تامصالزء5) 
(سقصسطقط0© (2)1978)؛ رغم الالتباس القيمي لهذا المصطلح نفسه في الإنجليزية. 


هناك اهتهام بمستوى قصة (013اا18) تم عكسه في الدراسة الشكلانية لما أسماه 
فلاديمير بروب (مم2*0 18ت1301؟]) (1928) بمورفولوجيا الحكايات الشعبية» 
التشكيلات البنيوية الكونية الضمنية لأدوار المشاركين والأفعال» مثلاًء «بطل» 
و«نذل» والحافز «المنشود). 


(انظر أيضاًء حبكة وحكاية 30ع24)). 
#ه] الصورة المعنوية (320) 


اقترنت الصورة (5266) كثيراً بعمل السوسيولوجي إرفينغ غوفان -870) 
(سهصة601 وم (1955 وبعده) الذي تم تطويرها لاحا من طرف بينيلوبي براون 
وستيفن لفينسون (125012لا6.آ 51661611 220 820152 عرز ه[عمء5) (1978. 1987) 
في ارتباطها بالمعايير الاجتماعية للسلوك التحاوري داخل النظرية المؤثرة المعروفة 
بنظرية التهذيب (#طمعط1 655مغ11)6ه20). 


(فإن الصورة هى (7866) «قيمة اجتاعية إيجابية» نطلبها لأنفسناء مبنية على 
صفات اجتاعية منقق عليها: إنما نوع لمبدأ التعاون (ءاماعم 5 عكلنهيوم00-0): 
نوافق ضمنياً للحفاظ على صورة أو صور (86) الآخرين» والآخرون سيحافظون 
على صورتنا. وهكذاء في عدد من الثقافات لا يتم اعتبار مهذب غير سائغء عدواني 
أو غير لبق» حتى بين الأصدقاء؛ وإذا كان علينا أن نواجه الناس فإننا سنلجأ إلى 
منهجيات وتعبير غير مباشر حتى لا «نفقد صورتنا (©580)» أو نهدد ذلك الذي 
يحاورنا بأفعال مهددة (للصورة ((1143) داعة ومتمعندععط] - ععة2)). 

بالإضافة إلى الصورة الإيجابية (5806 20510196) تميز نظرية الكياسة الصورة 
السلبية (©1786 176)هع216) التى تحيل على حقوق أساسية لحرية العمل» ولأنفسنا 
ولمحاورينا. مرة أخرى. اس اعبات التلطيف مثل الحواجز (5ع8لع11) عأقط 1آ) 
(..... أناط ع05م113 0 تتجنب الفرض (0816108م1532) والتقليل من تهديد (صورة 
الآخر). 
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فبقدر ما يكون المرء تحت الأضواء العمومية» تزداد أهمية الصورة العمومية» 
(10061015 -- 12م 5) «لبيع) صورتهم وصورة سياسات حزبهم» وأغهم غالباً من يحرر 
بعناية التصريحات الكلامية» متضمنة» مثلاء التلميح (تاوتسعطمن8) أو الشرح 
(تأويل) (13515طملمء5).» لتجنب الخلاف أو فقدان صورة الشخص عند الناس 
زععة2) (مثلا: 95 01 32286طع:<1 عأمد1 ث 1130 /1737). وما يسمى تدبير 
الصورة (713288610621 عع13) هو أساس نمو ذج اللالياقة (2011165655 - 121) 
لديريك بوسفيلد (10ع55ناه80 عاع2ء10) (2008). 


لنقد النزعة الثقافية للمفهوم في نظرية براون ولفينسون. (انظر ريتشارد واتس 
(15نه17 لعقطء181)) (2003). 


(انظر» أيضاًء دور (©8201)). 
(التغذية العكسية) الراجعة ولع دطلعء7) 


تم جلب التغذية (1ءع766052) إلى تحليل الخطاب (217515صى ء25تامء115) 
(و تخصصات أخرى مثل نظرية التربية) من الدراسات الخاصة بالتواصل» وهي تحيل 
على سيرورة يثم بواسطتها التقاط ردود المستقبل للرسالة من طرف المرسل ويتم 
ضبطهاء ومن ثمء يمكن إحداث التعديلات إذا كان ذلك ضرورياً. 


في سياق الخطابة العامة» سيستجيب المحاضر مثلاً» بشكل طبيعى للإشارات 
غير الفعلية (1/62681 - 2108) أو تقنية خلفية (8«ناعهصهط© - عا82) (تعبيرات 
فعلية أو غير فعلية» مادام المستمع كمخاطب محتمل له دور نشيط وليس سلبياً: 
وحدات مثل (566 1 ,2 /إ16811 لصالا روعلا... إلخ). تعترف بفهم السامع. وتفيد 
أيضاً في مصادقة أو مساءلة كلمات المتكلم» دون توقيف فعلي لانسياب كلام الآخر. 
مثل هذه الإشارات اللفظية في التحاور عبر الهاتف تكون مهمة في غياب الاتصال 
وجها لوجه. السكوت الطويل من قبل السامع هو من المحتمل لإثارة تلفظات من 
قبيل (186767 50111 ناملا ©1ة)ء السكون الطويلء أيضاًء في الاتصال وجهاً لوجه 
هو من المحتمل أن يبدو موسوماً بطريقة ما. 
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في المسرح أو في استوديو التلفزة» يعد السكوت من قبل الجمهور إشارة سلبية 
بشكل بالغ إزاء الممثلين» وإن التغذية العكسية (56605801) بطريقة الضحك 
والتصفيق وحتى إطلاق الصوت يكون مرحباً به. (في الحوار المسرحي على الخشبة» 
مع ذلك. فان إشارات التغذية (كاعةط0عع) للكلام «الحقيقي» ليست دائ] حاضرة). 


بالنسبة للأدب تكون التغذية المباشرة مستحيلة انطلاقاً من القارئ» لكن 
الصعود والانحدار الدرامي في بيع الكتب هو نمط آخر. يمكن للكاتب أن يتوقع 
تغذية عكسية محتملة» مع ذلك. انطلاقاً من قارئ ضمني (262065 1160م152)» ومن 
تم «بناؤه» داخل خطاب النص. بالنسبة لروائيي القرن التاسع عشر المتتابعين أمثال 
تشارلز ديكنز كان من الممكن فعلاً بالنسبة لمؤلفها الإجابة أسبوعاً بعد أسبوع على 
التلقي النقدي للأجزاء المتسلسلة من الرواية المنشورة في شكل مجلة. 


لهل شروط اللباقة البيان... إلخ. (عء ركسم اتهسه© ركتعتك7) 


في نظرية فعل الكلام (12601397 أعث طعءءم5) تحيل شروط اللباقة (أعناء5) 
على نوع خاص من الملائمة (1186680655م10م42) التى تصلح للوظائف الناجحة 
لأفعال الكلام» مثلاً الوعد. والأمرء والتهديدء والطلب... إلخ. والأقوال التي 
لا تستجيب لشروط مختلفة يتم النظر إليها على أنها غير مناسبة» وبمعنى ماء أفعال 
كلام غير صالحة. 

أحد شروط اللباقة أو الملائمة (55عمع]18زمهءممة +ه (إالءناء8) ((هو 
التمهيدي) (2768318:0137)) يتوقف على المتكلم الذي تتوافر له «سلطة» ثقافية 
لإنجاز نمط معطى لفعل الكلام: ليس كل واحد يمكنه أن يُعمد طفلاًء أو أن يفتتح 
برلماناً مئلاً. وحفلة الزواج التي لا يديرها قس أو أمين السجل يتم اعتبارها بشكل 
طبيعى على أنها «غير ذات قيمة وباطلة» (ربان السفينة يعد اسكناء). 

ما يسمى بشروط الصدق (0020161085) 5126671197) تفتر ض أن المتكلم يقول 
الحقيقة: وهو واقع ذو أهمية كبيرة في المحكمة (انظر أيضاً مأثورة النوعية «8/::11) 
(9)نان© 02 لغرايس. الشروط الضرورية (00801]1055© 555601181) تعني أن 
المتكلم يعود عادةً إلى بعض المعتقدات أو المقاصد (10]6264085) في إنجاز فعل 
الكلام. ليس هناك غاية في أن تطلب من شخص ما كي يجلب لك كأس شاي إذا لم 
تكن ترغب فيه» أو تَعِد شخصا ما بهدية إذا لم تكن لديك نية الوفاء بوعدك. 
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القافية المؤنثة (مصتوطعا عسمتستس87) 


دخلت علم العروض (ا250500) الإنجليزية من الفرنسية»المكان الذي كانت 
تنتمي إليه. وهي مبنية على مقطع إضافي ضروري في الوزن» عندما تكون الصفة مؤئثة: 
مثلا ؛ناءط-هاناءم. تكون القوافي المؤنثة في الإنجليزية متعددة المقاطع» متضمنة 
هايات غير منبورة؛ مثلاً: 
/ 
تمده عاعةل مارآ 


/ 23 





هن ذ 10 521 

فهي تتغاير مع ما يسمى بالقوافي المذكرة التي تكون أحادية المقطعء وتكون 
منبورة أو «قوية»: كمأ في عهدال و 1/1005. 

القوافي المتضمنة لمقاطع غير منبورة نبائية ليست رائجة في تقليد الشعر الإنجليزي 
عامة كقوافي أحادية المقطع. لقد اقترح ديريك أتر يدج (عع210لاة عاءء2) (1982) أن 
ذلك يحدث بسبب فقدانها لمعنى الإغلاق (01051056©). فهى تستغل لأهداف هزلية في 
دون جوان (3122 1(08) بايرون» حيث الكليات تتناغم مع المركيات ومن تم إبراز 
الكلميات غير المنبورة: 
لعاءء2-دة11 /لقباعء !عاضا :1010 نرعط1 / لع20 بورع نما لبط / عمتللسط 

.ع ,أأة ناملا 

وهي تقنية قام باستغلالهاء أيضاًء مؤلفو الأغنية الشعبية للقرن الثامن عشر أمثال 
إير فينغ بيرلين (صذاءء8 عهذ]) وجوني ميرسر (1165661 'إصصطه1). 
]0 النسوي: النقد النسويء اللسانيات لسع )© أامتستسع؟ :اأمتستسء]) 


النسوية. الأسلو بية النسوية... إلخ ١‏ استساسسء 1 ردن 1د أتاعساطآ أامتستصسع 1 
(.عاء رق 115)1 50 


(1) التنقد (الأدبي) النسوي (2داء 0 (صندمعاننآ) اقتسهتمء7) هو تخصص 
تطور بسرعة في العقدين الأخيرين للقرن العشرين: وعلى المخصوص في الولايات 
المتحدة الأميركية» وبريطانيا وفرنساء باعتباره فرعاً من الحركة النسوية التي اهتمت 
بالمساواة السياسية والاجتاعية والاقتصادية للجنسين. هناك أشكال كثيرة وليس 
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شكلاً واحداً للمقاربة النظرية» رغم أن نظرية التفكيك (/تمعط1 همناءتصاكدمءء2) 
ونقد استجابة القارئ (تطدواء0216) عكصوموع1]62062-1) كان لما تأثير لفترات مختلفة. 


عملت إحدى الاتجاهات على سبر فهم الأدب المكتوب من قبل الرجال 
غالبا عبر تجربة القراءة كامرأة» ومساءلة «الذاتية» المفترضة أو «الحياد» و«الكونية» 
للخطاب المكتوب. وتساءلت أخرى حول الإجراءات التقييمية (5818108)136) 
التى أقامت معياراً للأعمال الأدبية حيث الكتاب «الصغار» هن نسوة بشكل غالب. 
وآخر قد ناقش صور الكراهية للنساء دائياً النساء في الأعمال الأدبية نفسها. 


عمل هيلين سيكسو (01<0105 18141886) (1975) ونقاد فرنسيون آخرون 
النزعة الذكورية (25811002016) المتحيزة القوية للنظرية النفسية التحليلية المؤثرة 
لسيغموند فرويد (1556100 518010120). لقد استدلت سيكسو على تطور الشكل 
«الطبيعى» للتعبير المكتوب الخاص بالنساء (الكتابة النسوية) -نصدة2 عسات 8) 
(6هنس أسلوب الكتابة الذي يتميز «بسيولة» الشكل ومعنى متعدد. للاحتفاء 
بجنسانية نسوية في مقابل المنطقية المزعومة والعقلانية للأسلوب الذكري. تؤكد 
الكتابة النسوية (عصتصتدة8 ءنتطافيه15) مع الأسف. «آخرية» (01662655) وضعف 
النساء» وترسم الطبيعة المزعومة للنساء بشكل مبسط نوعا ما للنسيج اللغوي. 


ما أسمته إلين شوالتر (550181)67 6هنة81) (1979) النقد المؤنث -63/00©) 
(5111615102© هو دراسة الكاتبات النسوة من قبل النساءء وقد كان للكتابات النقدية 
لفيرجينيا وولف تأثير كبير هنا. 


بشكل عام» مع ذلكء اته النقد النسوي في السنوات الحديثة لتأكيد الفكرة 
الكاملة للنوع (662067) كبناء لغوي نصي (انظرء أيضاً إنجازية -ا8ممه1ء5) 
(/911). 


(2) وعلى نحو غير مفاجى؛ أثرت النسوية حتماً في وجهات النظر حول اللغة» 
الوسيط الام للواقع الأدبي» وتشفير العالم الواقعي للقيم الاجتاعية. في اللسانيات 
النسوية لفت العمل المبكر لدال سبندر (568062 2216) (1980) وأخريات المتأثر 
بالحتمية اللغوية (520أستطمعاء1 ع1أ5ذاناعهذنآ) الانتباه للقولبة الجحنسية في اللغة. 
الطريقة التي توسم بها النساء في النحوء وكذلك في وسائل الإعلام باعتيارهن درجة 
أدنىء وتابعات وغير موجودات ببساطة. 
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مثل هذا العمل كان مؤثراً في المجتمع بصورة عامة؛ وفي نمط من «الهندسة» 
اللغوية لحذف النزعة الجنسية. 

فلواصق مثل (15488 -). و(صهصاه17 -). و(ووع-) يتم تجنبها الآن في إعلان 
التشغيل كنتيجة لسياسة عمومية بغية إلغاء التمييز الجنسى: مثلاٌء (73ءغطعناة+2) 
وليس (155168ط8ناة101)» و(كأصةلطعة3 غطعنا؟) و ليس (1108465565 عأذ)ء هى 
المطلوبة. فاستعمال الضمير (116) كجنسي (عام) (6606:10) ليشمل الذكر والأنثى 
دىا في 03130167 / 263065/ 63161م5 166) يعوق الآن توجيهات الأسلوب 
وهو في معظمه يتم تجنبه في الكتابات النقدية, مثلدّ لفائدة (عط) أو (556)., و عط(5) 
أو (556). في الكلام العامي والكتابة اللارسمية على كل حالء تستعمل أشكال 
(لإعط1) بشكل عام (مثلاً :لمع تمعن نامع ع ث تتعط1 5خصة؟؟ا عام و0 ة 11) 
(انظر» أيضاء سارة ميلز (241115 2ئة5) (2008)). 

هناك عمل متأخر في اللسانيات النسوية وني تحليل الخطاب النقدي (6248) 
(انظر (3) أدناه. لقد نظر في «ذكورية» (12824108أصذادا©8435) بعض الوثائق اللغوية 
(186815]615) كالسياسات من خلال الاستعارات (75مطمهاء81)؛ مثلٌ للحرب 
والرياضة. 

بالموازاة مع النظرة النقدية حيث يمكن للرجل والمرأة أن يختلفا في طرقهما 
للتفكير وإدراك الواقعء كان هناك اهتيام باللسانيات الاجتاعية لبحث الاختلافات 
الممكنة بين خطاب الرجل والمرأة (لحجات النوع) (66206518615). في المجتمعات 
الغربية تم افتراض الاختلافات العامة بكل تأكيد: مثلاً الثرثرة النسوية (قارن 
فلورا فينشينغ (8ستطعسصاط 110:8) الثرئارة والسيدة نيكليبي (لإطعلعلء1!1 .15/ة) 
لتشارلز ديكنز لكن الدليل الموضوعي كان صعباً مراكمته. قد يكون من الجيد أن 
تقاس الثرثرة نفسها ضد معيار ذكوري). بالتأكيد انطلاقاً من الدراسات في تحليل 
الخطاب يتبين أن الاختلافات في الأساليب التفاعلية تستمر بإصرار: الرجال هم 
من المحتمل أقل مجاملة من النساءء وأنهم أكثر احتالاً لمقاطعة متكلمين آخرين» 
ويحتكرون الكلمة رغم أن «القضايا» العامة ل «السلطة» تثار هنا. 

(انظرء أيضاء لياقة (501168659)» انظرء كذلكء ديبى كاميرون وأططءط) 
(0م7ع مه (1992)؛ وجاين سندر لاند (5020651800 فقول (2004)). 


(3) انطلاقاً من التطورات في (1) و(2) معا تأي التخصصات الفرعية الحديثة 
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للأسلوبيات النسوية (15665ائ)5 54تمتمة7) أو تحليل النص النسوي 56نستمء5) 
(4221(9/515 164 وتحليل الخنطاب النقدي النسوي (01(4 8154امرء). المصطلح 
الأول أشاعته سارة ميلز (2/1115 5378) (1995)» وبشكل عام حاولت الأسلوبية 
النسوية تقديم منظور جنسي للتحليل النقدي للأدب ولوسائل الاتصال باستعمال 
«أدوات» من الأسلوبية وتحليل الخطاب النقدي. فهى تنظر في قضايا الجنسية 
(150ز5) والسلطة والأيديولوجياء وقضايا القوة والتركيز (صمغةجتلوء70)... 
إلخ. في المارسات النصية. وتنكبء أيضاًء على العلاقات بين القراء الضمنيين -150آ) 
(26206:5 لوذام ونظرائهم «الحقيقيين» المتموقعين اجتاعياً وتاريخياً. انظرء أيضاًء 
كلير والش (188158 6:ة1©) (2001)» وروث ووداك 100481 طان) (1997), 
انظرء كذلكء سرديات (علم السرد (13:23010897)). الأخطار الناحمة عن مثل 
هذه التخصصات الفرعية هي التوجهات نحو معالجة المرأة باعتبارها مجموعة 
متجانسة» ومتمركزةً أوروبيا. 


لله خيال؛ كيل قصة (رواية)» تخيلية... إلخ. (عاء ,واتلههمنك11 بهمناء81) 


(1) من المحتمل أن يتم التفكير في تيل (ممتاء21) كنوع (©6621©) يرتكز على 
التخيل (/ا1121281231) وسرديات النثر الخيالي (110381281197).» في الرواية في المقام 
الأول» ولكن.؛ أيضاًء في القصص القصيرة: جوهر الأدب بعبارة أخرى . 


هذا أمر جيد بقدر ما نعترف بأن الأدب الخيالي ليس هو كل الخيال (مثلاً بعض 
الروايات قد تحيل على أحداث «حقيقية» أو أن الناس ليسوا خياليين (5ممناء81)). 
ليس كل الأدب تخيل (هناك شعر ودراما ورواية وشعر غنائي وسردي). ولا كل 
الأدب تخيل (51080081) (يمكننا أن ندرس مواعظ جون دونء أو الصيغة المجازة 
للإنجيل كأدب). وبشكل معكوس ليس كل تخيل أدب: الخطاب التخيلٍ-51010) 
(8221 (أي (ء7قسأع122) نجده في الدعابات 328 رمقسطكتاع م8 مد كوللا عرعط1) 
(...5601513232 3280 ,ققتطط1:15» ومشاكل الرياضيات 1216 70615تاط 1850) 
(... علصة1 2 1111 10 5كناه1] ععنط1» والإعلان التلفزي والإذاعي على الخصوص. 


قد يصعب تحديد الوضع الخيالي لبعض أنواع الخطاب أو فعل الكلام: مثلاً 
روايات السير الذاتية المعلنة» أو ما يسمى بالروايات الواقعية (7300881) ل د. م. 
توماس (180085 .20 .2). قد يكون المقياس ببساطة عملياً (28810ع05:2): إذا قمنا 
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بتقييمه بمعايير الحقيقة والكذب. نفترض أن السيرة الذاتية حقيقية» ولكن ليس 
بالضرورة رواية ذاتية. ولذلك فنقل الأخبار يفترض أن يكون غير خيالي -م210) 
(16110881 سواء كانت كذلك أم لم تكن فهي دائ] غير واقعية. 

(2) بالقدر الذي يخلق معظم الأدب بكل الأنواع (رواية» شعرء دراما) عالاً 
متخيلاًٌء فإن التخيلية (/8116م51680) يمكن النظر اليها كخاصية مهمة» وقد 
تم اعتبارها أحيانا كمظهر مهم للأدبية (8:15655م116.آ). لكن بالقدر الذي يرى 
فيه بعض النقاد «درجات» الأدبية» فإن كون بعض العوالم التخيلية لهممناء51) 
(77/0145 لصيقة بالعالم الواقعي أكثر من عوالم أخرى مسألة فيها خلاف: الروايات 
التاريخية مقابل روايات ديسكوورلد (1(15000714) لتيري براتشيت -81846 16129) 
6عطء» مثلاً. وبالإضافة إلى ذلكء فيا تمت مناقشته في الفلسفة هو العلاقات بين 
هذه العوالمء والعالم «الواقعي»» والعوالم الممكنة (7/01105 عاطزووه). (انظرء 
أيضاً صورة زائفة (511010136121012)؛ انظرء كذلك» روث روئين (8ع102 طانك1) 
(1994): وماري - لور ريان (8380 عتنناه.آ-3/3216) (1991)). وك. ل. والتون 
(دمغلم8؟ .1 .>1) (1978)). 

#ه] الحقل: الحقل الدلالي» الحقل المعجميء حقل الخطاب عفأههصة5 :81610) 
زناه 115 01 1110 :1110 لوعتلجعط ,1110 

(1) تم اشتقاق أفكار الحقول الدلالية أو التصورية في الدلالة (كعمقسرء5) 
من العلماء الألمان والسويسريين في العشرينات والثلاثينات (مثلأ ج. ترايير .[) 
(:116' (1934)) رغم أنها قريبة من المبادئ المبكرة لإقامة المكائز -وناكناة5 6ط1) 
(1121128 مثل مكنز روجيتس (108615]). 


ينظر لمفردات اللغة ليس كعدد ضخم لوحدات معجمية بسيطة» بل كمجموعة 
متضمنة للوحدات التي «تحقق» أو تمنح بنية لمجالات الإحالة 01 كمتةسره2) 
(©864615626 في العالم الواقعي. ولذلك. فالحقل الدلالي للون مثلاء يتم عكسه في 
الإنجليزية بالحقل المعجمى أو المجموعة المعجمية لوحدات مصطلحات اللون» 
سواء كانت قاعدية (أخرء أخضرء أزرق) أم وصفية («هطعةا1ة2) وعصةا") 
(560... إلخ). ليست الحقول المعجمية بسبب التغييرات المتواصلة للمفردات» 
مستقرةً طبيعياً كالدلالة» وإن مجموعات متلفةً تُمْجم الحقول الدلالية بطرق مختلفة. 
(انظر جون لاينز (085ئ9آ1 صطه1) (1977)). 
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بعض الحقول الدلالية ذات أهمية ثقافية تجلب كثافة عالية للتراكيب -65؟0) 
(وساممة1ء الوحدات المترادفة جزتياً أو كلياً: مثلاً حقل التكنولوجيا الجديدة» أو 
الحرب البطولية الأنكلوساكسونية. فإن كثيراً من الكلمات» بسبب تكائر معانيها 
قد ترتبط بأكثر من حقل دلالي. إنه السياق (الوضعي) (0<ء0081) 516018610021) 
الذي يقول لنا إن الشعار (02055128 26ة21 ول له علاقة بحقل الآلات وليبس 
بحضانة الأطفال (أو الخيال العلمى). في اللغة الشعرية على الخصوص. فإن الحقول 
الدلالية والمعجمية يمكن أن تتداخل يسبب غلبة الترابطات الاستعارية. ولذلك 
فالفصول والطبيعة يسههان في الكثافة الدلالية لسونيتات شكسبير حول الشيخوخة 
(سونيتة 73): 

44 1716 2[ أوتجة81 بامط!' مدعلا 01 عاط أهط]' 

8 20آ رللاة "1 01 رعضه!8 01 روهء29ع[ 11039علآ معط117 

ب0010) عط أدستوعة ععلتقط5 طعتط7؟ قطعددو8ظ عومط]:' وممل1 
.5 21505 أعه577 عط!' مادا عدعط/الا ,وتأمط0 0ع 15لا عموظ 


(2) ارتبط مصطلح حقل (خطاب)؛ على نحو خاصء بدراسة النموذج 
اللغري (16815165) الذي طوره ميخائيل هاليداي وآخرون 1512111083 اعقطء311) 
(015615 804 (1964) وما بعده)» وهو أحد المقاييس المميزة التي بواسطتها يمكن 
لبعض السمات النصية أن تتعالق مع بعض سياقات الوضع (انظر أيضاً صدح -16) 
(205» وصيغة (84006). ليس دائياً يكون محدداً بوضوح, ويحيل بشكل واسع على 
موضوع بحث أو نوع نشاط: مثلاً حقل نشرات الأخبار والإشهار والرسوم الهزلية 
للأطفال. 


يؤثر حقل بشكل واضح في اختيار المعجميات (615.آ): بعض الكلمات 
والمركبات مرتبط بشكل خاص ببعض الأنشطة (انظر أيضاً لهجة فثوية (م2680)). 


(3) في عمل المنظر السوسيولوجي الفرنسي بيير بورديو انطلاقاً من الثانينات» 
فقد أصبح حقل (81614) قريباً من محال (00818) باعتباره «فضاءً مبنيناً» ودالاً 
اجتماعياً ووظيفياء أو هو مسعى اقتصادي وسياسي وتربوي مثلء يتميز بتطبيقاته 
المطردة والاجتاعية الخاصة به. (انظرء أيضاًء خلقة (5ل13615)). 
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7 المحازي» الاستعاري: المعنى مطهع11 2007 اناما :"اتاج 11) 
المجازى, اللغة المجازية» استعارية -1185 رع1128ا228آ 21576 الام 11 ,25ا 


136102( ١ التش>‎ 


(1) يصف المعنى المجازي (8متمدةء81 076أهرداع11) في الدلالة نمطا شائعاً 
جد لتوسيع معنى الكلمة (ينتج عنه تعدد الدلالة (/22ء20195) أو معنى متعدد) 
أي بالنقل الاستعاري للمعاني. 

هناك المعنى الحرني أو الأساسي أو التصوري للكليمات مثل (طانة3/00)» 
و(51630) و(57004) (التي تتناسب عادة مع التعاريف الأساسية في المعاجم). وأيضاً 
المعنى المجازي أو الاستعاري, كبا في مركبات من قبيل (113765 ع1 04 طنتعالة)» 
و(001طء5 عط1' 2ه 20ع1). و (لع8 عط1' 1ه غأمهظ). 

في بعض الأمثلة يصبح المعنى المجازي للكلمة شائعاً أكثر من المعنى الأصلي» 
والمعنى الحرفي يتم نسخه: وهذا يسمى بالاستعارات الميتة (56055م351618 006320). 
ولذلك. نادراً ما نتتحدث عكس الأنجلوساكسون عن (راغب (1668) (أي حاد 
(أسلحة حادة) (25هم2ء/11 م2ةط5)) رغم أنه قد تكون (7عع06) (أي الامتحمسين ) 
(«841115185116)») لقراءة مثل هذه الأشياء. كثير من الكلمات المقترضة من اللاتينية 
قد تم استعئإنها حقاً في الإنجليزية فقط في معانيها المجازية» مثلآء كلمات ذات الجذر 
(معجع51 ,ععلة1») (لمعطعءط-). ىا ف (لسعطءءمدمه)). و (لمسعطعءمم4). إننا 
نستعمل مئات من الكلمات ذات أصل كلاسيكي بمعان «مجازية» التي نفترض اليوم 
أنها حرفية. 

ذهب بول دومان (2432 26 28101) (1979) وتفكيكيون آخرون إلى حد إنكار 
أي تقييز واضح بين المعنى الحرفي والمعنى المجازي» وأيضاً التفكير حول «الجذور) 
المجازية لكل اللغة (انظرء أيضاء ميشال فوكو (18عناه1 [عطء81) (1966) حول 
مجاز شاذ (15وعمطع68]3©)). فهذا يختلف عن أولئك العلماء للقرنين السابع والثامن 
عشر أمثال توماس سبرات (]18م5 01505385 الذي كان يعتقد بأن المعاني المجازية 
مشتقة من المعاني «الحقيقية» للكليات» الذي كان ينظر بريبة» لكل اللغة المجازية من 
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ذهب اللسانيون المعرفيون (قأقأراعهاآ علااتهع00) مثل جورج لاكورف 
وآخرون (1980 وما بعدها) (.81 +© 121015 060186) وريموند غيبس -/إ88) 
(و16© 4همم (1994) أبعد من التفكيكيين واستدلوا ليس فقط على الأهمية 
الجوهرية «للغة» المجازية؛ كلية الوجود وغير «المنحرفة»» ولكن أيضاً ما يسمونه 
التشكيل (734102ا718) وللفكر الإنساني. لا يمكن اعتبار الذهن متاصل حرفياء 
وأن السيرورات المجازية تكون أساسية لكثير من تصوراتنا (ه1128)40ةنامءءمه6©) 
للتجربة وأكثر طبيعية (15311260ا؛ة/7) أيضاً. وقد استدلوا أيضاًء ىا فعل منظرو 
الملائمة (1515:معط1 ععصوروع1ع8) على أن اللغة المجازية» إذن» ليست بالضرورة 
أكثر صعوبة في الإنتاج والفهم من اللغة الحرفية. 

توحي (2) مثل (1) مع ذلكء بأن المجازي (11811361976) يمكن أن يخدد إلى حد 
بعيد بالاستعاري» وأن اللغة المجازية (28ناقطة رآ ع ادنع 11) يتم استعماطا دائياً 
لتعنى ببساطة لغة استعارية (©188اع88.آ #1281مطمهاء/2)1 أو أيضاً ينظر للاستعارة 
باجارها دين جنا آى آنا عظهر اينات للك المحازية. .ولذلافي فتسفرس لبن 
(طموع.1 نوه5قمء6) (1969) كان يعتبر الاستعارة» وأيضاً المجاز المرسل -53/066) 
(عطه00 والكناية (/[2الإطماء74) تحت هذه العنونة. 

(3) عموماً لازالت اللغة المجازية» أحياناء تتضمن في النقد الأدبي كل أنواع 
الأدوات والسهات التى تكون توسوامة دلالياً ونحوياً أو نادرةً بطريقة ماء أي كل 
الصور البلاغية للكلام في أدناه كالاستعارة والكناية والمجاز الشاذ. 

وعبِذا المع يمكن للغة المجازية أن تكون صضفة عير للأدب» خصوضاً 
الشعرء واللغة» وهي مرتبطة أيضاً مع ذلك بالإشهار. هنا التشبيهات (1195أة)» 
والتلاعب اللفظى (0585) واللعب بالكلات كلها تجذب تأثيرات مقنعة أو لافتة 
للانتياه. لوعن 5 10 كك كك 0001 ).؛ و(تتةء112) وه 1710112 10 00) 
(888 هث... إلخ. وكا يؤكد على ذلك اللسانيون المعرفيون في (1) أعلاه حتى في 
التحاور العادي اللغة المجازية ليست غير نادرة» مثلآ» في صورة استعارات عامية 
نشيطة (مثلاً لعاءاء1ط و1لعهصة© ولهء5]68 بالنسبة ل (عاصدطع©). والمبالغة -:81) 
(عاهوطيعم أو الغلو (طغوهء12 10 لعمهوء5 1885 1). والتشبى (ع1أستز5) وى 6ة) 
(طمتصظ ث.. . إلخ. (انظرء أيضاء التَخيل (لاتاعع 1123) والشهرية (واللوعناع50). 
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|[ أ الضيغة المجاؤ اللغوي. الصيغة -118 بطعععم5 01 عسنع 11 نعسباع81) 
التعبيرية» المجاز العق| (طعنام0 1 1ه عندنا 


(1) الصيغة أو الصورة التعبيرية (داءءءم5 02 ععساعاط) (من (2تلاع1) اللاتينية 
التي تعني (شكل أو صورة) (1022 +0 55356)) ارتبطت بشكل شائع بالآأدوات 
التعبيرية للغة ما كالاستعارة والتشبيهء التي بواسطتها تتم إثارة الصور (11083865) عبر 
مقارنة (موضوع ) بآخر : مثلاً (وصذهه7/ واععسخة ععة دمعمهم18): وععانآ 15 عست 
1501 عاطقهه1ط5ة7 ثة (شكسبير: تروليوس وكريسيدا). 

(2) في البلاغة» فإن أصل المصطلحء فيه تتعدد الصيغ أو الصور التعبيرية فعلياً 
أكثر من تلك التي وردت في (1)؛ وتتعدد جدا في طبيعتهاء ولذلك من الصعب تحديد 
سمتها الأساسية. وحتى هناء وفي النقد الأدبي عامة» هناك تنوع في استعمال المصطلح 
فيا هو متضمن فيه أو غير متضمن (انظر (3) و(4) في أدناه. 

لقد حدد هنريش بليت (2166 طاءاعماع11) (1977) (الصيغة أو) الصورة -51) 
(©5ناع باعتبارها (وحدة اللغة المنحرفة الصغرى» التى تقتضى بشكل خلاني أن الصيغة 
او بشكل عام تحيد عن «المعايير) اللغوية للغة اليومية بطريقة ماء سواء دلالياً أم تركيبياً. 
وربما قد تكون هذه هى الوضعية إذا اعتيرنا أن الانحرافات ليست فقط خرقا للقاعدة. 
بل أيضاً فرطاً في الاطراد (ك في التكرار (265688108))» لكن انظر اللغة المجازية 
(38ناع صقر عكلأوسسع11) أعلاه. نشأت (الصيغ أو) الصور التعبيرية في الخطابة 
الكلاسيكية باعتبارها وسائل للبنية وتطوير الموضوع (58112686ة)؛ وتحريك مشاعر 
الجحمهور وقد أصبحت مرتبطة بشكل سريع بفن التأليف الأدبي. 

وبشكل عامء تنقسم (الصيغ أو) الصور تقليديا إلى خطاطات (65ممعطه5) 
ووجوه بلاغية (150565)» وتعد الخطاطات إلى حد بعيد الأكثر تردداً. 

تصبح الخطاطات في الصدارة (2002060عء1"07) بناذجها المتعلقة بانتظام. 


بالشكل (2ه7). (التركيبي والصوتي). ولذلك (فالتكرارية) (52012م08م) 
والتجنيس (عطامه5)20ام8) بيديان تكراراً تركيبياً للشطر الأول للجملة أو الكليات أو 
الشطر الأخير من الجملة أو الكلمات). تحرف الوجوه البلاغية (من «تحول» (2,نا1) 
اليونانية) الكلمات عن معانيها المعتادة أو المصاحبة اللغوية (5ه0011068610) لإنتاج 
«انحراف» دلالي أو معجمي» كما في الاستعارة (ع12طكطناك 3/1 ع داملا)؛ والكناية 
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(8 هنلا ,أصنرهظ ,عمتلاط س1 الإدماصة)» في أنطونيو وكيلوباترا لشكسبير والمجاز 
المرسل (عطء00ء86نز85) (105 عط1' :20 0هة1]1 ع71 4). يحدد جيفري ليش 0606) 
(طءعع.1 نزه56 (1969) بدقة الوجوه البلاغية باعتبارها «عدم انتظامات للمضمون في 
الصدارة». بينا الخنطاطات هي: «انتظامات التعبير في الصدارة». 

(3) تقليديء مع ذلك؛ تم تقييد (الصيغة أو) الصورة التعبيرية في الخطاطات: 
استعمال (ملتبس حقاً) مضاد للاستعمال العصري الشائع في (1): حيث الوجه 
البلاغي وليس الخطاطة هو الذي يتم تعيينه مع (الصيغة أو) الصورة التعبيرية. 


(4) في بعض الأحيان يتم تمييز (الصيغ أو) الصور التعبيرية» أيضاًء في البلاغة 
التقليدية فيا يسمى المجاز العقلي (#طعتامط]1 2ه وعسيج1)ء التي ترتبط بشكل 
فضفاض مختلف بالصيغ أو بالصور التعبيرية الأخرى. رغم أنها تختلف حقا في 
صورتها ووظيفتها. وها دور واقعي في تقديم الموضوع أو الفكرة للسامع : تَبنْين 
بشكل عام مع وظائف فعل الكلامء مثلا» الاستفهام البلاغي -065ا0 8861081021) 
(800» وفاصلة عليا (مناداة» (1م0510م4)» وتضخيم (ممنقء 6 1امصة) (انظر 
أيضاء بيتر ديكسون (هه:21 ععاء2) (1971)). 

بلغ الاهتمام الأدبي واستعماله للصيغ أو للصور التعبيرية ذروته في عصر النهضة: 
يُعَدد دليل هنري بيشام (212طاعدء لإقمع11) (1577) ما يقارب 200 نمط مختلف. 
(أربع مئة تم تعدادها في دليل ليو سونينو (0هنصده5 1.60آ) (1968). لقد عالجها 
الشعراء بنشاط وتباه» بعد أن تعلموا أسماءها كجزء من تعليمهم المدرسي الإعدادي 
ودراستهم لعلم البيان (60ناء810). لقد قاد الأفول في دراسة الكلاسيكيات وتنامي 
الشك في البلاغيء إلى أفول في استعالها في التأليف الأدبي والخطابة» رغم أن «النواة 
الصلبة» (للصيغ أو) للصور مازالت » وأن بعضها معروف باسمه على نحو معقول 
جداً. أدوات التكرار معروفة (انظر ماكس أتكينسون (8هكهل4)1 ::8/2) (1984)), 
وأن اللغة المجازية عموما هي سمة مميزة للإشهارء مثلاً. بالفعل» يجب أخذ الصيغ 
الجديدة غير المعروفة في البلاغة التقليدية بعين الاعتبار هنا: مثلاً الانحراف الخطاطى 
الو ظيفي (دمتغهالاء0آ1 عتسرعطمةء0) في أساء العلامات التجارية لفو 14 
(10© -811. 


إن معرفة الصور البلاغية مهم جداً دون شك بالنسبة لإدراكنا لتأثير الأسلوب 
في اللغة الأدبية في الفترات المبكرة. (انظر مثلاً سيلفيا آدمسون وآخرين 1712/ا8) 
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(.21 أء «ممصةلة) (2007). فصورها اليونانية صعبة على نحو لا يمكن إتكاره في 
النطق والتذكرء وكثير منها يتداخل بشكل ملتبس مع أخرى في المعنىء أو تبدو أن 
لها أكثر من معنى واحد. (انظر مثلاً التكرار البلاغي (82350005)). 

لقد تجدد الاهتام مع البنيوية الفرنسية (2!11522:تطءتم5 طعمءء2) بالصور 
التعبيرية في النصف الثاني من القرن العشرينء (مثلء عمل رولان بارت» وجيرار 
جينيت» وتزفيتان تودوروف) المتأثرة بالشكلانيين الروس الأوائل» ومع نظرية التفكيك 
(1860197: م تاعنس أكجزمع126). والأسلو بية (569:115665) في اشتغاها على تحليل النص» 
ونظرية فعل الكلام» واللسانيات المعرفية» والواقعية (2:381083605). وكنتيجة لذلك» 
كانت هناك محاولات متعددة في التصنيفات الجديدة للصور. (انظر والتر ناش 07/91466) 
(5]35 (1989)) وهنريش بليت (2161 اعاتصاء]2) (1977 و1985)). 

(5) للصورة (©تناع51) معنى مختلف تماماً في اللسانيات المعرفية» متأثراً 
بنظريات الغْشتالت (152601165 068]814) في التلقي والفهم (غِشتالت نفسها تعني 
(©م558) (حاد) و ((70110) صيغة في الألمانية). تعرف أيضاً بالمسار (1077ء128(6)» 
وتحيل على موضوع أو جزء من المعلومة التي تم جعلها جلية أو بارزةً مقابل الفضاء 
الخلفي أوالمكان (أو المعلم (2053:1ة,آ)). من هنا يكون من المحتمل جداً أن نرى 
(ومن ثم نقول) 7مه7/10 ع1 07 4ءصصسناة ه© عط1» أن معلوم (©"ناءهش) 
أكثر من (/0007) ع1 8 0762 لأ مصتتنال 1185 81008 166) (مجهرل). وبشكل 
مشابه يمكن أن يكون التضمن والاقتراضات هما الأساس ما يعبر عثه خالياً (بضيغة 
أو) بصورة (انظرء أيضاًء الصدارة أو الطليعية (20108داممعء102)» (نظر كذلك بيتر 
ستوكويل (1اءبكاء560 جعاء2) (2002)). 
المتصرف: الفعل المتصرفء الجملة المتصرفة ‏ -18 رطعع'؟ عغتسذظ :عغلم1ة) 

(012115) )1م 

(1) الفعل المتصرف ١686(‏ 6]ذمة) في التصنيف النحوي للمركب الفعلى 
الإنجليزي؛ هو الشكل الذي يحدد للزمن (16056)» ومتوافق بالنسبة للعدد المفرد 
مع فاعل الشخص الثالث في الزمن الحاضر (مووة22) أو الماضي (عقطع1 أوة2). 
(مثلاء (أصهطمء81 156 لع-طعناه1 عط5). تعد أشكال الفعل هذه إذن» «متصرفة» 
(©1ذهة) بحيث تحيل على حدث متصل بلحظة من الزمن: إنهاء إذن» عناصر إشارية 


(1061011) مفيدة» تزود بتوجيه زماني. 
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ما يسمى أشكال الفعل غير المتصرف (656/؟ 118116 -- 7108) ليست موسومة 
هذه الكيفية وتتضمن غير المتصرفات (طعنا10' (وء"المقصل)» وغ36آ]... إلخ) 
و الأدو ات غير المتصرفة (188آ-ع100 5ء1وزعتاعة2) و(0ع-طعنه1)» و(مع-لةء). 


تعبر المجموعات الفعلية المركبة المعبرة عن المظهر (1هءم45) و/ أو البناء 
(»ءعذه؟) والزمن (»5مع1) كذلك (و/ أو المشروطية (840081169)) (التي تؤلف 


قأطهطامع 81 عط1] عمتلعء ؟ 15 عله 


5 ه16 0ع 135 عه 
.كأقتقارة81 عط]! مستلععء8 صعع8 ع322ج81] )'مللانامطد عداه 


(1) الجملة المتصرفة لها دائاً فاعل (باستكئناء في الأمر (173206126176) حيث 
الفاعل يكون ضمنياً) وقد تكون هذه جملاً أساسية أو تابعة» مثلاً الجُمَيْلتان معا في 
الجملة (وهمم1ظ1 5ععلخ10151 عطك5 طعدهطااى / كأمقطمعء!ظ8 5عءازآ عط5).. الجُمَيُلات 
غير المتصرفة المتضمنة لأشكال الفعل غير المتصرفء يمكنها فقط أن تكون تابعة: ىا 
ف 1015 تأعط]1' نا8 لعسعكدء12آ 105لا عطذ/,وأامقطمع81 عط عسصتلعه 2. 

5 التركيزء مسبب التركيز اع تلوعه! يسمءهمعتلدءه8) 


تبعاً لعمل جيرار جينيت (عأاعمء0 06:8:4) (1972). تم استعمال التركيز 
(80211281105) في دراسة السرد الأدبي والخطاب لما يعرف» أيضاً بمصطلحات 
استعارية مشاهة» كمنظور (ع7اتاعءم25ء2) أو وجهة نظر (ااعل/ 01 أصذه). 


وكيا قال شولوميث ريمون - كينان (لقهع؟2-1ممتنسننةآ طكتمهاط5) (2002). 
يحيل التركيز على «زاوية النظر» التي ركزت عليها الحكاية» لكن بالمعنى الذي يتضمن 
ليس فقط زاوية التلقي الفيزيائي (مثلاً قريب أو بعيدء بانورامي أو محدود)» لكن 
أيضاً التوجيه المعرفي (المعرفة التامة أو المقيدة للعالم الموصوف»؛ والتوجيه العاطفي 
(«ذاتي» أو «موضوعي»). فهذان المعنيان الأخيران أكدت عليهما مونيكا فلوديرنيك 
انطع فسا معاثهه0/1) (1996). 


الساردون هم بشكل عام مركزون (7068112658) (أو ما أسراه ف. ك. ستنزل 
(اءعخسصهاة5 .1 1) (1984) بالعاكسين (1]16661055))» تبعا لواين بوث 6م133) 
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(ط:800 (1961). وكذلك الروائي هنري جايمس: السارد العارف 21501606م01) 
(712:360 المتبنى على نحو و حجن لموقف موضوعى وتاريخى (212معطاعصة©) 
خارجي: درجة الور (ع26عء12 م2 ). يزود عاو العيقصن: الأول مع ذلك 
بتركيز داخلي (211231105ع10 12165231)» معلومة منظمة من قبل رؤيتهم للحدث» 
وفي غالب الأحيان وجهة نظر ذاتية (مثلاً بيب (مذ5) (في الآمال الكبيرة) 7624©) 
(66421025م8 تشارلر ديكنز. وهناك نوع خاص من التركيز الداخلي يوجد في 
المونولوج الداخلي (عناع 17/102010 تمامعنام1آ). 

السارد» باعتباره الشخص الذي يتكلم» ليس دائاً هو المركز الأساسي» أو 
الذي يرى. في السفراء هنري جايمسء مثلاً. من الحاسم أننا نميز رؤية لامبيرت 
ستريثر (5861865 05616:ق.1) للأحداث من رؤية الساردء وإذا كان الأمر صعباّء 
ومهما كان التفاعل ملتبساً بشكل استفزازي ودينامي. وفي الكلام غير المباشر الحر 
(طعوعم5 أءهمئزلم[ ءه6:) يوسط صوت الشخصية بشكل نموذجي عبر صوت 
السارد. ومع ذلك يظل التركيز هو ذلك الذي للشخصية. 


(انظرء أيضاًء مييك بال (881 عا8616) (2010) للنقدء وأيضاً ويل فان بير 
وسيمور شاتان (ناشرون) ((.605) 2ق تقطن عنامطتتوء5 ته عععء2 دكا 11711116) 
(2001)). 


]01 نقطة التركيزء بؤرة» التركيز... إلخ. (.عا» رع لأكماعه]1 رقنء1"0) 


(1) كان الانتباه منصباً في اللسانيات النصية» كا في اللسانيات» على بنية 
المعلومة للكلام والنصوصء وعلى الإقرار بأن ناذج البروز وأهمية المعلومة تتغير 
دائاً في مستوى الجحملة وما وراءها: ما يمكن تسميته بالتركيز (128ونا50) (أو 
تصدير لغوي" (عصنلستامموءءه7 علأستدومنآ)). (انظر» أيضاً منظور الجملة 
الوظيفي) (علاتاععم و22 ععتاعادء 5 [0128 ع صتاظ)) . 


ومع ذلك» هناك معيار ما للاستعمال» وبعض الانحرافات المعترف ها. إن 
مركز الاهتمام أو التفخيم في كلام ما هو التركيز (05ا706) الذي يلتقي في الكلام مع 


#0 قمنا بتقريب مصطلح (وصنفستاهءعة:ه80) واشتقاقاته مرة بطليعية» ومرة بيأمامية» وأحياناً 
بتصدير» أي جعل الشيء في الصدارة (المترجم). 
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نواة التنغيم (قناعاعنا]8 مهنخههه]12)؛ العنصر الأخير المنبور للوحدة المعجمية. يتم 
تقديم المعلومة المهمة أو الجديدة في الإنجليزية عادة عند نهايات الأقوال» ولذلك 
يتم استعمال نهاية التركيز (5ناء584-50) في غالب الأحيان, مثلاً: )كزو86 هه0 1) 
(18102مططع1 ؛أمععكدظ عسنطاومه89. (أوسكار وايلد: مروحة السيدة ويندرمير 
(مهظ ذئ عع و7171 بكم رل)) . 


تقع بؤرة التركيز في تضاد مع الفكرة الثيمة (156706)» نقطة بداية كلام ما 
(الضمير أنا (1) في الاستشهاد أعلاه): عادة بالنسبة لقيمة إخبارية منخفضة نسبياء 
أو معلومة معطاة أو مفترضة ربها في بعض السياقات. وهكذاء فبينما جملة مثل ه) 
(©281 ععلقامء07 10 عستانه/17 15 بمعمكء ليست غير مقبولة. فإن المتكافىئ الوجودي 
(ع11 ععلهانء؟0 10 عمتاكته1؟ حدما ة) [و'ع2ه0 1 ]| يسمح للتركيزان يرد في عنصر 
ما بعد الفعل الذي تكون له بعض الأهمية. مثل هذه الأدوات التركيبية تمت تسميتها 
بواسيات التركيز (354321655 706©115) (انظر جوزيف تاغليشت (غطءذاعة1 105614) 
(1985)). 

وكا يبين ذلك هذا المثالء يمكن لنقطة التركيز أن تتحول من موقع نبهائي» 
حسب الكلام نقطة تركيز موسومة (5نا1706 3/3:164)» أو يمكن للكلام أن تكون 
له أكثر مننقطة تركيز (057.آ) و (ع0761181) في المثال الأخير). يمكن للثيمة للفكرة 
ونقطة التركيز أن يلتقيا أحياناً في موقع أول فكرة موسومة (6طاعط7 4معاتة]3)؛ 
مع مفعول متصدرء على سبيل المثال»: (001ا10 78104 8151 ناملا عع15 عم0 ا6ا) 
(جون ملتون: الفردوس المفقود). 

(2) تعمل بعض الظروف (4076705) بشكل عام كواسات تركيز 15ا700) 
(213116615 أو أدوات (حروف) (53111165). ما أسماه كويرك وآخرون لصة علدت ©) 
(.1 (1985) بملحقات (تركيز) (5أع112زط0ا5 8دأودء70): كلمات مثل (02137)). 
و(2150)» و(لاأكةاناء)عة2). في (16طتتطاء5 و5ععزا.آ ووآلى عط5) فإن الانتياه منتصب 
على العنصر الأخير (شوبير) (20ءطناتاء5). 

(3) (نقطة التركيز) ني تحليل الخنطاب لمدرسة بيرمنغهام هي نوع من (الحركة) 
(©807) الذي يتصرف كإطار (2:3506) أو انتقال من موضوع (1م10) أو فعل إلى 
آخر. إنها ميتا قول (816635686606816) يصف حول ما سيكون عليه التحاور» أو 
استعادياًء حول ما كان عليه: مثلا: 
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070 ك[أه77“ آ نتتعع قط[ لقنهدء5 عط]' وكناء015[ 0'ع/11 غطعنامط] 1 تته100' 
-0ن) أملوطتةل8 ده عاعء/1آ كتط]' عه1 عمنا]!' 001 عبتع/ الك ونأقط!' ,”ملأددوون 


.للاقكء 


فمثل هذا الموضوع. المرتبط بالخطاب المعد والمصمم لقاعة المطالعة أو الفصل» 
مثلةء سيكون زائداً في التحاور العادي» الذي يتميز بكونه غير مصممء بل قد يرد 
في التحاور عبر الهاتف (مثلاً: -19 ع منطمة]1 717 غناوطة عمتأومنظ اكنال سخ[ 


عصتطء) . 


(4) تم استعمال نقاط التركيز (706115128) في السوسيولسانيات» على نحو 
شائع» حسب روبير لوباج (2386 ع[ 6زء106) (2)1968. ليحيل على درجة عالية 
من المطابقة اللغوية المميزة للمجتمعات والمجموعات المتياسكة: مثلاً لحهجة شبكات 
الطبقة العاملة لبلفاست (انظر ليسي ميلروي (نزه1112 لإءاوع.آ1) (1980)). إنه 
يتقابل مع انتشار (10140151082) المرتبط بالمجموعات المنظمة على نحو فضفاض 
(مثلاء الغجرية التي يتحدث بها المسافرون). 


# التفعيلة الشعرية ((عه)1ه0ه1) 


(1) تستعمل التفعيلة (7004) في العروضيات التقليدية أو تقطيع الشعر 176) 
(«مأقصوء5» وقد أدخلها جورج غاسكون (035601186) 660186)) (1575) للإحالة 
على وحدة أو تقسيم للبيت الشعري المتضمن لقطع منبور أو جزء منه (5لاء1). 
(انظرء أيضاء إيقاع (تقطاترط8)). يشكل التكرار المميز للتفعيلات (7666) (ثلاث » 
أربع» حمس تفعيلات نموذجا عروضيا للبيت الشعري). 

قال بعض النقاد (مثلاً جون ستكلير (1316ءه1ذ5 صطه1) (1972) إن التفعيلة 
7 بداية (08560) مقطع واحد منبور ويستمر حتى بداية المقطع التالي: (5/)| 
م . 


وهذا يعمل جيداً بالنسبة للناذج الدكتيلية (2801:1110) والترويشية -1:0) 
(831ك التقليدية؛ ولكن ليس بالنسبة للإيمبي (وتد مجموع) (0610:ة1) أو الأنبستي 
(عنأدعةمقصة) (/2(2)). إذن من الأفضل تبني الأو صاف (الفضفاضة) لمعجم 
أكسفورد الإنجليزي (08) أو لحيفري ليش (طءععآ 16م 06) (1969), 
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اللذين يحيلان فقط على تَكَونِهِ من عدد من المقاطع. أحدها يجب أن يكون منبوراًء 
مثلا : 


/ اج / اع 7 ع ا / اخ #/ ي* 


لل أققث / اعع"! أقط'1” / معط الا : لع أمعاوهح)| ع سدم 
(شكسبير: سونيتة 74). 


لعاكام لبس سهلاً دائأء مع ذلك الجسم في كيف يمكن للأبيات أن اتقَطع ) 
أو لل فإن العروضيين المحدثين يفضلون استعال مفاهيم الأوزان (265نوةء31) 
أو تفعيلات. تعمل العروضيات التوليدية (7/16]105 668618]1976) دون مفهوم 

(2) (استعملت تفعيلة قدم (5001) بشكل عام من قبل ميخائيل هاليداي 
813111089 اعهطه]38) (2004) لتطبيقه على إيقاع الإنجليزية المنطوقة. المقطع البارز 
أو التفعيلة يرد في بداية التفعيلة» ولذلكء فإن إيقاع الكلام الإنجليزي بالنسبة إليه 
هو أساسا ترويشي (15061810) وليس يمبي (وتد مجموع). 


(3) هناك معنى مختلف قاماً ارتبط ب (700688) الذي تم إقحامه أول مرة 
في السوسيولوجيا من طرف إرفينغ غوفيان (22م18ه0 عماتصط) (1979) للإحالة 
على تغير فيترتيب الحديث الذي نتخذه لأنفسنا وللآخرين الحاضرين: تغير في العدة 
(والموقف (568266)) ربا. مثال سيتحول من «كلام صغير؛ أو تشارك لَعْوِي -قط6) 
(ههأستاصستصرهك ع إلى مقابلة أو لقاء عمل خاص يختلف. أيضاء في النغم (©6م10)» 
ودرجة الشكلية (/1*051281149): وحتى في لغة الحسد وتعابير الوجه. إنه؛ إذن» نوع 
من تحول الأسلوب 51 - 59216)» وقد يكونء أيضاء تحولاً في الشفرة - 0086©) 
(طع:51» في المجموعات اللغوية حيث التغير في اللهجة أو اللغة يمكن أن يقع. 
#] الصدارة الطليعية؛ الأمامية (وسنلسسمموءه:1) 


مصطلح مشهور في الأسلوبية (خصوصاً في تحليل الشعر) أدخله ب. ل. 
غارفين (0215 ..آ .8) (1964) لترجمة مصطلح مدرسة براغ في الثلاثينات -16ه) 
(811536ناء حرفياً تفعيل ( تحقيق) (100غة2112بطعة). 
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(1) كما كان يعتقد ذلك كل من ج. موكاروفسكي (168709917ا]/3 .1) (1932) 
وب. هافرانيك اءهة:8120 .8) (1932)) كالشكلانيين الروس من قبلهم؛ كانت 
وظيفة اللغة الشعرية هي من يفاجئع القارئ بوعي نشيط ودينامي لوسيطها اللغوي. 
للتكلف (40:02126د4-ء) لما كان يتناول عادةٌ على أنه مسلم بهء لاستغلال اللغة 
حمالياً (2110ع1ءطوعة). فالأمامية (0128صلامرعء1*02) هي إذنء إبراز للدليل 
اللغوي الذي هو ضد خلفية (881850120) معايير اللغة العادية. ولذلك» فالناذج 
المنظمة للو زن (6تاع31).: مثاكٌ تجعل أمامية (060هناممعء:0) مقابل الإيقاعات 
الطبيعية للكلام. 


(2) لكن داخل النص الأدبي نفسه يمكن للسمات اللغوية ذاتها أن تصبح أمامية 
(لع0مباوععع:ه70) أو «تجعلها بارزة», لتأثيرات خاصة؛ مقابل الخلفية (التابعة) 
لباقي النصء «المعيار» الجديد الذي ينافس المعيار غير الأدبي. فعلى هذه الأمامية 
(0128ستاوععوعء502) «الداخلية» (يتركز الاهتهام النقدي بشكل واسع). 


يتم تحقيق الصدارة (20128داهمعء01) بواسطة أدوات متنوعة تم تجميعها 
بشكل واسع تحت نوعين أساسيين: انحراف (1691900102) وتكرار (109]ناءم6 )2 
أو صدارة موضوعية (10168101110118 23120181021412) وصدارة تركيبية -51[/0) 
(0128ستامععء:70 2316عة على التوالي (انظر جيفري ليش) (طععع.1آ 1756م 0) 
(1965). الانحرافات هي خرق للمعايير اللغوية: النحوية أو الدلالية مثلاً. تنج 
الاستعارات النادرة أو التشبيهات (5151165) (الوجوه البلاغية التقليدية) اتصالاً 
غير متوقع للمعنى محدثة إدراكاً جديداً لدى القارئ: 


عع2] قل ده علث عط]1 ... 
أهاء11 عماغدء57 01 طعناه1' عط عة لتتكلد نآ 
(س. د. لويس: مغادرة في الظلام موط ع1 :1 عر اتموء82)). 


:0 يتم تحديد أمامية (عصذلهداممعءه80) تبعاً لتشديد مدرسة براغ» بشكل غير 
مألوف وفقاً لمصطلح الانحراف (26718]108): قارن «انحراف مسوغ فنياً» لجيفري 
ليش ومايك شورت 5502 غ841 4مة ططاءءء.آ ع66015) (2007) الذي ينشط 
الانحراف وبمعنى آخر يعد التكرار نوعاً من الانحراف. فكما تكشف عن ذلك 
مفردة ذلك المصطلح: إنه يخرق القواعد العادية للاستعال بالتردد المفرط -0165) 
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(567عناوعمظ. ناذج التكرار (للصوت أو للتركيب («5[/808) مثلاً) تركب على 
خلفية توقعات الاستعمال العادي ومن تم تجلب انتباه القارئ باعتبارها غير مألوفة. 
يتم استغلال الجناس (11165841082له)» والموازاة (ددناءا!22:2) وكثير من (الأشكال) 
الصور التعبيرية (اء66م5 2ه #65ناع21) أو المخطاطات (56561565) المتضمنة لتكرار 
للوحدات المعجمية بشكل عام في الأمامية داخل اللغة الشعرية: 


,51118 200 نومآ ]2 8 مأاارآ عط ]' لعدء81 1*٠‏ 
... 0112337 0375[ 210512 ع ط لأ 1ارآ 125565 


(س. د. لويس: سمعتهم يغنون بفرح ع 1أشآ ع1 امبمع8 عنذ [)). 


مثل هذه الأدوات ليست غير معروفة» بالطبع؛ في اللغة غير الأدبية (مثلاً الإشهار, 
والدعايات, والخطبة). بل هي الأكثر تماسكاً (0إ©008515]63) واتساقاً في الاستعمال» 
وتبدو مميزة للغة الشعرية عل المتضون. لكن ماهو أمامي (2060نامجعء07) أو غير 
أمامي قد يكون من الصعب إقامته في بعض السياقات» وأن عنصر الذاتية في الجواب 
يبدو حتمياً. بالفعل» أكد كل من ويل فان بير (2662 ههلا 18/:1116) (1986) ومايك 
شورت (5070 841016) (1996) على البروز الإدراكى للسهات الأمامية -تنادمع»507) 
(418» ووجودها المشار إليه بالاهتمام الواعي للقارئ. من الممتع أن دراسات استجابة 
القارئ (©025موع163065-8) يبدو أنها تؤكد أن الأمامية (00128نا0,ع06) تزيد 
البروز التأويل والتأثير العاطفي. بغض النظر عن تدريب/ توجيه القارئ. (انظرء 
أيضاًء جون دوثويت (6اثة:«طاناه هده1) (2000)» وجيفري ليش 1561م 6) 
(طعوع.آ (2008). وويلٍ فان بير (مءعء2 صهلا 187111116)) (2007)). 


(3) باستعمال نفس القياس مع الفئون البصرية» فإن مصطلحات أمامية -50:6) 
(8هتلسصدممع وخلفية (01828هناه,ععاعة8) توجد في اللسانيات المعرفية من خلال 
علاقتها بالشكل (6تناع71) والخلفية (0هناه:6): الموضوعات المركز عليها مقابل 
الفضاءات الخلفية: مثلاء 118811 4 2ه 511128 'وامصنا8 وامصصدة8. وبقدر ما تحبط 
توقعاتنا الذهنية» فإن المفهوم يبدي نوعاً من التشابه مع الشكلانيين الروس أعلاه. من 
ثم الجملة الأولى ل (رواية) (1984) لجورج أورويل (058611 ع06018) التي تخطف 
الانتياه» حيث نقطة التركيز تتحول إلى السلوك غير المتوقع لساعات العصر ما قبل 
الرقمى: -5)11 عرع/لا ماع10 عط]1' لطة ,اتعرة م1 :ه13 0010 أتطاعاءظ ى كوكلا 11 

1218 111 1 
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#ه اللسانيات القانونية أو الشرعية الأسلوبيات القانونية أو الشرعية :عذقصع:ه1) 
(5 5601151 عأقمع1]01 ر5ع1)ةتناع دارا عأممع»ه'1 


(1) تطبق اللسانيات القانونية (15]165ناوماءآ 516م1066) أو بشكل دقيق 
الأسلوبيات القضائية» المشتقة من اللاتينية والتي تحيل على الوقائع القانونية» 
تقنيات سوسيولسانية كتحليل الخطاب. وعلم قياس الأسلرب (أتاعته51) 
و/ أو المعرفة الصوتية لحل مشاكل قانون العالم الواقعي. يتم استدعاء اللسانيين 
القانونيين أحياناً كشهود في قضايا المحاكم (00111-08565) لمناقشة تعيين المتكلم 
عبر النبر مثلاً» والنصء أو تزوير الحجة المكتوبة أو الاعترافات في أقوال الشرطة. 
تتضمن يجالات أخرى للاهتمام الانتحال والقذف. كان روجي شوي 80868) 
(لاناط5 (انظرء مثلاً 1993) الوجه الرئيسي في الولايات المتحدة الأميركية» ومالكوم 
كولتهارد في المملكة المتحدة. 


(انظر مالكوم كولتارد وأليسون جونسون -1آى 320 20عطغآناه© سام 8312) 
(25028ط10 502 (2007)» وجون جيبونز (0188025 قطه1) (2003)). 


#] الصورة: الشكل (معه) 

(1) تُحَدّد الصيغة في اللسانيات أحياناً باعتبارها «مستوى» للغة» تتكون بنيتها 
من ناذج معجمية ونحوية وصواتية» وتعبر عن مضمون أو معنى. وهكذاء يتوسط 
مستوى الصيغة نين مستويات التعبير (76585108م82) والمضمون (0021626). (انظر 
أيضاً (7) (في أدناه). 

2( بشكل عام؛ مع ذلك» يتم وضع تميبز بسيط بين الشكل (1*0552) والمعنى -3162) 
(531828 خصوصا بالنظر إلى الوحدات اللغوية: الجملة» والجميلة» والمركب (356ئط2) 
والكلمة (17/054). يتعامل النحوء تقليدياء مع المميزات البنيوية لهذه الوحدات وبوظيفتها 
لإعطاء وصف شكلي (صوري) (1:055181): وتتعامل الدلالة مع المعنى. 

(3) تعد الصيغة (:705) في النقد الأدبي مصطلحاً شائعاً بالمعنى غير اللغوي 
العام ((للبنية)». إنه يتداخل كثيراً مع نوع (666) في مركبات مثل الرواية/ الصيغة 
الغنائية (صدها عتريهآ /أءاهل2 عط1)» ومع البنية العروضية في مركبات مثل 126) 
(صده؟ عوأعصمهادءط عتطدة1 /82110 /أعصده5 (سونيتة/ أغنية شعبية/ الصيغة 
اليمبي خماسي التفاعيل). (انظر ديريك أتريدج (1086لا عاء:»(1) (2004)). 


2055 
7 
صر | 


(4) يحيل؛ أيضاًء بشكل شائع على بنية أو شكل النص الواحد سواء كان رواية 
أم قصيدةٌ» ويبرز كذلك بشكل بارز في تلك الحركات النقدية (مثلاً النقد الجديد 
(مطواء 1ن بعلم التي تهتم بالوحدة العضوية» أو علم الال (وعاعطاوعة). 
(انظر نظرية الغشتالت (/1586057 ]لهاو 6)). 

(5) اهتام بالوحدة» مع اهترام قوي بالسمات الشكلية بالمعنى اللغوي في (2)» هو 
مايميز الحركة المعروفة بالشكلانية الروسية (5051811510 18155188). كان التأكيد هنا 
على دراسة «السمات» الوظيقة الجالية» والعمل الأدبي نفسه يحدد ك «(شكل خالص)» 
(10110 عهنا1©) (فيكتور شكلو فسكي كاوه اعلط5 ع10ة97) (1925)). اهتمام بالشكل 
في المعنى اللغويء كان أيضا بارزا في البنيوية (0وذ1ةتتاعدم5). 

(6) في الشكلانية (2دوالهصمده) والبنيوية («وذاهءدطعدتما5) وفي النقد الماركسى 
أيضاً واللسانيات النقدية» كان هنا كميل للجدال على أن الأعمال الأدبية هى حول 
اللغةت» وأن الوسيط هو 0 (©0165538). وأن الشكل (مده) هو هوق 
#معنهو2) (انظر (1) أعلاء). وأ نه ليس هناك مضمون قبل الشكل. 

وحتى في اللسانيات تم التشكيك في التفريع الثنائي بين الشكل والمضمون. تم 
تشكيلهم) ببراعة كبنية سطحية وعميقة في التوليدي» تكشف هذه المستويات في عمل 
حديث عن تداخل مهم 

فعلاقتههاء أيضاًء كانت موضوعاً تمت مناقشته كثيراً في النقد الأدبي والأسلوبية. 
كَوْنَ الشكل والمضمون لا يفترقان أمر كان يعرف أحياناً بوجهة نظر أحادية -3/0) 
(2158. لتغيير الشكلء كما نوقش ذلك» سيتئج معنى» مختلفاً. في اللغة الشعرية بكل 
تأكيد ومع التركيز الجمالي على الشكلء فإن هذا يبدو محتملاً جداً. 

ومع ذلك» تتوقف المفاهيم الشائعة للترادف (53:2003/109) والشرح «التأويل) 
(»كقختطمةطة)» على ما يسمى بالنظرة الثنائية» بأن القن المضمون» يمكن التعبير عنه 
في أشكال مختلفة. يمكن الجدال ف علم سرك حل أن نفس «الحكاية» يمكن أن تقدم 
في الصيغة فعلية أو مرئية. (أي في فيلم)» وأن التفريع الثنائي يشبه الخطاب مقابل 
الحكاية في اللغة الفرنسية. الأسلوب ذاته يتم النظر إليه بشكل شائع كاختيار للشكل 
والكيفية (6#نقطة]/7) للتعبير عن المضمون (المادة (3018167)). بكل تأكيد» وكيا خلص 
إلى ذلك ديريك أتر يدج (4086 عا126:6) (2004)» فإن الشكل والمضمون يتوقفان 
على بعضهه| البعض. 

7) استعيال الصورة (5053) لتمثيل أو عكس المضمون يعد وسيلة أدبية 
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شائعة» وتوسيع للمبدأ الأدبي للمحاكاة (5زوهم81). الأدوات الأصواتية -080) 
(2©)1 والتركيبية (©5701201) يتم استغلالها على نحو خاص لتمثيل مضمون أو 
مادة موضوع الخطبة والتجربة الحركية على الخصوص (انظرء أيضاًء محاكاة صوتية 
(012م02012360)). وهى سمة أيضاً للشعر المحسوس. 

#7 الشكلانية: الشكلانية الروسية؛ الأسلوبية الشكلانية -قهغ1 ,صدىتلهسءده5) 


(5)3115115 أعتلهسسنه1 ,سرد لم سسده1 سدلد 


(1) كانت الشكلانية الروسية (1*"0511811550 110155138) واحدة من أهم 
ال حركات اللسانية والأدبية لبداية القرن العشرين» ولكنها لم تكن معروفة على نحو 
مقارن في الغرب إلى غاية ترجمة تزفيتان تودوروف لأحد أهم النصوص إلى الفرنسية 
في الستينات. لقد كانت للمصطلح إيجحاءات ازدرائية عند معاصري الشكلانيين ىا 

كانت هناك مجموعتان: حلقة موسكو اللغوية التى تأسست سنة 1915 
ومجموعة سانت بيتيرسبورغء أوباياز (8:22م0) التي تأسست سنة 1916. كان من 
بين أعضائها فيكتور شكلوفسكى (انظر مثلاء (اللاتلقائية التكلف) -ماناه-ء»2) 
(12261286102. واغتراب #معمعع مم8 )؛ وقصة (126118) وحبكة)» وفلاديمير 
بروب (انظر وظيفة (15021102) مورفولوجيا (لا10108م3101), وحكايات شعبية 
(5011:8168). ورومان جاكويسون (انظر مثلا تكافؤ (2501019816206)» واستعارة 
(01طمة]»116). ووظيفة شعرية (1511261100 2)206116 وحدث كلامى طاءءوم5) 
(817601 أنجز جاكوبسون ربطاً مهيا مع مدرسة براغ حيث ساعد من بعد في إنشائهاء 
وكذلك مع الشعريات واللسانيات البنيوية الغربية» بعد هجرته إلى الولايات المتحدة 
الأميركية. ازدهر الشكلانيون حتى سنة 1930. لقد انشغلوا بشكل مهم بالأدب 
وخصوصاً الشعرء والشكل (:ه8)ء مستلهمين أفكار فرديناند دو سوسور حول 
بنية اللغة» وبالأفكار الجالية للحركة الرمزية (2105:652626 11514 هطصلا8). 


على الرغم من الحيز الواسع للقضايا التي شملها عملهم (مثلاً التطور الأدبي)ء 
فإنهم قد اشتهروا يسبب أفكارهم حول الاختلافات الشكلية الداخلية بين اللغة 
الشعرية وغير الشعرية» وحول بنية السرد». فقد اهتمواء إلى حد بعيد مثل مدرسة 
براغ بالأشكال الفنية المتصلة بالسينا والرسم (انظرء أيضاً» أمامية -نامئعء801) 
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(0128. ومن خلال مقاربتهم العلمية للأدوات اللغوية للآأدب» مهدوا للأسلوبية 
(الشكلانية) الحديثة (انظرء أيضاًء (4) أدناه. حول تاريخ الشكلانية» انظر طوني 
بينيت (86826]1 '(102) (2003)» وغاي كوك (0001) /0103) (1994) بخصوص 
إحياء الاهتمام بالشكلانية الروسية فيعمله حول إنعاش الخطاطة -16 728عطاء5) 


(أتع ستطوع 1 . 


(2) شكلانية (ضدوالهصرره8) أو (دمدناةدمه#) توجد أحياناً كمصطلح عام 
(6510ه66) ليشمل ليس الشكلانية الروسية فقط (بدوره ملتبسء يكتب أحياناً 
بالحرف الصغير ©))» بل حركات نقدية أخرى اهتمت بشكل مستقل بالاستقلال 
الشكلي للأدب» مثلة النقد التديد (1512 2121© بع31), 


(3) في اللسانيات تتعارض شكلانية (م1155همم.80) أحياناً مع وظيفية -ءصن8) 
(102311550)ء عاكسة مقاربتين رئيسيتين للتحليل اللغوي (انظر جيفري ليش 
(طعوعا نوع15مع0) (1983)). يوضح النحو التوليدي -طنة05 ء اللهرعمء6©) 
(5087 لتشومسكى (0500519)) (1965) الشكلانية: دراسة اللغة كنسق مستقل 
مع التأكيد على الأشكال النحوية والمعنى الافتراضي (8سمتصوعك/1 أهدمتأومموءرط) 
للجمل على حساب وظيفتها العملية (6©1108تا 16غ2623803) والسياق التو اصلي 


(0217ن) 21217 لالطمده)) . 


(4) بالقياس مع اللسانيات» هناك تميبز يجب القيام به» تبعا لتالبوت تايلور 
ميخائيل تولان (مقاهه1 اعقطء341 قصة :15زة1 14ه12160) (1984). بين الأسلوب 
الشكلاني والبنيوي. مقاربة جاكوبسون (جاكوبسون وكلود ليفي ستراوس -18) 
6071-5[ 0181106 320 105502 (1962))» وجاكوبسون ول. ج. جونز -08) 
(5ع105 .6 ..آ لصه دمدامءا! (1970) للتحليل الخاص بالنصوص الشعرية. المتأئرة 
بوضوح بخلفيته الروسية» تبين اعتماده على مقياس شكلي محض في تحديد الناذج 
الأسلوبية (انظرء أيضاء تكافؤ (01010216566و8)). هذا الاعتاد تقاسمته تحليلات 
الأسلوبية التوليدية (115010ن)5 66261341076) التى كانت شائعة ف الستينات (مثلاٌ» 
ريتشارد أوشمان (ممقصط0 لتقطءنه) (1964)). 


تم إحياء المقاربة الشكلية والتوليدية أيضاًء مع ذلك؛ تحت عنوان اللسانيات 
الأدبية (5125نناع هآ رع ائآ) من قبل نايجل فاب (186 1ع2118) (2)2002» امهتم 
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بتكييف الصيغة اللغوية مع الصيغ الأدبية» مثلء العروضية» و«بالكونيات» -1هآ) 
(655815؟7 الضمنية للصيغة الأدبية. 


5 الشكلية. العرف. درجات الشكلية 05 وععدعء12 ,لواتلمصسمه]) 


تحيل الشكلية (70:081100) في السوسيولسانيات والأسلو بية على الطريقة التي 
يتفاوت بها أسلو ب أو نغم (©102) لغة حسب ملائمة السياق (1126]62655م10ممم) 
الاجتماعي: الوضع والعلاقة بين المخاطب والمخاطّب (ين). 


ليس هناك اختيار بسيط بين الشكلى ([502228) وغير الشكلى (102050281)., 
لكن اللسانيين عموماً يقرون بسلسلة (لتنان هتفه مع) تمتد من الشكل إلى اللاشكللى 
جدا. حدد مارتن جوس (1005 1/131618) (1962) على نحو خاص هس درجات 
(وع26ع1228) أو مفاتيح (ولقع0) أو أساليب (51/165)» التي أساها (مع1702) جامدة 
و(لقصعه) الشكلي. و(51011311976ه00)) والاستشاري» و(0351081)) غير الر سمي » 
و(121036) الحميميء كل واحدة تتعالق مع بعض السمات اللغوية. من السهل إلى 
حد ما تمييز الأسلوب المحنط للوثائق القانونية (المكتوبة)» بأدائها المتسم باللاتينية 
(121221) وتركيبه اللاشخصي (مبهم) من الأسلوب الحميمي للتبادلات 
(المنطوقة) بين أصدقاء حميميين» بلهجتهم الدارجة وتركيبهم الاختزالي -نامخ811) 
(8483ئز5 31ع. لكن ليس سهلاً تصنيف الدرجات المتداخلة بشكل دقيقء أو ربطها 
بأنماط الخطاب أو السمات الشكلية. ولذلكء فإن اللغة الإشهارية يمكن أن تصبح 
شكلية وغير رسمية» وأن الحملة المبنية للمجهول (565]68566 2355176) المرتبطة 
كثيراً بالشكلية (022311690) ليست غير مألوفة في الخطاب اليومي. 

لكن بكل تأكيد» تعد اللارسمية عاملاً مهيا في الاستعمال اليومي ربا أكثر 
أهمية من اختيار الوسيط (100ؤ8460). أصبحت الكتابة في أوضاع كثيرة أقل 
شكلية» مقتربة من لارسمية الكلام غير الرسمي أو العامي. نتجه عموما إلى ربط 
اللغة الأدبية بالشكلية» لكن التجوز ينبغي أن يقوم بالنسبة للنوع (66876) ولمبادئ 
المحاكاة (165م25121 14112]16). سيبحث الكاتب المسرحى الحديثء. مثلاً» دوماً 
عن إعادة إنتاج لارسمية الخنطاب العامي. 1 

إجمالأ» فإن عوامل مثل مناسبة عامة مقابل خاصة؛» وحجم ووضع الجمهورء 
ودرجة الاطلاع... إلخ» هي قيود اجتاعية مهمة على الشكلية» أحيانا تكون باعثة 
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على التغيير الشفري أو اللهجى (1128ء5111-]1013160 0006-01). تعد مصطلحات 
المخاطبة (4007655) عوامل جاهزة لدرجات الشكلية: من السيدة إلى الأستاذة ك. 
م وايلز (17/215 .1.30). وكائلين (داء1521516): وكاتي (116ه>1))» وتويتكل -م111) 
(©1ا... إلخ. 

(انظرء أيضاً. التناسب اللفظى أو اللياقة (دددومء126) المغزى (16202)). 


5 الشكل أو الصيغة, الشكل أو 1ه اناده :ع لقلتتصصحه؟ بقلستسعه8) 


الصيغى: اللغة الشكلية» النظام أو (مدع5756 عن هانتتصده8 رعع 2 تاعدة.آ1 
النسق الشكلى أو الصيغي 


() تم استعمال اللغة الصيغية (1.32811886 7020111312) من طرف بعض 
اللسانيين لوصف تلك الصيغ (2055210125) أو المركبات المكررة أو المصاحبات 
اللفظية الثابتة والبنية النحوية في الاستعال اليومي الذي يشكل جزءا من طقس 
السلوك الاجتاعيء أو التشارك اللغري (08أهنتصه© غ1اقط0). إنها تتضمن 
الترحيب والوداع (#10ععطن) ناملا ععى 80 ,و1أاء8)ء وتصاغ تعابير التعزية 
والتهنئة الآن بصناعة بطاقة الترحيب (105ناعخ1 '[مم112 لإصدالط واوعمءء12 م1آ) 
27م 0نز5. في الوسط المكتوب تتم ملاحظة الصيغ (5ة انمه ]) غالباً في كتابة 
الرسالة» متفاوتة في درجات الشكلية (0 أ1إهقمده7) (لااانقطاتة8 وعناملا) في مقايل 
(07آ طعدة8ة). (انظر أيضاًء مصطلحات (101025). لقد ناقش أليسون وراي 
(18/:20 ددكناخ) (2008) على أن اللغة الصيغية يظهر أنها «مسبقة الصنع» -276/2) 
(لعتهعاعءطء أي مخزنة في الذاكرة وتسترجع وقت الاستعمال). 

(2) في دراسة الشعر الشفويء, والأوروبي الكلاسيكي والمعاصر والشعر 
الإنجليزي القديم على الخصوص ف التقليد الشعري الإنجليزي» تعد صيغة -ناه::10) 
(1 رصف كلمات ترد بشكل مماثل في الشكل والمضمون ونموذج عروضي في شطر البيت 
الشعريء داخل قصيدة أو غيرها: أي تنتمي إلى المخزون الشعري المألوف المعروف 
لدى الشعراء أو «المغنيين» للاستعمال عند الاستظهار. تم تطوير الاهتمام بالصيغ -501) 
(135نادة خارج الاشتغال على التأليف الخاص بالشعر ال هوميري من طرف ميلمان باري 
(مهط ننةدر3/:1) في العشرينات والثلاثينات (مثلاً 1930)» ومن طرف تلميذه ألبرت 
لورد (مثلاً 1960) (11.050زءط1ة)» وتم تطبيقه؛ أولآء على الشعر الإنجليزي (القديم) 
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من طرف ف. ب. مغون جونيور (.15 71380111 ,2 .1) (1953). لقد وجد الشعراء 
الأنجلوساكسون. وحتى رجال الدين المتعلمون الذين من المحتمل أنهم قد نظموا 
(الشعر)» بأن الصيغ (10211135) مفيدة لمتطلبات شعرهم الجناسي المكتوب. مثلا: 
عدع210:0 عنتدع02آ :(*”أع ماع82 (115ط) جع20ن1ا ولعمدط') مراع جع0من] لعمد1] 
0ع 1نامع 2 ه103 018") 
ليست الأصالة والفرادة الشخصية للتعبير» بوضوح مطلباً جمالياً في الشعر 
الإنجليزي القديم» رغم أن بعض التنوع في المصاحبات اللفظية يكون موجودا بكل 
تأكيد. مرة أخرى» مع ذلك تتجه هذه الأنساق الصيغية (595]6705 عنةأنامده) 
أو التنوعات (13845:ة/9) لتصبح متعارف عليها بين الشعراء. وبافتراض «القوالب» 
النحوية صفة (*/) زائد اسم (*/) (مثلاً ”1.050“ «هغطز©) يمكن للمرء أن يجد 
تنوعات تعبر عن نفس الفكرة: 
1 (* ططع 8/1 ') عتانطتاطا ممعغخطلعدا (*:ج1م8 ') عالة1آ... إلخ. 
فمثل هذا النوع من اللغة الصيغية نجدهاء أيضاًء في تقليد الشعر الجنامي للقرن 
الرابع عشرء الذي ظل في التعابير المميزة (1388) للشعر الإنجليزي الوسيط وفي 
الأغاني الشعبية» وكذلك في الطقس الديني والقانون أيضاً. 
(3) وكا يعرف ذلك الأطفال جيداء تعد الصيغ (185ناصءه) سمة مألوفة 
لحكايات الجن التي تقرأ بصوت عال عند السرير: 
88 غقط/الا بقمسلصة2) ,(وعاء6010110) للعظ تلز دا وسامعءع51 ممععظ ونمط18“ 
0015 علا ياملا وعواط 
قلنوسة الفروسية الحمراء الصغيرة (ليل والذئب) (8000 ج1121 ءال ©111ؤنط). 


5 الإطار: إطار مرجعي» التأطير... إلخ. ععسعععاء1 1ه عسمءظ تعسمعكل) 
( .عا يعستسةء 1 
في ظل المعاني الأساسية لمصطلحي «بنية وتقييد»» أصبح الإطار (5:8:06) 
مصطلحاً مشهوراً على نحو مفرط في مختلف مظاهر اللسانيات والنقد الأدبي. 
(1) النقاشات حول أدبية (3518655]ع]1.1) الأدب» وموقع وظيفة حمالية أو 
استجابة» والمدى الذي يحتاج فيه الآدب إلى إطارء أو ينظر اليه على أنه يمكن أن 
يؤطر (7238:060) أمورا تمت مناقشتها كثيراً. 
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يمكن المناقشة على أن أي جزء من اللغة يمكن أن يُوّطرء أي أنه يبدأ بوعى 
بطريقة ما من اللغة «العادية» (مثلاٌء ف الأبيات الشعرية)» ويشكل حادث مصطنع 
(ع195ع1هق) أدبيا. وعلى نحو معكوس يمكن الاستدلال على أنه يمجرد اعتبار جزء 
من اللغة على أنه «أدبي» (مثلاًء الكليات الاستهلالية للرواية» وإن كانت دنيوية)» 
فإننا بذلك نؤطره: ونجعله سيميائياً كدليل خاص. 

من السهل» ربماء استعمال مصطلح إطار (858726) في الفن البصري (الأأصل 
الذي ينحدر منه)» رغم أن التفكيكي جاك ديريدا (1065108 5عناوء13) (1978) قد 
أثار أسئلة مهمة حول وضعه الجالي؛ وصعوية تمييز الهامشي أو الخارجي من الداخلي 
والمركزي. 

تأطير الفن» أيضاء يتم جعله ظاهراً في المسرح: يتم تأكيد الوضع الأدبي 
للمسرحية بها يسمى بمرحلة إطار - الصورة (72+2806-عننه21)» للهندسة 
التقليدية» أو بالأضواء الخافتة وبإنزال ورفع الستارة. مصطلح تكسير الإطار 
(عمصنةء8 و8سلاوء+8) يستعمل بشكل عام لوصف تلك الوسائل التي بواسطتها 
تنسحب الشخصية من عالم المسرحية لمخاطبة جمهور العالم الحقيقي مباشرة» مثلاً: 
في لفظتي جانباً (©8514) أو خاتة (6ناع10فم8). وبشكل مفارق تصلح مثل هذه 
الوسائل؛ أيضاء لإعلاء الوضع الواقعي المضاد (31دااء002]6,48)) لعالم المسرحية. 
(انظر كير إيلام (قاظ جزعك) (1980)). 


(2) لكن» وكا لاحظت إيلام. أيضاًء أن الإطار المسرحي هوء أيضاًء يعتمد على 
مجموعة من المواضعات حول النشاط المسرحى والدرامى المعروف لدى الجمهور. 
الذي يتحكم في توقعاتهم» وهو جزء من قدرتهم (عصعاء مم2 ). فمثل هذه الأطر 
المرجعية (26616566 04 5عصةء)؛ ذات الثقافة الخاصة هي في أحوال كثيرة» 
تساعد في تحديد النوع (6657) وهي مميزة لتجربتنا الخاصة بالرواية: والشعر أيضاً. 
وما يسمى بالتناص يقتضي أطراً مرجعية أو جاجع للا ميك اللؤنسن عل معيرقتا 
لنصوص أخرى داخل النوع» وعلى معرفتنا للعام (انظر أيضا شفرة (©0086)» ومجال 
(متهدده12)) . 

(3) بنية تأطير (30108ة+5) ببذا المعنى ليست فقط ميزةً لتقديرها للأدب» بل 
لتعاملنا في المجتمع عامة: ما يعرف بنظرية الأطر (186017 عصنة1). 
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لقد لفتت اللسانيات المعرفية (115]125اعصاءآ علاتاأمع00) التي استعملت» 
أولآ. في الذكاء الاصطناعي وفي السوسيولوجيا (مثلاً إرفينغ غوقان 8صذءم8) 
(8ت16ه60 (1974)). الانتباه على نحو خاص للمدى الذي يؤطر فيه سلوكنا 
العادي. أي, منظم في بنيات تصورية تواضعية تنظم الأوضاع التموذجية الكثيرة 
لحياتنا اليومية» مثلاً: التبضع في السوق الممتازء وتناول العشاء في غرفة الجلوس» 
واجتاع قاعة مجلس الإدارة... إلخ. ففي كل حالة لدينا فكرة تقريبية أو «برنامج 
عمل» لا نتوقعه بلغة المكان» والأفعال والمشاركين... إلخ» بالاعتماد على ذاكرتنا 
ومعرفتنا للعالم الموسوعي. وكا قال أمبرتو إيكو (80 2266:40تآ) (1976)» كل 
واحد من هذه الأطر هو سلفاً نص أولي أو حكاية مكثفة: غير بعيد عن السيتكوم 
(صدهء:51) التلفزي» ربما. (انظر أيضاً خطاطة (6728ط50) وسكريبت 562150)). 


(4) أسهمت وجهات النظر مثل هذه حول الأطرء أيضاًء في البحث في الفهم 
السردي. يؤول القراء أو جمهور السين) الشخصيات بشكل متقدم باستمرار» مثلآ» من 
خلال الاعتهاد على الأطر المرجعية المعروفة بغية «ملء فراغ» الأفعال والأوضاع... 
إلخ» سواء كانت هذه المعرفة سياقية (00121676181©) (أي مستنتجة من العالم «ا حقيقي» 
لعصرهم, أو في زمن وضع النص»؛ أم مصاحبة سياقياً (أي مستنتجة من النص نفسه). 
(انظرء أيضاء كاي إيموت (85010010 نإط]ة0) (1997) وبول ويرث (طامع/ة1 اننهط) 
(1999)). إنهاء أيضاًء مفيدة في السماح للقراء بالتقرير في ما إذا كانت جملة أدبية ما هي 
وصف سردي أو نقل للفكر (كما في فكر مباشر حر (514)). 

(5) يعد الإطار في تحليل الخطاب» بشكل دقيق أنه مؤشر انتقال بين موضوع 
(10م10) أو فقرة خطاب وآخر. تتحقق الأطر بواسطة مجموعة صغيرة من الوحدات 
اللغوية من قبيل 77/11 وغطع11؛ وع01» و5100 و0000. فهي توجد بشكل شائع» 
مثلاًء في الحوارات بين الطبيب والمريض» وبين المعلم والتلميذ» وفي التحاور الهاتفي» 
وفي التحاور العادي حيث الشرح أو التوضيح متضمنان. (مثلاً »كنآ 115 17/611 
8 ,» لكنها في أغلب الأحيان غائبة عن أي نمط لارسمي للكتابة. 

إنها ترد مع أساليب التركيز التي تقرر في مضمون الموضوع الجديد: 721015 ,01 

... 1181 طمع نتن ع1 مآ ده 8409 ل ”16 خلطعنام1 1 ه100 


(6) يعد إطار الحكاية (/9إ5407-عصنقةع8) أو إطار السرد (1132280156-عمنة2) 
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في النقد الأدبي حكاية تربط حلقات من حكايات إضافية تحيكها شخصيات فردية. 
المثال الأكثر شهرةً في الإنجليزية هي إطار حج شوسور لحكايات كانتربوري. (انظرء 
أيضاء سردي (عتاعع1(168)» وخار ج سردي (عناعع2016ما<8)) . 


]| المباشر الحر: الكلام المباشر الحرء اعع 1[ ععع"1 تامع عا7ط ععع15) 


1 1 8 عع1"1 رعاواد اأععسلط©ط ععع 1 بتاعععمم 
الأسلوب المباشر الحرء الخطاب المباشر ( ع تامط؟ رعوستامعفتط أعععزط 
الحر. الفكر 


(1) بالقياس مع الكلام المباشثر (طاءءءم5 اء01126)» بدأ الكلام المباشر الحر 
(طعءءم5 إءعملط ع226) (7185) يستعمل منل أواخر الخمسينات ليصف منهجية 
تمثيل الكلام في الوسط المكتوب. 

تم تأويل المصطلح الحر (15566) بشكل متنوع؛ مع ذلكء لكن تقليدياً من خلال 
القياس مع الكلام/ الأسلوب غير مباشر حر/ طءههم5 )ءممندهآ »6") (515) 
(59:1 الذي يصف الكلام الذي يقدم مباشرةً أو قُرادياً (0زالهء26همووه141) 

دون جملة ناقلة مصاحبة أو أسلوب مميز (788)؛ أو ميزة للكلام المباشرء مثلاً: 
.”كاأمقطمع81 ع1 عه5 10 غصهال 5210,“1 عط5 (كلام مباشر) 


.”واسقطمعا8 عط] عء5 ه10 4مة/1؟ 1* (كلام مباشر حر) 
يسمى» أيضاً» الحوار المتقطع (عناع1013108 ع76)منوطة) من طرف جيرار 
جينيت (0686]16 6:30 ©) (1972). قد تكون علامات الاقتباس أيضاً مفقودة. 
التي في هذه الحالة من الصعب تقهييز الكلام عن السرد في الحكاية أو الرواية (وأيضاً 
عن الكلام غير المباشر الحر (715)). في هذا المثال من منزل بليك لتشارلر ديكنز 
يوحى الالتباس التعاطف ((1:510811) بين السارد ونشاط قاعة المحكمة: 
5 01161 810 ؟ ووع11)0 معطا نومة عععط1 15 .بجهلل 
ومع ذلك فقد قام جيفري ليش ومايك شورت عاء1/11 لصة حاععع.1 'زع15مء06) 
55050 (2007) وبول سيمبسون (2هومطة5 1ة©) (2003) مثلاء بتصنيفه ولو 
بغموض كجمل لكلام مباشر حر (555) التي لا تتوافر فيها علامات الكلام لكن تتوافر 
فيها جملة تقريرية حاضر مثل: (5أمقطمء81 عط عء5 10 غمه؟ 1 5210 عطم). 
يرد الكلام المباشر الحر (525) بشكل عام في سياق كلام مباشر (05) لإنقاذ 
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تكرار الجمل التقريرية» مثلاً: 
أناحط) 171 200 ذل 15] أقط للا .*كأمقطمع!8 عط عء5 10 غمدككا 1“ ,5210 عاد 
#صطعط 1" 


التحول أو الانزلاق (عداممخ51) من النقل السردي والكلام غير المباشر نحو 
الكلام المباشر الحر (7155) تمت ملاحظته بواسطة لونغينوس" (5ناتذع08,آ) (حول 
السامي) كأداة بلاغية مؤثرة (جناس الاشتقاق (08]ه:م201)) للإيحاء بالانفجار 
العاطفى. 
من الصعب تصنيف ما إذا كان الكلام المباشر (25) أو الكلام المباشر الخر 
(5725) جملاً حيث الإشارة إلى الحدث التعبيري وامتكلم (اعى نصمقهمناتاهم) 
يظهران بعد الكلمات المقتبسة؛ في الجملة الآنية» مثلاً: 
دث 5لضصوط 5 تعطتة ,ه11 108860 عطد .”كامقطمعاظ عط1 ععذ 16 أموما 1" 
.15 5310 عذة 


وكا تكشف عن ذلك مفردة الكلام المباشر (25) حتى لو أنها ترد في نفس 
الجملة» فإن الوضع النحوي للجميلة التقريرية يكون محل جدال. وعندما ترد في 
الوسط أو في الأخير فإنه من الصعب اعتبارها كمحدد أو متحكم في الجملة المتقولة 
ولذلك فيمكن اعتبارها «حرةً» بالمعنى الذي تكون فيه «١مستقلة»‏ أو غير «مديجة). 
ومن ثم فمن الممكنء وفقا لليش وشورت»؛ تصنيفها كلام مباشر حر (825). 1" 
.530 فط ,”فامقطمعا81 عط؟ عع5 10 غم5ا (انظر أيضاء ميخائيل هاليداي 
(/11211102 اعهطعتاة) (2004)). 


أتبنى هنا وجهة النظر المحافظة والأقل غموضا في كونوجود أي نوع منحدث 
الكلام (1لهء1016 ستناطرع/؟) يعني كلاماً مباشراً (15) وليس كلاماً مباشيراً حراً. 
ومن الناحية الوظيفية مع ذلك. يبدو أن هناك اختلافا بسيطا بين الاثنين» رغم أن 
كلاماً مباشراً حراً (505) يتجه نحو تقليل دور السارد ويجعل الشخصية طليعية وكذا 
كلامها. فإغفال أسلوب مميز (189) يجعله اقتصادياً في الاستعيال في عناوين الجحرائد 
(الشعبية)» وملفتاً للنظر أيضاًء ومثيراً. (مثلكٌ عاعة5 10 تومه قمماء8) . كلام مباشر 


(*) لونغينوس معلم إغريقي للفصاحة أو النقد الأدبي عاش ما بين القرن الأول والثالك 
ميلادي. وهو معروف أنه صاحب رسالة ١حول‏ الجليل» أو حول السامي (عسنتاطدسة عط1ة هم) 
(المترجم). 


205 
7 


صر | 


حر + اسم المتكلم هوء أيضاًء صيغة شائعة لتمثيل الخطاب الدرامي في الوسط المكتوب. 

(2) تتجه مصطلحات الخطاب المباشر الخر (©01015ع1015 اءع112 عع:1) (براين 
مكهيل (ع1قطء81 صدء8) (1978)) والأسلوب الباشر الحر (5016 ا4ءعئلط ع126) 
» لأن يكون ها مرجع أوسعء با في ذلك تمثيل الفكر كا الكلام (انظرء أيضاء الفكر 
المباشر الحر (#طعتامط1 أمععنط عه:2) أدناه). حيثما يقع التشديد في المناقشة على 
(الصيغة) (04006) أكثر مما هو بمثل» فإن مصطلحاً احتوائياً أكثر يكون مفيداً. يتوافر 
الخطاب (56نا101560)»: مع ذلكء» على إيحاءات كثيرة بالنسبة للكلمة المنطوقة» بينما 
الأسلوب (56016) يعد مصطلحاً أكثر حيادية. 

(3) يصف فكر مباشر حر (اهقناهط1 ؛4عه21 ع2:6) تمثيل الأفكار في الوسط 
المكتوبء وقد تمت إقامته بالقياس مع كلام مباشر حر (طاعءءم5 اءع5زط ع16). وقد 
أدخله أول مرة ليش وشورت 5150150 320 طععءع.1) (1981). 

هنا أفكار الشخصيات المعبر عنها بوضوح تنقل مباشرةً (مثلاً مع ضمير 
الشخص الأو ل (سنامدمع دمدمءط 156). الزمن الحاضر (12256 غمعوء:©)... 
إلخ) » لكن دون جملة إخبارية. قارن: 

"7ع26آ 100 1 مث" : غلاعتامط1' جامعلل0سد عاد 
(فكر مباشر (1801)). 
(الفكر المباشر الجر (5101) 9"ع]1.2 100 1 صنت" . 

يتم إلغاء علامات الاقتباس بشكل عام في الفكر المباشر الحر (15527): وإلا فإن 
السياق فقط سيحدد ما إذا كانت الشخصية تتكلم أم تفكر. 

وك! هو الشأن بالنسبة لفكر مباشرء فإن فكر مباشر حر مميز للسرد الأدبيء أكثر 
من أي أسلوب لغوي غير أدبي آخرء مادام ولوج «سيرورات الفكر» يكون غير محتمل 
في الحياة الحقيقية. وى| في كلام مباشر حر فقد يوجد في سياق أوسع لفكر مباشر. إنه 
شائع على نحو خاص في المونولوج الداخلي كأداة روائية عصرية» حيث فقدان الجملة 
التقريرية يقود إلى نص سلس»ء ويقوي غياب سارد متحكم على نحو ظاهر. يفترض 
في الكليات أنها تمثل» فقطء شكل الأفكار التى تمر عبر ذهن الشخصية» ولذلك 
فوجهة النظر (71680 01 156ز20) تكون محدودة. وبخلاف الفكر غير المباشر أدناف» 


يبدو الكلام المباشر الحر أكثر درامية. 
256 
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(انظرء أيضأء إيلينا سيمينو ومايك شورت عأ1)11 همه وصنصء5 ومع81) 
عمط5 (2004)). 


د 1012لا ععم 1 :غ101 ععم1) 
المباشر الحر: الكلام غبر المباث 
1 غير المباشر الجر م غير المباشر و5901 اأعع :12011 عءع1 رطاعععمم 


الجر الأسلوب غير المباشر الحرء الخطاب 10156011155 أاعع015ج]آ ععم ”1 
غير المباشر الحر. الفكر غير المباشر الخر (عطعوسمط1” 


(1) يدين الكلام غير المباشر الحر (<اع50©6 12017604 ع1:6) والأسلوب غير 
المباشر ا حر في أصلها للمصطلح الفرنسي (©ةطاآ أء0156م1 51916 عن1) (الأسلوب 
غير المباشر الحر)ء الذي ناقشه بكثافة الأسلوبي شارل بالي 821197 5هامهط©) 
(1912). يحيل هذا على نمط من الكلام غير المباشر (15) أو الكلام غير المباشر -16) 
(طعععم5 0110م حيث كلام الشخصية وكليات السارد تكون ممتزجة» لكن دون 
حملة تقريرية مشار إليها (إذن «حر»)). يعرفء» أيضاًء بكلام ممثل 4عندءوءءمء#) 
(طءءءم5. (انظرء أيضاء الخطاب غير المباشر الجر ((2©06 6غ8216). 


مثل كلام غير مباشر. يتم تمثيل القوة الإنجازية (عع502 0325م ناءه!11) 
والمعنى الافتراضي (عسنصةء81 21ده]وممه2) للكلام المفترض للمتكلم في الكلام 
غير المباشر الحر (515)» لكن ليس بالضرورة الكلمات الفعلية (ى) في الكلام المباشر 
(5©)). وفي السيرورية «الأخبار» (128هم2) يبدو أن الكلمات المباشرة تتحول: 
عادة يتحول الزمن الحاضر خلفيا (0ع#تط5-ءاءة8) إلى ماضٍ اكه )2 وتصبح 
ضمائر الشخص الأول والشخص الثاني ضهائر للشخص الثالث. مثلاً: 

.«121165م816 عط" عء5 ه10 لصناه8 عتخع11» ,5210 عاد 
.كأقتقطمعة81 عط1 عع5 10 لصناه8 عمعللا بإعط]1 أقط1 5210 عاد 
(كلام غير مباشر (05) 
.5 اطقطمة81 عط1' عء5 10 لتبتاودظ عععنا بزع 1 
(كلام مباشر حر (715)) 





ومع ذلكء فكلام غير مباشر حر (815) هو دائاً أكثر حيوية من كلام مباشر 
(15)؛ مادامت التبادلات المميزة لكلام مباشر لا ترد دائ]: تحديداً التحول من الإحالة 
القريبة إلى البعد في ظروف (8076561215) الزمان والمكانء مثلاً: 
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.(ل(1008 عقع8 كاأمقطمعا8 عط عع5 10 لمبوظ عممع137) ,52010 عطد 
1 عتعط 1 كأمقطمة81 عط عء5 105 لسنحظ ممعملا بزعط1' أقط1 5210 عطاك 


59 


01 
(كلام غير مباشر) 
.100337 فزع كامقطمعا1ط ع1 عع5 10 صنو8 عرعك1ا بزع1 1 
(كلام غير مباشر حر). 
يتم تأكيد دمج تمركز الشخصية (150811280102) وصوت السارد هنا كخطاب 
مشترك. أو ما اصطلح عليه روي باسكال (22802[1 'زه80) (1977) بالصوت 
الثنائى (10166 01181). لقد فضلت آن بانفيلد (66104مه8 صصفة) (1982)؛ لا 
حتميته: مفضلةٌ تسميته بغير الموصوف (618616م105]) مادام ليس هناك متكلم 
«حقيقي». مثل هذا الواسمات» إذا وردت مع سمات أخرى لكلام انفعاللي وفردي 
في لهجة مجموعة (101010)... إلخ. فإنها تساعد في تمييز كلام مباشر حر (815) من 
إقرار سردي بسيط. (ليس هذا سهلاً دائيأ» مع ذلك» كما توضح ذلك روايات جورج 
إليوت). تحيل الإشاريات (1616865) ليس على (آن) الخطاب السردي» لكن على 
(آن) زمن الحكاية (6صطةآ - /510:3) (حكاية (عزه:1115)). يدمج الزمن الماضي 
بالفعل المحكي في حظة الكلام (انظر صيغة الماضي البطولي (عاتتعاء:2 و1أم8)). 
الأمرء المثير أيضاًء هو المحافظة على قلب رتبة الفاعل والفعل المميزة للاستفهام 
لمباشر في الاتعليزية المحيارية: 'لكن ليس الاستقهام ين المباشر: 
لععاوة عطد ؟ غ6غأ2آ 100 1 مرم “ 
(كلام مياشر) 
.ع2 1[ 100 ١105‏ عطك «تعطاعط187 لععاوم عاد 
(كلام غير مباشر) 
؟ عأهآ 1060 عطد مهلا 
(كلام غير مباشر حر) 


أيضاًء ورغم بعض البداهة» فإن الكلام غير المباشر الحر (515) يفتقد إلى 
تأثير الكلام المباشر الحر (7585)» ويوحي بصوت السارد بنوع من التحكم. فهو 
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يبرز في الرواية» أو في التقارير البرلمانية» مثلآء في سياق النقل السردي 21006 ة/3) 
(70ممع8 أو كلام غير مباشر (15) . يمكن بالفعل أن يتم استغلاله» كما في الصيغ 
الأخر ى لتمثيل الكلام» ف أمامية (00128نامرع1016) وخلفية (عدنلمدامساءة8) 
الشخصيات ووجهات النظرء معالجا درجات تعاطف القارئ. وهكذاء يمكن 
لكلام غير مباشر حر في أوقات صعبة لتشارلز ديكنز أن يوحي ببعد اجتماعي بين 
مدير العمل والعامل: 


العاععمعاط 1120 معطمعا5 50 لاعصباآ 815 عخ 5ه1ا نزطععل مم8 .ك3 

10 علقعم5 10 عنتوعآ 0ع8688 113205 غط]1' 1ه عه0 أقط]!' ه52 أمدء5 عط]' 

ةا 

ترجع أمثلة الكلام غير المباشر الحر (715) إلى روايات القرن الثامن عشرء 

ويمكن أن توجدء أيضأء قديا في النصوص غير الأدبية» وكذلك في شوسور وحتى 

في نثر إيلفريك (461536) (القرن العاشر). لكن استعماله النسقي يوجد في روايات 
جاين أوستن وما بعدها. 


(2) يشمل الأسلوب غير المباشر الحر (56916 12015666 166) على نحو مفيد 
تمثيل الأفكار كما الكلام؛ موحياً بتشابه في الصيغة. لقد سمي بطرق أخرى بفكر غير 
مباشر حر (اتأعنامط1 أء6ئزله1 عع:) (انظر (3). يتم استعال الكلام غير المباشر 
الحر (815) نفسه أحياناً (بطريقة ملتبسة)» لكن الخطاب غير المباشر الحر -5آ 5266) 
(ع5عتامء215 أعع2ذل هو أكثر اعتيادية (مونيكا فلوديرنيك (علتمع0ن7"1 112مه31) 
(1993).» وبراين مكهيل (©110581 2ق8) (1978)). 


في بعض الحالات» من الصعب حقاً القول ما إذا كان الكلام أو الفكر تقنيا 
متشابكان: فهما معا يعكسان. فعلاًء وعي الشخصية. وهكذاء في السطور الافتتاحية 
لرواية (فيرجينيا وولف السيدة دالواي» فإن كلاماً مباشراً (15) يتلوه سواء أكان كلام 
غير مباشر حر (515) أم فكر غير مباشر حر (5131): 56 5210 2211037 .2/125 
01 0116 نان ع1جه/11 ه11 130 زمدآ عه28) لاعوين1] وء 110 عط تنظ ل1برمكل1 
.ع1 


(3) تم توليد الفكر غير المباشر الحر (101814 أءعءذلسآ ءعه2") (511) 
بالقياس مع الكلام غير المباشر الحر (1ع52©6 1003116016 ع116)) من طرف جيفري 
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ليش ومايك شورت (58015 عآء111 ممه طععع1 ن(ء15مء0) (2007) لإقامة قييز 
وظيفي (110231ءناط) أكثر منه شكلي ([0:503) بين تمثيل الكلام وتمثيل الفكر. 


وكا هو الخال مع الكلام غير المباشر الحر (815) فليس هناك جميلة تقريرية 
(ع2:همع8): وصيغة الكلام غير المباشر غالبة للتمثيل (يخول الزمن الحاضر 
لصيغة الكلام المباشر إلى ماض» ضمائر الشخص الثالث تعوض تلك التي للشخص 
الأول والثاني)» لكن مع توجيه إشاري مباشر أو «حاضر» أفضل من توجيه الإشاري 
غير المباشر والبعيد مثلاً: 


.”86101 مدلا قتطا دمعء5 عط ''رأطعنامط]!' لإأمع510100 عدد 
(الفكر المباشر) 
.86101 صدطاخ أقطظط معءد مقط عطذد أقط]' أطعسمط1 نزاصعل0ن5 عطاك 
(الفكر غير المباشر) 
.6 8432 كلط1 تعء5 2120 عاد 


(الفكر غير المباشر الحر) 


إن دمج تركيز الشخصية والصوت السرديء المميز جداً للأسلوب غير 
المباشر الحر بشكل عام هو بوجه خاص فعلي (أدبي أساساً) في أداء الأفكار» وحتى 
في التلقى» والمشاعر والأحاسيسء نظرا لساحه للسارد «بالدخول» في الشخصية 
دون إيقاف تدفق السرد عبر إضافات مستمرة لأساليب مميزة (1888) من قبيل 56 
أعناوط1... إلخ. يحافظ فكر غير مباشر حر (811) أيضاً على بعض من ذاتية فكر 
مباشر (120101814 أعه1015) دون مسر حتهاء وتحافط على التزامها تجاه التمثيل الواقعي 
الوفي. يتم استغلاله على نحو خاصء بسبب ذلكء. في تدفق خيال الوعي 01 سكم 
(ممناء1ظ 50655ناه1ء5م00) وي الشخصيات الكبرى لا الصغرى. يوجدء أيضاء في 
سرديات الشخص الأول للتذكرء مثلآ ديفيد كوبرفيلد لديكنز (حيث الضمير (أنا 
/ 1) يظل دون تغيير). (انظرء أيضاء المونولوج المحكي (عناع 8102010 لعندسمةلم)ء 
والسرد- النفسي (طم و نتة!!-مطاءنزو2). والفكر الممثل (10814 لعأدءدء رع 1). 


(انظرء أيضاء سرد الملون (813:31197 00101160)» والتهجين -1175110128) 
(4105. انظر» كذلك» جيفري ليش ومايك شورت عاء2/1 لصة طاعمع.] (ع655 م 0) 
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5500 (2007). بالنسبة للمقاربة المركبة للكلام غير المباشر الحر (515)» انظر 
مونيكا فلوديرنيك (1نمم1ء1110 معلتده324) (1993)). 


| | الشعر الجر زعوى 7 عنم1) 


من الفرنسية بيت شعري حر (1856.آ 1/615)» فهو بيت شعري (حراء فقطء 
بالمعنى الذي لا يلتزم بالأوزان (046]565) المطردة المألوفة المرتبطة بالشعر. ومع ذلك» 
فإن هذا كاف ليجعل روبرت فروست 72056 105626) يقول إن الأمر يشبه لعب 
كرة المضرب دون شبكة. بالتأكيد إنه ليس غير إيقاعى (لهعءنستطالاظ1[0-8)» ولا هو 
نثري بالضرورة في غياب القافية (#متبزط). إن التركيب (2]30:ز5) والتنغيم -1]0) 
(86108ه أساسيان في تحديد أبيات الشعرء حيث تؤطر أو توسم بصرياً في كل حالة 
بواسطة مواضعات كتابية منطقية (20108191م0785) خاصة بالمباعدة» والطباعة (في 
أحوال كثيرة). يمكن للقراء في غياب ناذج ثابتة أو معيار يمكن اتباعه» أن يخلقوا 
سرعتهم الشخصية وتركيزهم... إلخ. لقد سماه أنطوني إيستوب -885 (إ8م0غط4) 
(عممط) (1983) بالوزن التنغيمي (7عاء71 [860728ه0)دآ). 
المثال النموذجي لبيت شعري حر (©7/6156 ©116) هو أفعى (ء3«21) لد. و. 
لورنس: 
01 -مع171/21 8/17 160 عصنمن) ععلمرد ىم 
,113 ع1 101 27131135 15 1 30 ,/(103 1101 ,801 ث3 0 
.معط علصاءدا 10 


عع0320-11) غدوع:0) ع1 1ه علهطك5 لعامء 513286-50 ,رمءء2آ ع1 ضآ 
... لأعطع زط 1/19 طغللا ومرع51 ع1 1200 عون 1 


رغم أنه موجود في شعر العصور القديمة» فقد ارتبط البيت الشعري على نحو 
خاص بالشعر الحديث,» نشأ من الحداثة (دمونه:84006) ومن التصويرية (0واعقدم]) 
ومن تجارب بعض الشعراء كإزرا بأوند (28010280 8:232)» وت. س. إليوت» ووليام 
كارلوس وليامز (كصةذ!]!171 022105 22ةخ]9111). 
01 الصوت الاحتكاكى ( العو 11) 
هى في الأصو اتيات (5عة)عصطمطط) نوع من الصوامت (00250118215) حيث 
يضيق مجرى الحواء في الفم دون إغلاق تام فيحدث احتكاكاً مسموعاً. 
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تعد كثير من الصوامت في الإنجليزية احتكاكية (111280069). بالنسبة ل /8/ 
المهموسة (55ء1ء1/0166) و/0/ المجهورة. يحدث الاحتكاك بين أسفل الشفة والأسئان 
العليا (احتكاكيات شفو ية أسنانية زوع اكقعلء لمتصعلمتطهآ) كما في (وعوكك7) 
الكو كني (/06156©)). وبالنسبة ل /©/ و/5/ (كما في نط1 و 5ثط]» على التوالي) بين 
اللسان والأسنان العليا (أسناني ([196848)). بالنسبة ل /8/ و /2/ يتسرب الهواء بشكل 
ضيق خلف الأسنان لثوي (2هاده41) كما في 5565ذآك, وبالنسبة ل /[/ و /3/ (ى| 
في 5565 126 مستقط5؛ و(ءتتاكدء21).؛ على التوالي) يحدث الاحتكاك بين اللسان 
وسطح الفم لثوي حنكي (81210-419601315©).» بالنسبة ل /0/ يحدث الاحتكاك في 
الحنجرة (حنجري (010481)). 

يتم استغلال الطبيعة «الاحتكاكية» الممتدة للاحتكاكيات كثيراً لتأثيرات 
المحاكاة (0610م0205180)» للإيحاء بالصفيرء والأزيزء والطنين... إلخ. وإن تمثيلها 
في الكتابة يتم تمثيله في الرسوم الحزلية للأطفال وني مكان آخرء لتمثيل الغطيط -2) 
(2-2-2 وخفض الصوت (!!! ططط5) مثلاً. 


5 التصدر أو التقديم (عستغسمم) 


(1) تيل التصدر (8هغده:5) على التحول التركيبي للعناصرء ببدف الإبراز 
والتأكيد دائيء من موقعها العادي بعد الفعل وبداية الجملة أو الجميلة: المفعولات 
المباشر ة (قاءءزط0 أءععزط).» مثلق كبا في طعده1' 8101 أكدالة جملا عه12' عمن عملا 
(جون ملتون: الفردوس المفقود) وبقلب الفاعل والفعلء مثلاً: ,تع51001 له عمقت مآ 
دعطاعش-طاعهدده)5 :511 ععلننا لعصدا ههه (تشارلز ديكنز: أنشودة عيد الميلاد 4) 
(/70ه0) 077151:05)). يعرف هذا في البلاغة بقلب (68400ءم19). 


يوجد التصدره أيضاًء في الكلام اليومي (مثلاً: عتة 5065 6وءط1 غطع11 و 
لعةهطم20© غ15 هذ لص 11'داملا عمزللا ع16). بعض الأمثلة في الكلام» مع ذلك» 
يمكن أن تكون نتيجة لفقدان تخطيط واضح للكلام. 

وبلغة البنية التطريزية (©28505001) والإخبارية لمثل هذه الجمل» يؤثر التقديم في 
النموذج العادي أو المألوف للبروز وأهمية المعلومة؛ التي عادة ما تعتمد على التركيز 
(5نا100) في نباية الجملة. (انظرء أيضاء منظور الجملة الوظيفي -568 1100610081) 
(ع7اعءم225 ععمء1. فهنا يلتقى مركز الاهتمام مع نواة (5نا201161). العنصر المنبور 
الأخير للوحدة المعجمية الأخيرة. 
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فبداية الجملة مع ذلكء هي عادة ذات قيمة إخبارية منخفضة نسبياًء أو أنها 
تتضمن ربا معلومة معطاة أو متضمنة (انظر فكرة ثيمة (©0ءط1)). إن تقديم 
العناصرء إذنء يمنحها أهميةً إضافية أو تأكيداً للجمل دائ] نقطة التركيز مزدوجة. 
وانتقاء نقطة التركيز والفكرة يسمى ثيمةً فكرةً موسومةً (726ءط7 160:ة31) أو 
تقدياً لثيمة (7+026188) (راندولف كويرك وآخرون (.281 غه عاعتنا© طماملسقع)) 
(1985) أو تمركز الثيمة (236100نأقسدرعط1)). 


(2) يرد نوع خاص من التقديم (8«ننهه*) في كلام مباشر (اءءءم5 أمععلط) 

أو فكر مباشر (115201018114 أع1(156)») حيث يسبق الخطاب غير المباشر» بشكل عام» 
الجملة التقريرية (201]128): 107 001002 60ناط ١‏ إم0 عمزه0 !02 عمده0)» 
02 ع1 


.( رقع ١ط‏ 711 71172 كم تورم 7 :نوصل بخ .1 .860 عط1) 

(الكاهن و. أودري: توماس قاطرة الصهريج). 
1 الوظيفة («صماغعسنس1) 

(1) من المألوف اليوم في دراسة اللغة الاعتراف بأن اللغة باعتبارها نظاماً للتواصل 
لما عدة وظائف (5011085نا2)؛ وأن هذا جزء من قدرتنا (©ع001256162) كمتكلمين 
ليس فقط لمعرفة كيف ننتج الكلام؛ لكن أيضاً كيف نستعمله في ظروف مختلفة من 
حياتنا الاجتاعية. لقد اتجهت التطورات في اللسانيات في الربع الأخير من القرن 
العشرين بالفعل نحو دراسة الوظيفة أكثر من الشكل (70170): خصوصاً في النظرية 
العملية (38703]105]) ونظرية فعل الكلام (17م15' عش طاعععم5). وتحليل النطاب 
(15ولإلهصة عكتنامء1015). (انظرء أيضاً نحو وظيفى (0782010281) 8112)10231) . 

يمكن أن ينظر للغة على أنها تملك وظائف متعددة أو أدوار تواصلية -تصنامتصطةه©) 
(20165 36176ج: للتسمية» وللشجار والإقناع» وللتعبير عن المشاعر وإعطاء الأوامرء 
وتقديم المعلومة» ونشر الأخبار, وأخبار الطقس. وإبداع الروايات والمسرحيات... إلخ. 

كانت هناك محاولاات عديدة لتصنيف وظائف اللغة» حيث يتفاوت عدد 
التصانيف حسب المنظور أو التخصص. كثير من هذه المحاولات ركز بوجه خاص 


على فعل التواصل نفسه. 
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(1) كان التصنيف الثلائي الواسع لكارل بوهلر (,ع1اطنة8 أمهك1) (1934) 
المبني على ما تم اعتباره عناصر أساسية للمخاطب والمخاطب والدليل: للتعبير عن 
أحاسيس المتكلم 2 إلخ. (وظيفة تعبيرية (201108نا1 76ازووع11<21) أعأع نفل كنتظ) 
للمناداة أو التأثير في المخاطب (وظيفة ندائية: 0041076 01 06لمةاء ممه :اعممم 
(60ءمدت8)ء ولتمثيل العالم الواقعي (وظيفة إحالية أو وصفية: :عصداااءأو:ة2) 


(2ماتعسصدظ 21 1أصععع1ع 1 عه عتتتامتهعوه12). 


لا يتم النظر إلى الوظائف (5دهناعمن"1) على أغها إقصائية تبادلية /3:38111) 
(علاأدلا[ه»:8: قد تكون لكلام ما أكثر من وظيفة. لكن أضاف لسانيو مدرسة براغ 
إلى هذا التصنيف التطبيقي أساسا تصنيف رابع وهو: الوظيفة الجالية عاعطاوعه) 
(دهغعصدظ. (انظر (5) أدناه). 


(11) أضاف رومان جاكوبسون (ه065ل13 32د:ه1) (1960) إلى هذه النطاطة 
وظائف ثلاث أخرى في نموذجه المؤثر للحدث الكلامي (صء87 طاءءوم5). تقيم 
الوظيفة اللغوية («0ناءدنا ء1اهط0) وتحافظ على الاتصال (0024801) بين المشاركين» 
وتركز الوظيفة الميتا لغوية (1052]ع2نا1 246]811280121) على اللغة نفسهاء وتوافق 
الوظيفة الشعرية (108اءهنا1 16ا206) الوظيفة الحمالية لمدرسة براغ. 


(ذفة) يبدو أن الصورة المعدلة لبوهلر تؤكد النظام الثلاثي لما يسمى بالماكرو أو 
الميتا وظاتف (11619-10211085 06 3843650) التى تشكل الأساس النظري للنحو 
الوظيفي النسقي ليخائيل هاليداي (11148ة15 اعهطء81) (مثلاً 2004). تدمج 
الوظائف التكلفية (00284106)) والتعبيرية (1655176م<8) في الوظيفة البيشخصية 
(6102ع2نا1 550221عم7ع106]) لهالداي: تستعمل اللغة للتعبير عن العلاقات والمواقف 
بين المتكلم والمستمع. تقابل الوظيفة المرجعية الوظيفة والمثالية -عضناط 1062000821) 
(102] (عند) هاليداي حيث تحيل اللغة على نفسها في بناء النص 


(01) لقد عكس عمل هاليدايء أيضاًء اهتامه القوي بخصوص تطور اللغة 
عند الطفل» والتغيرات في الوظاتف التيهي مظهر لهذا. هنا يتم تقديم وظائف أخرى» 
سبع في يجملها: أداتية ([1262143لتتأكط1]) («خصهكاا 21))). وإخبارية (8)19طتزمكم1) 
((داملا 11ع1' 10 قستطاعدمه5 0016 2))1:76 وتخيلية -قماعهس1]) لمعاء:ط2 ؤناع.آ ) 
(علالاء ومنظمة (2]17أداوع1) ((ددملا 1اع1' 1 وى 241(0). وتفاعلية -126622©)10) 
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(221 (7 تاملا 0ه 1816)). وشخصية (81ههؤ25ء2) ((6دده0 1 26ه181»): واستكشافية 
(ع1ا ودع ط) («جط7؟ ع1ل/1ة 11[ه1»). 


() يتوافق الاهتمام بالتطور اللغوي؛ وبمقارنة اللغة البشرية مع أنظمة تواصل 
الحيوان» مع بوهلر في عمل كارل بوير (05267 1811) (1972). فهو يميز بين 
وظيفتين «أدنى) مميزات لأنساق بدائية» وتعبيرية (1©551976م)187) وإشارية -518281) 
(108! (تنقل الوظيفة الأخيرة المعلومة عن الأحاسيس لالآخرين)» ووظيفتين (أعلى) 
(أي الوظائف البشرية فقط)ء وصفية (1056م1065011) وحوارية (1810106121811976له) 
(تقدم الوظيفة الأخيرة وتقيم الحجج... إلخ). كل وظيفة تتابعية تستلزم الوظائف 
الأخرى. 


يعد نموذج بوبر أوسع من بعض الناذج من حيث كونه يهتم عموما بوظيفة 
اللغة في | لمجتمعء وليس فقط بكلام مفرد أو تبادلات. 


(3؟) إن اهتاماً عاماً مشابهاً بالوظائف الاجتماعية للكلامي شكل نظرية حدث 
الكلام ىا طورها ج. ل. أوستين وجون سيرل في الستينات. المشكل هنا هو محاولة 
تصنيف أحداث الكلام ووظائفه التواصلية (مثلاً» الوعدء والشكوىء والقسم... 
إلخ)» التي يبدو عددها ضخاً. لقد لاحظ ميخائيل ستّبس (65طد56 اعهطء01) 
(1983) كيف أن بعضاً منها يظهر متأخراً في الحياة (مثلاٌ التعبير عن العزاء)» 
كا أن بعضن وظائف اللغة ليس هن السهل وصفه نسقياً (مثلء تحرير التوتر): 

(2) ارتبطت بعض أحداث الكلام هذه أو ميكرو وظائف (5صمناعصنا-3/120) 
تقليدياً بالسمات الشكلية للاستفهام. تحديدا أناط الجمل. ولذلك فالاستفهامي 
(10161108211976) يُستعمل للسؤال. والأمري (1105618676) للتوجيهي أو الأمرء 
والخبري (1066135361056) للبيان. ومع ذلكء. لقد تم الإقرار» أيضاًء بأن ليس هناك 
تعالق صارم بين الشكل والوظيفة: الجملة الخبرية يمكن أن تستعمل للتوجيهي 
(مثلاء ا 511 ناملا #عطنةظ 1*01) والاستفهام (مثلدً لعطكنهذ8 عناملا 
غ011 لاع ه11 خندملا) . 

(3) كانت النظرية النحوية دائاً تعير اهتماماً للوظيفة التركيبية على مستوى 
وحدة الحملة وأقل من ذلك. مثلكٌ المركبات الاسمية (2828565 18ا200) يمكن أن 
تحدد وظيفياً وشكلياً بلغة أدوارها كفاعل (اء9[طنا8)» ومفعول (901ز06)» وظرفي 
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(407615181) في الحُمَيْللات. وللحروف (وعاءنهة) أدواراً وظيفية مختلفة في تحديد 
المركب الاسمي... إلخ. 

(4) تعد دراسة وظيفة العناصر اللغوية في النص مركزية في الأسلوبية» ليس 
فقط بسبب وظيفتها النحوية» ولكن بشكل أكثر أهمية بسبب وظيفتها في علاقتها 
ب «معنى» النصء ومساهمتها عامة في الموضوع والبنية: وقد سمي «دلالة أسلوبية» 
(11622ضع 51 115112 ل5). 

يجب اعتبار كذلك الوظائف التواصلية بالمعنى الذي في (1). 

لقد ربطت الأسلوبية غير الأدبية على الخصوص ودراسات اللهجة الخاصة 
86815167) للأنماط الوضعية للغة بالوظائف السائدة» مثلاًء الإشهار بالإقناع» 
التعليق التلفزي للمعلومات. وتعد مثل هذه النمطيات حسب الوظائف السائدة» 
أيضاًء مظهرا للسانيات النص (1.1281115]165 1614). ولذلك فروبير دو بوغراند 
وفو لفغانغ دريسلر (105655162 1710148228 لهة علضمئعتتدء8 16 ترعطم1) 
(1981) ميزا بين النصوص الوصفية (1976]م10650121). والسردية (©3224090ة01)» 
والحدلية ا 

لكن ما هي وظائف النصوص الأدبية نفسها؟ هل عَزْلَ الوظيفة السردية» أو 
الالية أو ل أمر كاف؟ هل الأدب هو ببساطة وظيفة للغة؟ 

باعتياره فعلا فغلا تواصلياً بين المخاطب الكاتب والمخاطب (القارئ) فإن النص 
الأدبي يتضمن عدداً واسعاً من الوظائف المحتملة من تلك المنغمسة ذاتياً 5616) 
(عء2و18ل15 (تعبيرية) أو انعكاسية ذاتية (191197ز56122686): وعى الكاتب 
باللغة. قد تكون القصائد تصريحات للحبء مدحية أو دعاية سياسية» وقد يرغب 
الروائيون في جعلنا نفكر عميقا حول مظاهر التجربة الحاسمة والإشكالية. (داخل 
عام النص الأدبي؛ طبعاء وظائف العالم الحقيقي مقلدة على نحو مميز: الشخصيات 
تجادل» 2 وتكتب رسائل. ٠‏ الخ). 

تعترف البلاغة التقليدية» بعيداً عن واقعية الخطابة» بالقوة الإقناعية للغة» وبيراعة 
الأسلوب الرفيع (51:16 634) للملحمي وذلك ل (إثارة» المشاعر. لقد وقعء أيضاًء 
تمييز وظيفتين أخريتين/ نمطين للأدب: يسلٍ (شعبي)» ويثقف (تربوي أو أخلاقي). 

(5) في العمل الرائد لفلاديمير بروب (ممه252 كتص:ذلج171) (1928) حول 
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تحليل ناذج عامة للحبكة باستعمال متن الحكايات الشعبية الروسية؛ كانت الوظيفة 
(108]عتنا) إحدى المكونات الأساسية. كانت تحيل على فِعْل الشخصية التى تكون 
دالة بالنسبة للحبكة أو العمل. وقد كانت أطروحة بروب هي أن الوظائف يمكن أن 
تظل ثابتةٌ من حكاية لأخرى. وأن العدد محدود (لقد وجد واحداً وثلاثين وظيفة). 
ولذلك. فالبطل قد يتلقى هديةً خاصةً أو سحريةً (قد تكون حصاناً أو نسراً) تسمح 
له نتيجة لذلك» بأن ينقل بعيداً. 

قام علماء سرد آخرون بمساءلة نموذج بروب واقترحوا تبذيبات» مثلاً: كلود 
بريمون (281612020 0130106) (1973) (انظرء أيضاًء نحو سردي 2131:18]176) 
(#قتتتصةع). انظرء كذلك» جوناثان كولر (001162) تقط)3ده1) (1975). 

(6) كانت الوظيفة (70821108) في التحليل البنيوي السردي لرولان بارت 
(83:15 50ة1ه) (1966)) تعد الوحدة السردية الأصغر التي تؤلف مع وحدات 
أخرى. في متوالية لخلق الأفعال (411025). للوظائف درجات في الدلالة: أساسية 
(لهصتلوية©) أو وظائف النواة (اعممع>1) (أنو ية) (اناهء:7107)) و«عجر) ”210065“ 
أو «مفاصل» الحكاية» متقابلة مع محفزات (681819565) الأولى تتقدم على العمل» 
والأخيرة تؤجله أو توسعه. (انظرء أيضاء (قرينة (:146)). 

#7 الوظيفى:التغيبر الوظيفى التحول الوظيفى -لهدهناعصه! :لهدمناعمس8) 


(التط5 [قدمتأعسيظ رععومقطء 


(انظر التحويل (158ؤء0081)). 
#هع] الوظيفية. الوظيفي: النحو الوظيفيء الأسلوبية الوظيفية «روتلهصه6عمس5) 


(50115)125 1126102821 نمه مستصة عم لأهمملغأعصسظ نلمسمتأعسك1 


(1) تمت إقامة تمييز عام أحياناً في اللسانيات بين مقاربتين اثنتين للشكلانية 
(دوتلهصده) ووظيفية (مددنلهده تاأعصسم)ء الأو لى يمثلها النحو التوليدي -66) 
(2025صطة0) 2672076 لنعوم تشومسكي في الستينات» التي تدرس اللغة كنسق 
مستقلء مؤكدةٌ على الأشكال النحوية والمعنى الضمنى -2163 05110081ممع5) 
(ههنه للجمل. والمقاربة الثائية كما تمثلها لسانيات مدرسة براغ وفي النحو الوظيفي 
(قممة6 أقه اع صتاظ) أو النحو النسقى (0187072085) عتططء]ةز5) الذي طوره 
ميخائيل هاليداي انطلاقاً من السبعينات وها بعدهاء تؤكد على الوظيفة العملية 
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(©81مع2:2) للغة في سياقها التواصلي. تم الاهتام على نحو خاصء» أيضاًء 
بالوظيفة النحوية أو أدوار الوحدات اللغوية» ى] هو محدد في (3) في مفردة وظيفة 
(دهفاعصنا). التي تم اعتبارها تستلزم الماكرو وظائف. الاعتقاد بأن استعمالات 
اللغة تشكل النسق مسألة أساسية في نموذج هاليداي. (انظرء أيضاء النحو الوظيفي 
ل س. س. ديك 21010 .©.8)). 

(2) يمكن إقامة تمييز آخر حسب تالبوت تايلور وميخائيل تولان -/18' 1815014) 
(هقآهه1 اعقطء81 لصة ه1 (1984) بين الأسلوبية الشكلية -56/115 1156قدمعه7) 
(5ع وا لأسلوبية الوظيفية (516/115]165 1"020110281). مرة أخرى يمكن أن تعارض 
نباذج الأسلوبية التوليدية وتحاليل رومان جاكوبسون (مثلاً» جاكوبسون وكلود 
ليفى ستراوس (16591-51181155 00181106 320 1310650152) (1962)): وجاكويسون 
00 (وعه10 كصة ههوطهء131) (1970) باعتادهم على دراسة السمات الشكلية» 
بمقاربات حديثة أكثر حيث تم تبني ملاحظة خاصة للوظيفة الأسلوبية أو تأثيرات أو 
دلالة ثييات للسمات اللغوية في النصوص الأدبية» وحيث تم تبني ناذج نحوية مختلفة. 

تنظر اللسانيات النقدية (56069[ناعهاءآ 0116081) لوظيفة العناصرء غير الأدبية 
والأدبية» من منظور خاص للأيديولوجيا. فاهتامها هو ربط اللغة بالافتراضات 
الاجتاعية والسياسية. 


(انظرء» أيضاًء تحليل الخطاب (4281/515 ء5؟نامء1015). والاستعالات العملية 
(81©5ممع 22). ونظرية فعل الكلام (لتامعط1 أعه طعععم5)) . 


]| أ المنظور الوظيفى للجملة (م. و. ج) ‏ -عءموعء2 ععسعغسعة لمدمتاعمس) 
((5) ع جل 


تم تطويره» أولآء من طرف جان فيرباس في أواخر الخمسينات وبداية 
الستينات» في مدرسة براغ للسانيات بعد الحرب العالية الثانية. لكن يدين في أصوله 
إلى عمل الجيل الأول هذه المدرسة (مثلاً فيلم ماتيسيوس (5نازدعط)212 071165: 
انظرء أيضأء جوزيف فاشيك (ناشرون) ((.0ه) عاعطعه؟ #ءوهآ) (1964)). 

إنه تحليل للجمل وللنصوص البنية على القيم الإخبارية النسبية. ووفقا لمبدأ 
الدينامية التواصلية (01512تةهلا(1 01101841976م001) ((01)» تسهم عناصر مختلفة 
بتأثير مختلف في تطور التواصل. وهكذاء فالمعلومة المعطاة التى يحددها النص - 
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المصاحب 00-16«<0©) أو السياق ما يسمى عناصر الموضوع أو الفكرة (عمعط1)) 
ستكون ها الدرجة «الأسفل» للدينامية التواصلية» والمعلومة الجديدة أو العناصر 
ذات المضمون الدلالي المهم (كلامي/ خبر) (6706ط8 /266معط18) ستكون لها 
الدرجة «الأعلى». يزود النموذج الوظيفي التام» إذن» في الجمل بمنظور وظيفي 
للجملة (75). تتفاوت التوزيعات القاعدية للدينامية التواصلية في أي نص وفقا 
للنص المصاحب (00-761) والبنية الدلالية للجمل» لكن في الإنجليزية النموذج 
الطبيعي هو الانتقال من «منخفض» إلى «عال»» وإن رتبة الكلمة (0:067 9/00) 
تكون مهمة هناء | التنغيم (12]0086108) (انظرء أيضاء تركيز - نباية -50-هم8) 
(105©). 

رغم أن الأفكار بخصوص فكرة (©11612) وخبر (16726) قد تم استعالها من 
طرف لسانيين آخرين (مثلاًء ميخائيل هاليداي (11211103(7 1عقطء841) (2004)), 
فإن إيجابية منظور وظيفي للجملة (757) تتمثل في كونه يمنح ميزاناً أوميلاً للقيم 
أكثر منه تعارضاً. قرن محور وخبر يعدان عناصر انتقالية (160281وهة1) (أفعال 
(وطمع/؟) دائأ)ء وقد تكون للعناصر الكلامية (8162506815 ع186521831) نفسها 
درجات من الثقل الدلالي. ولذلكء في هذه الجملة التي تفتتح عش ودعه يموت 
(1801 اءط 4ه عنخط) لإيان فليمينغ (8مصتممع اط م1 ): 


نامآ 24 1) 01 1102615 (231ه10)أقطة ]1 ) ع8 (ع1اة صتغط ]1 ) عرعط 1" 


(1أقتطعطظ1) أمعع خف أعرعء 5 012 ع11آ عطا هآ 

يعد المركب الحرفي المركب الذي يسم الخبر نفسه متدرجا دينامياء وهو متأوج 

(8هأهستسانت) في المركب الأكثر أهمية الفاعل السري (24ه8ه 560:66) (انظرء 

أيضاًء جان فيرباس (71098 182) (1992). للنقد انظر جوزيف تاغليشت -30) 

#طءذاع 12 2ء5 (1985). بالنسبة للتطبيق على بلاغة عصر النهضة. (انظر روبرت 
كوكروفت (00165011 0656 8) (2003)) فصل 1). 


ل رظيفة الكلمة ه18 مع سن) 
تستعمل أحياناً في النحو (77232صه2) والدلالة (6165مقصء5) لوصف 


الجملة أو المركب. تعرف» أيضاًء بكليات شكلية (117/0105 21:ه).؛ وكليات فارغة 
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(70:05 لوأمسظ)ء أو (2©5عمء؟1) (كلات فارغة)» وهي تقابل الكليات ذات 
المضمون. أو الكلات التامة (78/0505 11011) أو مشتركات دلالية (وعمع21»2)؛ مثل 
الأسياءء والصفات» والأفعال» التى لما معنى معجمى . 


إن وظيفة الكلمات النموذجية» إذن هي روابط (5ه0ناءصدازه00) وأدوات 
(1110165ه) ووحدات مختلفة من الصعب تصنيفهاء لكن بدلالة بنيوية» مثلاً: ,غ310) 
(5هلآ ,1645. تتوافر بعض وظائف الكلمات على معنى دلالي» تحديداً الأفعال 
المساعدة (وطمء/؟ بصقتلن«سة) مثل هن و11هط5 وإ818. 

تعد وظيفة الكليات وحدات طبقة مغلقة (01888) 010560))» مغلقة على التغيير 
أو التجديد في المعجم (1.61008). فهي عادة غير منبورة في الكلام. وإن الحشو 
(لإعصهل صنل 8) الطبيعي للغة يعني أنه في السياقات العادية يمكن للعلاقات بين 
الكلمات أن تفترضء وكذلك بعض وظائف الكلمات في أنواع من النص يمكن أن 
تحذف حيث يكون الاقتصاد هو الأهمء مثلاً: المراسلة النصية» والعناوين الرئيسية 
للجريدة: وهكذا نجد 1101024815 (ثش) 2ه ]05[ (15) 23501 الامء5 (ك). 
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| النغرة (مه) 


(1) تحيل الئغرة في اللسانيات على وحدة أو قيمة مفقودة في النسق» وقد تكون 
صوتية» ومعجمية؛ ودلالية» وهو غياب ممكن حسب قواعد اللغة. 

وهكذاء مثلكٌ لدينا في الإنجليزية :8701526 و515]68 لكن لا توجد وحدة 
معجمية إذا وضعنا جائياً (هدثاطزة) المهجورة أو التخصضة: للدلالة عليها معاء 
كاسم مندرج (متتصمععم:ز11). (قارن الألمانية (15:62بخطءو»0) (إخوة وبنات)). 
أصواتياً //51/ تعد صوامت متتالية أولية مقبولة في الإنجليزية (مثلاٌ أونناط)» 
و/ة/» 128 صائت مقبول + صامت أخيرء لكن ليس هناك كلمة (8«ذاط). طبعاًء 
بإمكان أي أحد (صاحب مصنع إنتاج؛ عالم» كاتب خيال علمي... إلخ) إقحام مثل 
هذه الكلمة في أي فقت 

(2) في النظرية الأدبية وفي نظرية التلقيء الثغرة (68) أو فراغ قد تمت إثارته| 
في النقاش حول المضمون الإخباري لنص ماء وسيرورة القراءة. (انظر مثلا» 
وفولفغانغ إيزر 1567 ع صدع11ه/171) (1978) حول (ثغرة) (ده1[اعاواءع.0)). 

إنه واقع أساسي لأنه لا يمكن لأية حكاية أو دراما أن تقول دائاً كل شيع 
سيكون الأمر مضجراً على كل حال. كثير من المعلومات يمكن أخذها على أنها مسلم 
بها جدلاً أو مفترضة كمعرفة عامة وثقافية» وأن ما لم يتم قوله إذن يترك للقارئ 
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بالنسبة للنصوص غير الأدبية» مثلأء مقالات صحفية: يجب «القراءة بين السطور». 
(تمت هندسة اللغة القانونية للتقليص من الثغرات» وإذن هناك «١غموض»‏ -1.00آ) 
(0169م في القانون: من ثم هناك تكرار مضجر سيكون حشوياً في مكان ما). 
الحكايات المعقدة» مع ذلكء تجعل القارئ يعمل بكد دائاً» لملء ثغرات معنى ما 
للحبكة أو التشخيص (165128]108ع082783©) (مثلكٌ اللو رد جيم 17ل 14#مط) 
لجوزيف كونراد»» وتنشأ كثير من النغرات عن المنظور السردي لوجهة النظر المقيدة 
(مثلآء الصوت والغضب لوليام فولكنر). كثيراً ما يستغل الروائيون على نحو مفيد 
الوقغفات الفيزيائية أو «الثغرات» بين الفغصول» ويستغلن الكتاب المسرحيون تقسييات 
الفصل أو المشهد للمرور فوق عهود من الزمن. ويميل الوسط لخلق ثغراته الخاصة: 


(انظر ؛ أيضاء اللاحتمية (لإعسمتطمعاء120)). 


5 التوليدى: النحو التوليدىء الدلالة التوليدية» ولع ملأمصصطط ع لتاأوععمعء 0 

7 00 ا 8 ج15 اع 1 7ه عم 
الشعريات: التوليدية» وظائف الا صوات الكوليديه» (5 501151 او نعدسء0 
العروضيات التوليدية» الأسلوبية التوليدية 


(1) دخل مصطلح التوليدي (668678]176) أول مرة إلى اللسانيات انطلاقاً 
من الرياضيات من طرف نعوم تشومسكي (050105197) 7210817) (1957) لوصف 
مجموعة خاصة من الأنحاء التي #بدف صراحة بواسطة مجموعة محدودة من القواعد 
لوصف وإنتاج (توليد) كل الجمل النحوية للغة (بالذات) كان تشومسكي منبهرا 
بالإبداعية (0768110119) اللغوية البشرية التي حددها كمهارة أو قدرة -6م0010) 
(ععمعا لونتاج وفهم عدد لا محدود من الأقوال وانطلاقاً من مجموعة محدودة من 
المصادر اللغوية. 


الأكثر أهمية من هذه الأنحاء المعقدة نوعاً ماء التي طورها تشومسكي -:05©) 
9لاكاة نفسه بعد ذلك (1965) كان هو النحو التحويل -0820) 1:53051011232610831) 
(37ئ» ومن تم كان استعمال النحو التوليدي ممضافمة 0608115) ونحو 
توليدي تحو يل (:25 مله 2066 عط 210221 متم آقصة؟1) (10) دايا بشكل 
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ترادفي. تعد التحويلات (183051052301055) قواعد اقتصادية قوية مفترضة خاصة 
تحت هندستها لتغيير الأشكال في البنية العميقة (5)106356 م266) للجمل إلى أشكال 
بنيتها السطحية (عنطعدما5 عع15نا5) الفعلية. بواسطة الحذف» والنقل... إلخ. 


(2) نمت دلالة توليدية مباشرة خارج النحو التحويلٍ في أواخر الستينات 
وبداية السبعينات» كنتيجة للنقاش امام حول طبيعة البنية العميقة ودور التأويل 
الدلالي. فبالنسبة لدلاليين من قبل ج. د. مكاولي (لإ216037:1 .2 .0) (1968) كان 
المكون الدلالي هو أساس البنية العميقة» بين| النحو التحويلي «المعيار» قد اقترح بنية 
عميقة تركيبية (ومعجمية)»؛ حيث تشتق الجملة. بعبارة أخرى» تم اقتراح «نماذج» 


مختلفة» لكن تمت تشكيلها على نحو متساوء وتم تحديد قواعدها. 


(3) أصبح الإحساس قوياً بشكل متدرج فقط بمحدودية مقاربة النحو التحويلي 
للغة: أساساً تمت أمثلته (وتطبيقه) على الجملة. لقد كشفت محاولات لتطبيق الإطار 
النظري التوليدي للغة في الاستعمالء مثلاً على تحليل النص في لسانيات النص في 
السبعينات» عن مغالطة افتراض أن النص هو فقط سلسلة من الجمل النحوية 
المستقلة في متوالية» وتنوع تلقائي كناذج تحويلية مفترضة التي اشتقت أساساً 
سرديات مركبة من أخرى بسيطة أو من مجموعة من المكونات السردية (انظر توماس 
بافيل (5261 285دهط1) (1985) لإلقاء نظرة شاملة. (انظرء أيضاً نحو -صنه:©) 
(1181» ونحو سردي (01321253815) 1]1311311976)) وسيميائيات سردية 841976نة[2) 


.51210]1©5( 


(4) رغم أنه اليوم لم يعد مفضلاًء فقد ثبت أن النحو التويليدي قد استنجد 
بالأسلوبية في الستينات (انظر ريتشارد أوهمان (مسقصط0 4مقطعنه) (1964)), 
مع التحويلات الجملية التشومسكية الأولى المزودة بإطار نظري لمقارنة أساليب 
النثر اللهجي الفردي (1010166181) (مثلكٌ إرنست همنغواي -متلتصع8 أوعصوط) 
(إ817 ووليام فولكنر). بشكل عامء ثمة شعور بأن النحو التوليدي هو النموذج 
المناسب للتحليل» منذ أن بدت مفاهيم البنية العميقة والسطحية تتناسب والمقاربة 
الثنائية (1031184©) المشهورة للأسلوب, أي أن هناك «طرقاً مختلفةً" لقول نفس 
الشيىء. ولذلك فجمل معلومة ومجهولة مثل: 


صلطه 8 عاءعهن) 1160ن] اامعسدم5 ع1" 
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م5 عط 8 111160 195آا ملطم] عاءعه0) 
وحميلات والتحويللات إلى الأسماء (قط0ة115هستصره!2) مثل : 
مصحهةن) عط]1' لعلقتاءه] مهوعة 0 
.مطتةن) عط 01 مهدع لكتاءه! واعووعة0) 
ستكون لما نفس البنئية العميقة مثل معناها السطحي. والاختلافات في 
رتبة الكلمة بين الجمل تم النظر إليها كنتيجة للتحويلات «الأسلوبية؛ (كذا) 
(والاختيارية) السطحية. 


ومع ذلك. فالمقدمة المنطقية الأساسية للنحو التحويلي أي كل الجمل النحوية 
بالذات التي يتم توليدها تسبب مشاكل للأسلوبيين الذين يؤكدون في سيرورة 
مناقشتهم للنحوية (0730108]121109)) فحسب الصعوبة الملازمة لحدف النحو 
التحويي نفسه (انظر جايمس ثورن (180+86 2265ه) (1965)). اللغة الأدبية 
بشكل واضح هي تقريباً جزء من الإنجليزية كتنوع آخرء لكن قد تكون هناك بنيات 
نحوية مقبولة لديها لدرجة ينظر إليها «كانحراف» في الاستعمال اليومي «العادي»» 
عير استعيال» مثلٌ الاستعارة والتشخيص (250021668608ء26)» 000 في 
الشعر. ولمحاولة تقسيم القواعد التي هي بشكل عام كافية لتشمل الاستعالاات 
الأدبية ستكون مهمة وعرة» وليس مفاجتاء إذن» أن نظرية النحو التحويلي ركزت 
على «قدرة» لغوية ضيقة حقا. والبديل هو توفير وصف نحوي للنصوص الأدبية 
مستقل تماماً: افتراض أن النص (مثلاً القصيدة) له «نحوه» المطرد أو المجته». 

(5) كان التأليف في النظرية الأدبية» بين البتيوية (211550«بااءنم]5) والنظرية 
التوليدية ونقد استجابة القارئن (0556م5ع1-:116306) سببا في ظهور نوع من 
الشعريات التوليدية (206101©5 068261211906)) في عمل ماكس بييرويش -81 <313) 
(طعواتاء (1970) وجوناثان كولر (001162 سمقطنهده1) (1975). فقد اقرح كولر 
قدرة أدبية (ععمءاءعممه0© /إهىع]1.آ1) بالقياس مع القدرة اللغوية لتشومسكي. 
فمثل هذه الشعرية قد وضحت العرفة المثالية لمجموعة المواضعات الضرورية 
لتأويل النصوص الأدبية» سواء لغوية أم ثقافية أم تناصية (1121<ع1]ع1م1]). 


(6) الأكثر واقعية كان هو تأثير النحو التوليدي على العروضيات (016]16) 


خصوصاً في الولايات المتحدة الأميركية» بدأ مع عمل موريس هال وس. ج. كيزر 
د«ءولزع .1 .5 لصة 82116 2115ه34) (1966) حول الخيامى التفاعيل اليمبى 
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الشوسوري (268]8506]62 عأططتنة1 سواعء نقط0)» الذي يلتقي مع عمل هال 
(مع تشومسكي) حول الصواتة التوليدية (ا21020108 06116121976) (تشومسكي 
وهال (512116 200 'إكاوتصمط0)) (1968). في نظرية النحو التوليدي «المعيارية» 
يؤول المكون الصواتي (2624همدده0) 21ع02010816ط2) للنحو نتيجة (عمده0 014) 
المكون التركيبي بلغة تحقيقات السطح الفعلية» والسمات المميزة 1015]100]1965) 
(76361565 لوظائف الأصوات التي هي نفسها محكومة بالقاعدة. 

ترتبط البنية «العميقة» أو النموذج العروضي المجرد في العروض التوليدي 
بالإيقاعات (1153/58105) السطحية بواسطة مجموعة من قواعد تفعيل التحقيق -60ه) 
(1128102ةناء التي تأخذ بعين الاعتبار المواقع المسموح بها للمقاطع المنبورة أو غير 
المنبورة في البيت الشعري. 

مبدئياء تبدو المقاربة التوليدية للوزن جذابة؛ بتأملها في الوزن الذي قد يكون 
«فطريا» وبطموحها في توفير مجموعة قواعد نبائية التي ستولد كل وفقط الأبيات 
الشعرية اليمبية «الصحيحة» عروضيا لعمل أي شاعر. انعكس الاهتمام بالأساليب 
العروضية في عمل بول كيبارسكي (517مم1؟1 29101) (1977). مثلء على توماس 
وايت ١5:24‏ 5قمتمط1)» وشتكسيين وجون ملتون وألكسندر بوب. ومع دلك» 
فقد ثبت أنه من الأسهل تحديد الأبيات الشعرية «غير المقبولة» من توقع الأبيات 
المقبولة» وأن المقاربة الكاملة هي فعلا مُوَّمْتَلة كثيراء رغم أن أساسها العينات 
(515ة8 قلام:00). (لكن انظرء أيضاء نايجل فاب (2002) (ططه7 011861)). 
|[ أ عام: معنى عام. قضية عامة. إحالة عامة... إلخ. عترعمءة :عتعمء6©) 

(.عاء رععدطعصع1ع18 ماع هعم ,مه 1اأومموعط عاتعوعع) ,ع لأسدءع11 

تم استعمال عام (0686516) في الدلالة والنحو بالنسبة لطبقات الموضوعات 
(كاءه زط0 1ه د5ع55ة01)... إلخ. (قارن (5ناط©0) اللاتينية) في مقابل الذوات الخاصة. 
وهكذاء ف ع1105:6 و[ةننتمة وعاطماععوء للا معنى عام زع منتصدء84 عترعمعء0) 
طبيعىء بينا لا35ة10[ و1056 وأمقطم»81 و034)؛: و02108) وغ]03220) كلها لها معنى 
عام كأنناط أو تدرجات (دلالية) (وتؤدهم113) للكليات العامة. 

ومع ذلك؛ من الممكن, أيضاء الحديث عن «زهور الربيع» و«الفيلة» كطبقة» إذا 
رغبئا في إقامة تعمييات حول خصائصها النموذجية باعتبارها أنواعا (5060168). وتكون 
للأساء في اقترانها مع الأدوات (165ء11ىة) إحالة عامة في قضايا (051]1055م20) مثل: 
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5 1 15 المتقطمع1 2 سم 
5 عوعنه / 15 (5) امقطمع81 ع1 


.017005 كلطرع1] عنة كأمقطمء1 18 


رغم أن الدلالات المواكبة (426025مصمه2©) للأدوات (و1616ة) يمكن أن 
تكون مختلفة (مثلاً » اعتبار الفيل ممثلاً عن طبقته» في مقابل التفكير في الطبقة ككل). 
وقد تجادل الفلاسفة حول إمكان وجود أنواع مختلفة من الأحكام العامة عأتعمء0) 
(51816106815» برغم أنه يمكن أن نفترض أن نفس المعنى الأساسي تم تقاسمه. (انظرء 
أيضاء راندولف كويرك وآخرون (.21 غء عامننا0 ط«اه4سهه2) (1985 7 5.52)). 


يمكن أن تكون للضمائر (5202015) أيضاً إحالة غير مُعرفة ع)1أصقاء0م1) 
(عع مع نع 11 عامةٌ كا في: [لكء1' هن نتعبتع81 عو0/باملا ومنآا عسماغناط عن بقع 1 
انعث 11316 11011838 156: محيلة على الناس بشكل عام أو مجموعات غير محددة 
(شركات البناء أبناك). 


في الإنجليز ية» يتم التعبير عن القضايا العامة (0511085م280 عأرعمء0) في 
كثير من الأحيان في الزمن الحاضر (16856 5765604)» ويمكنها أن تجمع مع أنواع 
أخرى من التعابير المعممة مثل الأمثال10:ه178 غطعنآ ععلة11 كلمهآ1 تزمدكاة) 
(وطم]ء؟1ه]2). و أقو ال مأثو رة أو حافلة بالحكم عط مآ لاممععاظ دع ملءم5 عمه81) 
(81635 صقتصتقك (مقالة عن الإنسان (:ه/ة «ه برهوىظ) (األكسندر بوب)). 
حقائق علمية أو كلية (ط51ة1 46 20نا10 0065 24002 186) التى تتوافر على 
نفس السرمدية (انظر جون لاينز (كدمئز1 هطه[) (1977)). القضايا الصحيحة 
لكل زمان مميزة أيضاً للقوانين والقواعد (رغم أن ذلك يمكن أن يُغَيرَ بمرسوم)» 
والتعلييات والوصفات. (انظر» أيضاً مأثور (متقل:مطمة)) . 

نجد القضايا العامة أيضاً في الروايات» وعلى الخصوص تلك التى تتميز بصورة 
المؤلف - السارد «المقتحمة» (مثلاٌ هنري فيلدنغ» وجورج إليوت» مثلاً: 1 117 
©1565 01116ا1"370 قلط طامط أومدطلة مماء تستطاط (فيلدنغ : طوم جونر). إحدى 
الوظائف هي ربط عالم الرواية وقيمها بتلك التي للمجتمع بكامله ومألوفة عند 
القارئ. (انظرء أيضاًء شفرة إحالية (©00© [2616:68818). انظرء أيضأء روجر فولر 
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0 لجنس الأدبي (نوع )» تعليل النوع... إلخ. (.عاء روأه3[ هسه عتنصع 0 رعنتمء )) 


جاء جنس (066216) من المعنى الفرسي (اللاتينية ة أساساً) « لسلك) «نوع) 
أو «طبقة» (01355): وقد استعمل بشكل واسع في الأنثروبولوجياء والنقد الأدبي 
وتحليل الخطاب. ولسانيات النص. وقد أصبح مألوفء أيضاًء في دراسات وسائل 
الاتصال لتصنيف البرامج ج السينائية والتلفزية في أجناس مثل فيلم رعبء وأوبرا 
صابونية (22وعم08 00 ووثائقى . إلخ. إن بروز التواصل الموسط بالحاسوب 
(10ن)) قد قاد نحو أجناس جديدة مثل قصص الإثارة (هم16ء11 طاصباط1). 
والحكايات القصيرة المؤلفة على ال هواتف المحمولة. 


كان من المألوف التفكير في الأدب منذ الأزمنة الكلاسيكية» على أنه يرتكز على 
أنواع مختلفة من الأعمال. وإحدى وظائف الشعريات من أرسطو وما بعده كانت هي 
غاولة ييه من منظور نظري وبنيوي وتاريخي أيضاً. (وني القرن العشرين كان 
هناك مثلا» عمل نورثروب فراي (©120 م0ط]:510) (1957)» وتزفيتان تودوروف 
(10005077 صهاء120) (1917).» وأليستير فولر (707162 ئنةأوناه) (1982)). 


التقسيم الأكثر شيوعاً وعمومية هو الذي بين الشعر والنثر والمسرح» ومن تم 
أجناس فرعية (وءمهءع506-6) يمكن أن نميز فيما بينهاء مثلاً: الغنائى» والملحمى» 
والقصيدة الغنائية» والأغنية الشعبية» والسونيتة داخل الشعر.. والتز ايديا 
والكوميديا داخل المسرح. وحتى هذه تعد أنماطاً واسعةٌ: عدد الأجناس الفرعية 
الممكنة يصعب تقديره» كثير منها لا اسم له. لكن النقطة الدالة هي أنه مهما كان 
مستوى التجريد فلا يوجد عمل أدبي رم إنه متصل بنصوص أخرى» وينتمى 
إلى «نسق» تناصي (13161]661181)» ومن ثم لا يمكن أن يدرك بشكل ملائم مأعدا 
في علاقته بمكانه في هذا النسق. (انظر» 3 جاك ديريدا (120612102 5عناوء18) 
(1980)). هناك اسم آخر يأتي من لسانيات النص هو نمط النص (6م19 166). 


رغم أن الاعتباطية قد تبدو أنها الحد بين جنس واحد وآخرء فإن ما يميزهما 
وما الذي يحدد كيف تحدد الأجناس تقليدياًء هو دائياً مجموعة المخنصائص البنيوية 
والأسلوبية التى أصبحت ترتبط ببياء. الى أضبحت «مهيمتةة بالمعشى الشكل: 
وكذلك بعض الوظائف» والنغمات» ومادة الملوضوع» ورؤية العالم واللمهور: 
ولذلك». فإن السونيتات الإليزابيثية» نموذجياء لم تكن مكتوبة بشكل عروضي 
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صرف فقطء بل افترضت بعض الأوضاع (الحب المزدرى مثلاً) ونغمات (المديح» 
والرثاء... إلخ) وتقرأ من طرف دائرة مثقفة لطيفة. في الواقع كانت أنواع أدبية 
مختلفة في القرن الثامن عشر محكومة بمبدأ كلاسيكي موروث للياقة (22ناةمء106)» 
ولأسلوب موافقة مناسب (مثلاً الأسلوب الرفيع (5618 67330) للملحمي). 


لا يتم اتباع «قواعد» الجنس دائ) بشكل صاغر: المارسة قد تختلف عن المدرك» 
وإن التجديد الأدبي يوازن دائاً المطابقة. منظور إليها تاريخياء وفي أية حقبة» تبدي 
الأجناس مظهراً دينامياً ومرناً أكثر جنس واحد يتطور خارج جنس آخر (الرواية 
خارج القصة النثرية (2053882665)؛ مثلاً). الرواية كجنس أعلى (عقطع0-مومنا5) 
(ميخائيل باختين (صنغط821 211ط311) (1981)) تعد الجنس الأصعب من حيث 
التخصص. وحيث التجريب الشكلي مميز بشكل متساو. وهناك ما يسمى بالأنواع 
الممتزجة (65668© 81*64) التي تدمج تنوعاً مع آخرء مثل سخرية-ملحمية 
(1معكا260): ودراما تراجيدية كوميدية. نفس السلاسة نجدها في أجناس وسائل 
الإعلام (65د66 846013) الهجينة: مثلء دراما وثائقية» وسخرية وثائقية. (انظرء 
كذلك» ج. كريبر (ناشر) (2001 (.4ع) «عتاوهءر0 .0)). 


إذا كان جنس (668:6) نموذجا للكتابة» فإنه جزء من قدرتنا الأدبية -1.آ) 
(ععمعاصدطه0) نإمومء؟ (جوناثان كولر (001162) تنقطنهم10) (1975) حيث نؤطر 
(558756) النص داخل جنس انطلاقاً من معرفتنا العامة للقراءة» ومن ثم نقبل موت 
البطل في التراجيدياء ولكن ليس في الكوميديا. طبعا قد تُعَارض توقعاتنا بانحراف 
جديد للنموذج العادي أو النموذجي (مثلاً» قبول حكاية بوليسية حيثيتم الكشف 
عن القاتل في البداية). 


(2) الأدب نفسه بالنسبة لباختين (هأغطعاه8) (1986) جنس معقد ثقافياً 
(ثانري) (صددهمء56) الذي يتم تعلمه من خلال أجئاس الكلام الأولي -ءم) 
(ومتدء © طوووم؟ نوم انطلاقاً من تجاربنا المبكرة مع اللغة. وكأناط لمارسة 
ثقافية غير أدبية تتوافر الخطابات على مقولاتها الجنسية المستقرة نسبياء وبنياتهاء 
مع خصائصها الشكلية المميزة» ووظائف اجتاعية» ومناسبة (116)812655م10مملم) 
سياقية: ما وصفته رقية حسن (11255802 110031(/8) (1978) في «مدرسة الجنس») 
(1همطه5 عمدع0) النسقية الأسترالية كبنية جنس/ أجناسية محتملة-عمهو0/عممء6©) 
م05 (لقنامعا20 عتكناءعناناأ5 210. يمكن أن يقسم التحاور كجنس خطاب -1015) 
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(عقصع© ء25لاهه (انظر ديل هيمز (11908065 12611) (1974) أو كميتا جنس -0168) 
(©0625) (مونيكا فلودرنيك 1م1106 هعلنهه340) (1996). يمكن أن يقسمء 
أيضاًء إلى أجناس فرعية للحميمي. وهاتف. ونقاش عموميء ومقابلة... إلخ. هناك 
تمييز تدم إقامته أحيانا بين الأجناس البسيطة (665265 16مم:51) والأجناس المركبة 
(668565 16مدطه0): خدمة الكنيسة كمثال على الأجناس المركبة الأخيرة» تتضمن 
أجناس مكونة لأداء القسم والصلاة»ء والتراتيل... إلخ. 


(3) هناك صعوبة كبرى في تمييز استعمالاات جنس (©068216) من تلك التي 
للأسلوب اللغوي (:2))868186 وقد تخلى بعض اللسانيين» حقاء عن المصطلح 
الأخير تماماً. وحتى داخل المدرسة «النسقية» الهاليدية التي كانت رائدة في دراسات 
النمط اللغري» هناك غموض وتناقض. فإذا كان بالإمكان إقامة تمييز» فمن الأفضل 
اتباع مثلاً ذلك الذي أقامه ميخائيل ماككارئي ورولاند كارتر -5ة 7100 1عةطء841) 
(#عمة0© 0مقام# همه نط (1994). اللذان اعتبرا جنس في «مستوى أعلى» من 
أسلوب لغوي. وهكذاء إذا أخذنا وظيفة أجناسية نواة -عهدظ عتاعمء6 0026© ) 
(810 مثل التقرير الصحفى (16801:0128)» هناك أجناس مختلفة لتقارير الطقس 
(55تممع8 “اعطندء/11)» و تقار ير الرحلة الرسمية (1567201]5 ووع7ع0610)... إلخ. 
وداخل جنس تقرير الطقس 268016 ععطوء1788) هناك أنياط خاصة مثل التنبؤات 
الجوية والتقارير الصحفية (168001265 - 1ءم3م2165)؛ الموسومة بسمات وبنيات 
لغوية محددة للوسيط الخاص... إلخ. ولذلكء فإن أية مجموعة من النصوص تبدي 
تشابها في الأسلوب يمكن أن يقال إنها تنتمي إلى نفس الجنس. هناك نموذج آخر 
وهو أن يعتبر الجنس كمستوى «أعمق». مع نمط التمظهر «السطحي» للجنس. في 
تحليل الخطاب النقدي (002) تعد الأجناس أو أنياط الخطاب (65م190 256نامه215) 
ممارسات سوسيو ثقافية تقترن بمؤسسات وقضايا للاختلاف الاجتماعى والسلطة. 
(انظرء أيضاًء طوني بيكس (86 'إه10) (1996). ومونيكا فلوديرنيك 4عانة8/10) 
ولتمع8110) (2000). 


(4) تم التأكيد بشكل خاص على الحجم الاجتماعي للجنس في حقل تحليل الجنس 
(515ز81هثة 6:ه66) المقترن بعمل جون سواليس (مثلاً (51721©5 صطه1) (1990) 
وف. ك. بهاتيا (858412 .ع971) (1993))» في علاقة بتدريس الإنجليزية لأهداف 
أكاديمية والحاجة لاكتساب مهارات أجناسية (6686110) ولغوية كذلك. (انظر» 
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أيضاً بلاغة تقابلية (186]0210 002128]1976)). الأجناس طبقات للخطابات التى 
أقرها أعضاء الخيراء لمجموعة الخطاب (1201131877م005) 10156011556) بنفس الزظيفة 
الاجتماعية الأولية والأهداف التواصلية والجمهور المقصود. الحدير بالملاحظة هو 
العمل على نصوص جنس - متقاطع (072085-066256) الذي يناقش نفس الموضوع 
بالنسبة لقراء مختصين أو جمهور. تأمل نقل قضية (الاحتباس الحراري العالمي -610) 
(عسنصعة1؟ 521). في مقال المجلة العلمية نيو ساينتيست (5012/15/1-/23)» وفي 
أخبار البي بي سبي (880). 


غشتالت فلاو ») 


من المعنى الألماني «شكل» (سده©) أو «مظهر» (6م553). فقد برزت هذه 
الكلمة في النظريات الأوروبية ل: 

(1) إستطيقا (82.65]861105) بداية القرن العشرين: في مناقشة الشكل والمضمون 
219ط66) في الفن. (انظر كذلك» ديريك أتر يدج (ععلنهالخ عاءرء) (2004)). 

(2) علم النفسء بشكل مؤثر: في ما يسمى بعلم النفس الغِشتالتي 5816© 0) 
(108هط0:ز55 الذي تك في بداية القرن العشرين في ألمانياء والذي أكد ميل الذهن 
البشري لإقامة الكل من الجزءء والكل الذي هو أكثر من مجرد مجموع الأجزاء. 

(3) تم تبني غشتالت كمركب لخصائص في الدلالة (2206م:ء5)» وفي 
لسانيات النص واللسانيات المعرفية (065)ىأنا8ماآ ع/انانمع00)) كجزء من اهتمام 
أو سع بالسيرورات الذهنية: لتشكيل الادراكي (11280108ةدامءه6م00) (انظرء 
مثلاٌ جورج لاكوف ومارك جونسون -صطم1 عاعقلة ممه 1معلهآ ععرمع0) 

(ده5 (2003))» والفهم النصي. ولذلك ففي نظرية التلقي -1560 مهتامءء86) 
بم لفولفغانغ إيزر (1567 8صدع11ه11) (1971))» تعد هع]065]81 (جمع) مركبات 
الدلائل (5مع51) والأطر (3:065:©) المهمة في التأويل التي صاغها (وتتم إعادة 
صياغتها في كثير من الأحيان) القراء عندما يقرؤون. 

قد يتركز النقاش. أيضاًء على أن القراء يطمحون إلى غِشتالت كامل وشامل 
للنص. وهكذا ف (2) و (3) يرتبطان ب (1) فكرياً حول وحدة وإغلاق (6تناوه!©) 
التي تمت مناقشتههما كثيراً في النظرية الأدبية (مثلا» باربارا هيرنشتاين سميث -825) 
(طغتصده لع ]ممع 11 وعدط) (1968). 
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(4) لقد أصبحت غشتالت» أيضآء تستعمل بشكل فضفاض أو استعاري 
بالنسبة لكل بنية تحتية يتم إدراكها ككل: مثلاء في العروضيات» مجموعات نماذج 
منبورة أو إيقاعية. 


5 معلومة معطاة (ه16)ة 1م لمآ معجزن) 


إحدى زوجي مصطلحات (انظر» أيضاًء معلومة جديدة -08مامآ1 1169) 
(د10)) التي تم استعمالها بشكل عام في تحليل الخطاب ولسانيات النص مع إحالة 


وكا يوحي بذلك اسمهء فإن معطى (01768) ييل على معلومة تم تحديدها 
أو أنها معروفة مسبقاً عند المشاركين: سواء مُرّودةٌ (164اممنا5) في النص المصاحب 
00-760): أو مفترضةً انطلاقاً من السياق الوضعيء أو من السياق (الواسع) 
للمعرفة العامة المفترضة. إا تتقابل مع معلومة جديدة (8)100 ممم كهآ- بو 1)ء 
التي ليست معروفة» أو يفترض أن تعرف لدى المخاطب. أو التي تعتبر ذات أهمية 
إخبارية على نحو خاص. 

كل كلام أو جملة في خطاب موسع سيبدي نهاذج متلفة للعطاء (55عممء617©) 
والجدة (ووعملء]2). نموذجياً تتضمن بداية الجمل معلومة جديدة» وجمل في متوالية 
ستتضمن توزيعاً للمعطى والجديد. تشير أدوات التعريف عموما إلى معلومة جديدة» 
وكذلك بالنسبة للجميلات التابعة (013100565) 5135020182246): 


50015 7115لا وؤلة عط ,1ن 28297ع11آ مكاممك!-لاء71 3 وماعظ وعلزوء28 

8 01 1115017 عط دده 

يعد الحذف الإيجازي (515م8111) وسيلة اقتصادية للتخلص من المعلومة 
المعروفة في سياقات تكون فيها مفهومة بيسرء مثلا» أجوبة عن أسئلة: 

0207 مع03:0 عناملا وء120 110 ... 

... قاآعطة5 عاعاءه0) لطة كلاء8 5117 1126لا [0205 ورعل0220 (311] 


معطى وجديد يرتبطان كثيراً بفكرة (186706) وخبر (26وط8) (انظر عمل 
مدرسة براغ لما بعد الحرب حول المنظور الوظيفي للجملة) -568 10881ءسب) 
(وناعومومء2 عودعاء لكن لسانيين أمثال ميخائيل هاليداي -88111 1عهطء3/1) 
(03 (2004) قد وجدوا صعوبة في تمبيزهما. فالترابط غير مفهوم» ما دامت ثيمة 


321 
7 


صر | 


فكرة وخبر هماء أيضأء مظهران لبنية النص المتضمنة للمعلومة» لكن قيمتها وأهميتها 
أفضل من درجة الجدة. ومع ذلكء تلتقي الفكرة «كنقطة انطلاق» في الكلام دائ)ا مع 
معلومة معطاةء كا الخبرء جزء من الجملة (دائ) بعد فعلي ([2051-176763)). الذي 
يعد أكثر أهمية أو دلالة تواصلياء سيلتقي مع معلومة جديدة. 


|[ ) نحو (21طتصة0) 


(1) يحيل نحو (0+81201081) بشكل عام على مستوى أو مكون اللغة الذي 
يصنف تحت المستوى العام للشكل (1'0181)» ويتميز عن معنى وصوت. على نحو 
خاص في الكلات والمركبات والجميلات التي تتكون منها الجمل. النحو نفسه 
يمكن أن يقسم إلى تركيب (5(/2]8) (بنية الجُمَيّلات والجُمّل) والصرف -8405) 
(0إ0108ظم (بنية الكلمة). 

التركيب في الإنجليزية هو المظهر الأكثر دلالةً للبنية النحوية» وإذنء التركيب 
والنحو يستعملان أحياناً بشكل تبادلي مبذا المعنى. 

(2) يصف نحو (0780087)» أيضاًء التصنيف النسقي أو وصف البنية اللغوية 
ذاتهاء صورتها ووظائفها النحوية. 

تقليدياً» اتجهت بعض الأنحاء لأن تكون معيارية أكثر منها وصفية في 
«قواعدها»: تنصح الناس بها يجب عليهم قوله وما يجب اعتباره صحيحاً (05601©) 
وفق معيار مثالي غير مبني بالضرورة على ملاحظة الاستعال (115386) الفعلي. 

(3) دراسة نحوية حديثة جداً تنشغل بشكل واسع بكل المستويات؛ من ضمنها 
النطق والمعنىء وقد تبتم بالكليات النحوية (السمات المشتركة مع جل اللغات)» 
وبنظرية عامة للغة» ى) في النحو التوليدي (181201281© 06261841576). وببذا 
المعنى» إذنء قد تم استعمال مصطلح نحو حقاً بشكل واسع. 

(4) يحيل المصطلح في النظرية التوليدية وأيضاً في نظرية الملائمة ععههموا8) 
(126059 ليس على نموذج التحليل فقطء ولكن أيضاً على نسق القواعد المولدة التي 
تشكل افتراضاً قدرة المتكلم الفطريء أو المعرفة الذاتية (16,0311260): هكذا 
يمكننا أن نتحدث عن نحو فردي في كل جماعة لغوية. 

(5) يتمظهر نحو (31350121815)) كمجموعة قواعد لهجية فردية (([18ع101016) 
أيضاً ف دراسات انحو شكسبير) أو (نحو سبسر) -52615 01 22381ة012 1686) 
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(:6©» أو نصوص فردية مثل قصائد !. !. كيومينغز» وجون دون أو ديلان توماس 
(1201085 10[/188). في مثل هذه الدراسات فان فكرة مفهوم نحو الشعر (الحديث 
خصوصا) يتضمن انحرافا (126718]108) نسقيا عن المعيار (20ه]8) الذي قدا تم 
اعتماده أحيانا. 

(6) كان «الحد الأعلى» للتحليل النحوي تقليدياً هو الجملة؛ لكن الاهتمام 
بالعلاقات بين الجمل وبنية النص التي تم تطويرها ابتداءً من السبعينات وما بعدها 
قد قاد إلى مفاهيم نحو النص (0780181 164) حيث تم تطبيق النظرية اللغوية 
(مثلاً النحو التوليدي) على الأوصاف البنيوية للنص بكامله (مثلاً تيون فان ديك 
(ازنط هه ١خ‏ .1) (1972 وبعد ذلك)). 

(7) تعد دراسات النص السردي التي استعملت نحو (0131212815) بمعنى 
فضفاض واستعاري الأكثر روسوخا مع ذلك. مثلآء اعثّير الفاعل النحوي مشابها 
للفاعل (401886) في الحبكة أو «الممثل» (:8610). والمفعول مشابها المتلقي» العمل. 
العمل الرائد حول البئيات المجردة كان لفلاديمير بروب (مم220 *تد71203؟) 
(1928) حول «مورفولوجية» (كذا) (/ه10هطم:840) الحكاية الشعبية. تتضمن 
أنحاء أخرىء» التي تستعمل درجات ميتا لغة (306]31358106) اللغوية» نحو جوليا 
كريستيفا (15115]61/8 311112) (1970) ونحو تزفيتان تودوروف -1000 صهاء127) 
(07 (1969) حول الديكاميرون©2 («مءسروءء2 11:2) (انظر» أيضاًء نحو سردي 
(88 لهمت ع حلتوسة 1 )) . 


|[ | نحوية (2]13152655 تسصمة م 2150 وواتلدء 1 ف سسمع0) 


يكون قول ما أو جملة نحويا ([0512168نة:0) بشكل صارم إذا تطابق مع 
قواعد نحو اللغة» وغير نحوي (لاحن) (لهءةاقصمرةءعمنا) إذا لم يتطابق معهاء 
لكن المصطلحين معاً لا يتم استعمالهم| دائياً ببذه الصرامة. 

في الاستعمال الشائع قرول مثل (8ضنط1أ5]0 عده2آ 6"ه1ة 1) المقبول -مءءءة) 
(ع1طها مع ذلك بالنسبة لتكلم لهجة ع2)101316) سيتم اعتباره لاحنا -1[281810113) 
(1621 من قبل أولئك المؤيدين للإنجليزية المعيارية (و اعد 030هة:5) باعتبارها 


(*) كتاب حكايات رمزية من القرن الرابع عشر بقلم جيوقاني بوكاتشيو. وهو أثر أدبي مجازي يحتفل 
بالانغياس في الملذات والغواية منتقلاً من العشقي إلى التراجيدي (المترجم). 


2323 
7 


صر | 


معياراً (01051). وبالنسبة لآخرين» سيتم اعتبار الجمل المنتهية بحرف جر أو أبنية 
مثل (816 15 16) لاحنة» رغم أنها منتشرة في الاستعمال؛ لأنها غير مطابقة للنحو 
الإنجليزي (المثالي) المبني على قرون من الإدراك أكثر من المارسة. 


لكن حتى مع استعمال الإنجليزية بشكل كامل كأساس لتشكيل التعاريف» 
فهناك مشاكلء ىا كشف عن ذلك النحو التوليدي لتشومسكي في الستيئات. فهذا 
النقاش قد حفز ال موضوع الكامل للنحوية (ناخلهء)قتصصوء0) أو حلدء تهسصهء0) 
(0655» مادام النحو التوليدي يطمح صراحة لوصف وإنتاج كل الجمل النحوية في 
اللغة فقط. وحتى إذا تم الأخذ بعين الاعتبار أنه لا يوجد أي نموذج للإنجليزية تم 
الاشتغال عليه بشكل تام فإن القواعد المستنبطة قد كانت بالنسبة للإنجليزية ضيقة 
حيزاً وتنوعاء لدرجة أن بنية اللغة الأدبية خصوصاً الشعرية» واللغة الاستعارية 
تقنياً م يتم توليدها ومن تم تعتبر لاحنة أو منحرفة. 


ليس من السهل دائاً القول ما إذا كان الانحراف» (ه16718010) دلالياً أو 
نحويا. فالمثال الشهير لتشومسكي: 


الأفكار الخضراء الملونة تنام بعنف. 
(17ونام تاعباط معع51 10625 ررعع02 دوع 1كتده001) 


يبدو بالتأكيد لا معنى له (رغم أن السياقات توحي بذلك)» وبلغة النموذج 
التوليدي لسنة 1965 فهو لاحنء رغم أن المقولات التركيبية القاعدية ل صفة + 
صفة + اسم + فعل + ظرف هي نحوية. مثل هذه الجمل قد تم اعتبارها إذن شبه 
نحوية (78)162[1قصنة:1-0مم56) » والئحو ية ذاتها همي مقياس أو تدرج (عصتك). 


ومع ذلكء فقد تمت متاقشة على أن المفهوم الكامل للنحوية هو مفهوخ مثالي. 
علاوةً على الحالات الواضحة للحن الموسوم كما في رتب الكلمة (020625 77014) 
المقلبة للحروف المختلطة (818 11276 كأسقطمء81 05ة8)» في الكلام وفي اللغة 
الأدبية» فإن خروقات القواعد النحوية قد تمر دون ملاحظة» أو يتم اعتبارها مقبولةً 
على نحو تام؛ إذا كانت الأقوال في سياقها تقيم معنى جيداً دذة1 :20 1 ععانا د2) 
(5ل21506 عدم ؤتزءطه2150 7750 (جون ملتون: الفردوس المفقود). وفضلاً عن 
ذلكء ما يمكن أن يحدث مشاكل في التأويل للمستمع أو القارئ (خصوصاً) هي 
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البنيات النحوية تقنيا ولكن التى يصعب معالحتها بسبب تعقيدها هى الجمل 
الدورية (562]62©©5 2651001) في نثر ملتون وهنري جايمس» أو الأبيات الشعرية 


1 ضرورة شعرية (قع لماع سسسة د )) 


دخلت ضرورة شعرية (68:052615168) إلى الأسلوبية في الستينات» انطلاقاً 
من دمج (87تتقحطة)) (نحو) و(31611165) (عروضيات)» لوصف العلاقات داخل 
الشعر بين التركيب (5[/8187) والوحدات العروضية (15لهلآ لدعتتاعءع1). 


ولذلك. فالدراسات النحوية (56010165 0135026]11621) للشعر الإنجليزي 
القديم قد فحصت الناذج النحوية والإيقاعية للصدر (7/6756 - 4) والعجّر -8) 
(©77625 من خلال بنيتها الصيغية (51201056 70:2101310). واستحسان المعاظلة 
(30510680 زم18) كوسيلة شعرية يقتضى اعتباراً لدرجة التوتر بين الوقف العروضى 


(انظرء أيضاًء جون ستكلير (منة1ءه51 هطه) (1996)). 


|[ أ أسلوب رفيع 501 لسودكع) 


أسلو ب رفيع (لصة:6) أو عال (181185) هو واحد من مجموعة مصطلحات 
ثلاثئة (هي متوسط (310016): وبسيط (112ط) أو منخفض (1.077آ)) التي تم 
تشكيلها في البلاغة الكلاسيكية» التي كانت مؤثرة في التأليف الأدبي والخطابة 
الشعبية والوعظية خلال عصر التهضة وما بعدها. 


وو فقا لبد اللياقة (ء1ماعمة22 بدمءء2), يجب أن يلائم الأسلوب 
موضوع البحث,ء والجنس والوصف أو الوضع... إلخ. وهكذاء فالأسلوب الرفيع 
كان يعتبر مرغوبا فيه بالنسبة للجنس الملحمي الذي يبتم نفسه بالأعمال البطولية 
والحب الكبير» ويوسم ببنية مُميلة دورية مُعقدة» والتشبيهات الملحمية المحكمة 
وبالوسائل البلاغية للتضخيم (ه150)10امطدة) والتفخيم (وتعتقطصده8)... إلخ. 
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تمت هندسته لنقل انفعالات القارئ أو المستمع. مثل هذا الأسلوب مميز للفردوس 
المفقود لجون ملتون. ولحكاية الفارس (7512 17174 186) لشوسور. وظل حياً 
في بلاغة زمن الحرب لخطابات وينستن شيرشل في الأربعينات لتقوية المعنويات 
الوطنية» غير أن السياسيين المعاصرين لم يعودوا يفضلونه. 


5 أصغر وحدة كتابية» علم دراسة الكتابة» وظيفة كتابية... إلخ. رسع طمة©) 
(.عاء ,لإع11010مةناه) روعأ سعطمة 02 


من اليونانية (6122505©) «مكتوب»» أنتجت اللسانيات مجموعة كاملة من 
المصطلحات للتعامل مع دراسة اللغة المكتوبة» في غالب الأحيان بالقياس مع دراسة 
الكلام في الأصواتيات (280266165) ووظائف الأصوات ((/إ0108ههط2). 


(1) وهكذاء بالقياس مع الفونيم (©510261) يعد الحرف (226عطم013) هو 
الوحدة المميزة الأصغر في نظام الكتابة للغة» معروفة بشكل شائع ب «حرف» -]1.6) 
2ع أو رمز (2601دا8). في علم الإملاء (لإطمومع0120) الإنجليزي أو التهجية 
(8م11اءعم58) ليست هناك علاقة واحد - واحد بين الحرف والفونيم: ولذلك ف <00)> 
قثل لكآل /5/ في نات )» (عوستانء0). و /ل/ عثل ب حطه> حط0 > و<زو5> و(11)... 
إلخ » في (متطق)ء ورع له مقطن)ء ورههأ3155) ورصمناتته0). 


كل حرف من حروف اللغة يمكن إدراكه كمجموعة من البدائل الخطية -110ه) 
(وطمومع أو بدائل متغيرة» بسبب تنوعات الحرف المطبعى (19/8618665) أو الكتابة 
باليد. أسلوبياً تقرن مثل هذه التناوبات بدرجات الشكلية (80321189): الخطيات 
المطبوعة المقترنة باللغة الشكلية للأدوات المنشورة. المكتوبة باليد مع توافق شخصي. 

(2) تسمى دراسة مثل هذه الوحدات في اللغة علم دراسة الكتابة -قطمة:6) 
(وعقصس أو دراسة وظائف الحروف (لا013820108). تحيل دراسة الحروف في 
الاستعمال الشائع بشكل غامض على دراسة الكتابة كأداة لتحليل الحرف -688) 


(معاع 23 . 

يشمل علم تحليل الكتابة لخطاطة الوظيفية» أيضاًء سمات أخرى مقترنة 
بالوسيط المكتوب أو الخطي: الترقيم (186108أعمنا) وتوزيع الفقرات -23:2823) 
(28اطم والمباعدة بين الكليمات (8ماءةم5)... إلخ. تستعمل أنناط لغوية مختلفة 
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بشكل خاص بعض السمات الخطاطية (520108108[1م618©) مثل: حجم الأحرف 
المطبوعة والكتابة بأحرف استهلالية في الصحيفة والنموذج الطباعي للإشهارء 
وأوجه الحرف المطبعي والأحجام في المعاجم» مثل حجم هذا المعجم» وطول البيت 
الشعري الخاص في الشعر... إلخ. مصطلح ميخائيل هاليداي -:11211 اعقطء341) 
(431 (2004) للوحدات الخاصة للأبيات الشعرية والمقطع الشعري المرتبطة بالشعر 
المكتوب هو الوحدات الصوتية العروضية (51ا0:ةمطم673). نحيل مصطلح وحدة 
خطية (17810 عنطامة6) في النثر على أجزاء من النص مفصولة بالترقيم» مثلا» 
الفواصل والنقط. (جيفري ليش ومايك شورت عاء1/آ لمة طءءع]آ بوعامء6) 
5501 (2007)). تتوافر نصوص مختلفة على أساليب خطاطية ([8ءنعه1مطمه6) 
حسب كثافة ودرجة «وزث» الترقيم. 


(3) يمكن أن تحيل وظيفة الخط (50108م072) أيضاًء على نظام اللغة المكتوب» 
كا يتمظهر في الكتابة باليد والطباعة» وعلى سمات أخرى متصلة تمت ملاحظتها في 
(2): مثلاء الكتابة بأحرف استهلالية والترخيم. 


(4) لقد ولد !. ج. غيلب (6615 .1 .1) (1952) مصطلح غراماتولوجيا 
(7ا201220108ة61) (١(شىء‏ مكتوب» حرف»2 في اليونانية) ليشمل تاريخ وتطور 
أنظمة الكتابة» ومبادئ وتقنيات ووظائف الكتابة ف جتمعات مختلفة. لكن تم 
نسيان معناه بالأحرى عندما استعمله التفكيكى الفرنسبى جاك ديريدا للإحالة على 
نظرية اللغة المبنية على مفهوم «التدوين» المعمم (”همتاماءءدسط“ 260 1لهععمءة6). 


(5) نظريآء ىا أن وظائف الأصوات هي فرع لتخصص أكثر نظرية واتساعاً 
للأصواتية» التي متم (بإنتاج») الصوت عالياً (2181158 4صناه5)»: فإن علم 
دراسة الكتابة (072556]105)) هو المصطلح المطلوب لوصف دراسة الكتابة في 
العالم» والسمات العامة للوسيط المكتوب المؤثر في كل (أو كثير من) الأنظمة (مثلاً 
شكل. حجمء المباعدة بين الكلمات» أدوات... إلخ). لكن المصطلح قد استعمل في 
الواقع لدراسة الأدوات الطباعية والبصرية في الفن (أي خطاطية (وعنطمة:6)). 
و(لا160108م012) (غرافيكولوجيا) مصطلح بديل أقل غموضا. فهذه الأدوات 
أيضاً تمت دراستها في النحو البصري (0850032 121ا15/؟). (انظرء أيضاء النزعة 
المتعددة (84181-24001313) في الأدب). قام الروائيون أحياناً بتجريب مظاهر 
الوسيط المكتوب لتأثيرات تعبيرية منذ تريسترام شاندي للورنس ستيرن» بصفحاته 
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الطباعى أيقونياً (197لهء1همع1) في بعض أنماط الشعرء انطلاقاً من أجنحة (15/1785) 
(210115 3 20 في أليس في بلاد العجائب للويس كارول. رواية خطية عتطمة:©) 
(اعده لل هي المنشورة ف صورة كاريكاتورية. 

التشابه الأيقوني هوء أيضاء أساس عدد من الحروف في نظام الكتابة 
الهيروغليفي المصري. وأن العلاقة الضيقة بين الكتابة والفن يتم عكسها في الاهتمام 
الفائق بالنظام المعقد للحروف بواسطة الفنانين الصينيين واليابانيين الذين يهارسون 
فن الخط (لإطمهمع02111)) (١الكتابة‏ الحميلة» باليونائية) كشكل فني. 
أساس. خلفية (لسنامع©) 


(اتظر خلفية( ((128) 201120قع8321). 
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1 خلقة (قتغتطة]1) 


مصطلح تم اقتراضه من أرسطو إلى الدراسات الثقافية بواسطة السوسيولوجي 
الفرنسبى مارسيل موس (212155 81321661) (1936)» وتمت إشاعته من قبل 
مجموعة من التصرفات المكتسبة بواسطة الترسيخ الثقافي والاجتماعيء التي تجعل 
الناس يتصرفون و يتفاعلون بطرق ما في مجحالات مختلفة. هناك نتائج لغوية لهذا: 
هناك جاليات مختلفة للتطبيق لما لمجتها الفئوية الخاصة مباء وطرق كلامهاء 
وتقديمها للحجج التي قد يقع تمثلها دون وعيء ولكن التي تعد قيداً ضروريا 
للقبول والإثبات. (انظر كذلك بورديو (ا2016ناه8) (1991)). 


نصف قافية؛ شبه قافية (سحجط-11214) 


قافية غير تامة ترتكز على تشابه الأصوات أكثر من تطابق صارم. إنها تأخذ دائاً 
شكل تكرار الصوامت النهائية مع تنوع في الصوائت المتقدمة: نوع من التجانس 
(الصوي) (ععسصقدمقده2) (مثلاٌ 64 و53020). وهي شائعة في الشعر الكلتي 
(06110): وقد أصبحت مشهورةً جداً في نهاية القرن التاسع عشرء ونجدها في عمل 
جيرار مائلى هوبكنزء وإيميل ديكنسون (10508ك10101 /80119)) وو. ب. ييتس» 
وويلفرد أوين (م»*0 19/118:60)؛ وو. ه . أودن وتيد هوغ (265عنالط 160) مثلاً. 
وهكذاء نجد في إيستر (535161) (1916) بيتس (596305) 1916: 
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01217 01056 غ3 ماعط1' 111 عننهة1 1 
5ععةط 11010 اغالا عمتصصدم 0 

ا01) 1210128خ عأوع 0[ 02 001111612 11013 
... لعكتام8 لاتتنامءن) - طأتمعء أاطعاطآ 


(انظرء أيضاًء نصف قافية (6صتتطعوعة2)). 


رأس (0دع81) 


(1) يصف رأس (11620) أو كلمة رأسية (516300:0) في النحو (381ضطنة:6) 
الكلمة في مجموعة اسمية (00112 71010128[1) تكون مهمة جداً معجمياً ونحوياً عل 
حد سواء: الاسم دائ] مع أي صفات كنعوت (810015615) (مثلاء هدمكلة عن81) . 
يمكن لرؤوس أن توجد في مجموعات تركيبية أخرى: مثلاً» الفعل الرئيسي في مجموعة 
فعلية (2نا01؟0 1وعع/1). 


(2) في دراسة التنغيم (20580105])» خصوصاً ضمن الأصواتيين البريطانيين» 


كل المقاطع المنبورة قبل النواة في وحدة نغم (1(240 1086). يميل اللسانيون 
الأميركيون لاستعمال بارز (2620626) بالنسبة لرأس (01680). 

(3) في دراسة رولاند كارتر وميخائيل ماككارثي 0مة 032162 14هده82) 
(«إطامة 310 اعدطه31 (1997) للإنجليزية المنطوقة غير الرسمية يحيل رأس 
(1120) على تقديم اسم أو مركب اسمي في بداية الكلام في توقع لبنية تكون من بعد 
الفاعل الرئيسي. ففي عملههما الأخير (2006) تم تعويضه ب (المترأس) (162062]) 
وقد استعملت أو (751630655) رأسيات إذن للتركيز (106115128) وتوجيه و تحديد 
المعلومة المفتاح أو إقامة إطار مرجعي متقاسم لما يظنه المتكلم مهرا: مثلاء وذنط1) 

.(أعقطء1/ة7 ععنمعء0) أع1/ة .الماع عط رصاوباه0) قلط طنط" عستكة 01 0م1216 


قارن الإنجليزية المكتوبة .1135 ,رعمذا8 01 لضعلم؟ 2 ,ردسذا 04 سزوناه0 عط]” 
أعقطء1]ا عع نمع أع1/ة 2119 ناعم 


(انظرء أيضاًء توقع (وأومعاهم2). تضخيم أو توسيع أو تقوية شي ء ما في نهاية 
الكلام يسمى ذيلا (1831). (انظر أسلوب مميز (788)). 
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##] يشذب. يلطف الكلام تلطيف اللغةء حاجز (مع1]1»0 ,ومنعلء11) 


(1) تشذيب (ع8مفعل116) هو تأهيل وتلطيف الكلام في تحليل الخطابء وفي 
اللياقة ونظرية فعل الكلام. ولذلك فهو شائع في الكلام والكتابة» بواسطة الميول 
((8400211) والظرفية (409261815)... إلخ. وذلك لتقليص المجازفة لما يقوله 
تمن ها 

إن تلطيف ما قد يبدو بطريقة أخرى أكثر قوةٌ قد يكون سببأء وتقييم الحجة 
سبب آخرء أو لياقة أو احترام الغرباء والرؤساء ,اناه ,عدم هط '(1/2 1624 
000 6آ لإاانبحة لسنلة ملا 1010 . 


في هذا الربط» تم استعال الكلام الإنجازي المخفف -20208ىء7 0ء11608) 
(عناك وفقا ل ب. فرازر 728562 .8) (2)1975 لنوع من بنية الجميلة التي تحيل 
ميتا لغو يٌ على القوة الإنجازية للكلام: ملك :184 ناملا سكم[ ما أمرو 5 1116) 
(أقط1' أوع5088 1123. 


في السرديات من المحتمل أن يكون تخفيف الكلام (11608188) رمزاً للسارد 
الفضولي أو المؤلف الضمني (02طاناة) (لهنامصم1): أو وجهة النظر الذاتية 
للشخصية. وهكذاء تتأمل السيدة رامسى (لإ#كصة8 .875) في المنارة 77 70) 
(0عناملط ا«إهذ لفيرجينيا وولف. 202 
-7ع002510) 2 ,100 ,لإأوع5100 01 لسنعلث 2720 غ811 ,عاممء2 ل1أصناذ اله ععلارآ 
عطة تمدع[ غ2 /(ه1ا 2 نز ععط0 ,طعتط 1 ,عمتاعءع! ععع/71ا بيرملا نحطلا 10 ملاع 


لش لقتاه ]1 


(2) تعد الحواجز (1180865) في الدلالة نعوتا بالمعنى الضيق: لقد استعمل 
جورج لاكوف 1.2105 86:ه660) (1972) المصطلح للنعوت التي تحدد الأنماط 
النموذجية (2720:0/565): مثلاء المركبات المتدرجة من (ع56ه16اءعء<:8 +25) إلى 
(لاللهعتصطءع1).؛ وكسمتلهءم5 /إ[ء005طآ)» وكاععءم165 طلتهارء0) مآ. وهكذاء 
فالكرنب هو نبات بامتياز» لكن الطماطم هي فقط نبات بشكل فضفاض. ولأهداف 
مختلفة (مثلاً القانون» التأمين) قد يعاد تحديد مقولات المتدرجات الدلالية -وم:ز11) 
(00105الاه وإن الحواجز هي مع ذلك مفيدة. (انظر لاكوف ومارك جونسون -ه]آ) 


(لمققطن1 علتدل8 لصه ]مع (2003)). 
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0 توأمة اسمية (012039ه816) 


من اليونانية «شىء واحد باثنين» 170 8 ع8 ضلط1' 2026 وما لقبه جورج 

بوتنهام (1589) (تتقطمعنان< معجمع0) «شكل المزارجة -هاك1' 4ه ععتولط) 

(8655» فالتوأمة الاسمية (5ا11680180) صورة بلاغية غير معروفة نسبيأء حيث يتم 

استعمال اسمين مقترنين ب 284 عوضاً عن البناء المألوف صفة + اسمء لمزيد من 
التفخيم (كأكقطاممر18) مثلا: 

منهوه8 1/19 متطا/ا؟ (1أنان) بأنوع11 .2 .1) )[لبدت عط1' 200 ذوءع ستتكدع1] 156 

0ط ةم تتحط زه و5ع 131" 

(شكسبير: سيمبيلين ١7‏ .ذذ (ء«ذاء طبرن )). 

5 الدائرة التفسيرية» الشفرة التعليلية... إلخ. ‏ -عصم2ه]1 ,سعنابه سعسىء11) 


(.عاء رعل0 )© عتأناعدع سعط رعاععتن) عتأباعسء معط :عتأاسعه 


(1) من تأوي يل (618609:م12161) اليونانية» وها نفس الجذر كهيرميز (ع11625) 
رسول الآهة. هيرمنيوطيقا (05ذاناءعم»116506) أو نظرية الهيرمنيوطيقا عءلاناعمعممع1]) 
(116059' هي تحديداً فن أو علم الإدراك والتأويل (د0كماءءميعام1). 

تقليدياء اهتمت هيرمنيوطيقا بالتأويل النصي «السليم» للكتاب المقدس وكتابات 
آباه الككنيسة في الكئيسة المسيحية القلديمة» وبعد ولك شملت التضوصن القانونية وأيضاً 
الأدبية» مثلاً المجاز الشعري (1168501لى عناء0). واليوم» مع ذلك للهيرمنيوطيقا 
أساس واسع أكثر فلسفية» وتقرن أيضاً بعلم النفس والمنهجية العلمية. لقد تم تطويرها 
في أوساط العلاء المتحدثين بالآلمانية بعد الحرب العالمية الثانية» تحديدا هانس -- جورج 
غادامير (67ة030) 0018)-2138825). (انظر غادامير 7عدة030) (1976)). لقد 
طُورتء أيضاًء في الولايات المتحدة الأميركية (على الخصوص) من خلال عمل إدوارد 
هيرش (اء11125 805310) (1967) حول القصد (صه1غمعامآ). 

(2) تعد حلقة هيرمنيتيقية (©01501) ع أناع0ء716»00) مفهو م م أيضاً وهو 
مقترضس من الهيرمتيوطيقا التوراتية في بداية القرت التاسع عشرء ببحيث مغل السبرورة 
الدينامية للتأويل بلغة التفاعل المستمر للمؤول والنصء للسياق بكامله وللأجزاء 
الفردية. (بالنسبة الحلقة» أخرى للتأويلء انظر حلقة فقه اللغة (7016© [8ءأع1010نط0)). 
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كان لإلحاح غادامير على الطبيعة التاريخية للإدراك تلميحات على تخصصات 
مثل النقد الأدبيء والتاريخانية الجديدة («نوذءة.ه)1115 219) والواقعية التاريخية» 
وعلى السؤال المعقد «لمعنى» النص بالنسبة للقارئ الحديث. لقد ناقش بشكل مقنع 
حا و سطأًء ذلك أن أي فعل للفهم هو دمج (ع طناجاع تططاء ومع17) لأفق (ه212ه80) 
واحد خاص بأفق تاريخي» مع عدم وجود أي حد واضح بينهما. النص» إذا صح 
التعبير يبدو أنه يومئ نحوناء كي يكون مناسباً» لعصرناء وني نفس الوقت علينا 
بالضرورة بلوغ المزخلة القديعة: الأفق التاريخى عو في" الآن نه عاض وضاقبه 
وأن فهمنا يستلزم «حواراً» بين الماضي والحاضرء بين المعنى الأصلي والمتراكم. (من 
أجل ملخص للهيرمنيوطيقاء انظر أيضاء ر. س. هولوب (طناآه]8 .© .2) (1984). 

(3) هذا الموقف الجدلي هوء أيضاًء في قلب الكتابات المبكرة لرولان بارت 
(5عطاعة8 350[ه2). التى بلغت أوجها في عمله لسنة (1964)» وإن كان في الآخر» 
وتحت تأثير النظرية التفكيكية: قد انقلب مضاداً للتاريخ ([111502168-ناهه). 


لكن بارت (831565) (1970) نفسه قد استعمل مصطلح هيرمنيوطيقا بطريقة 
خاصة جدا بحيث أصبحت مؤثرة في علم السرد (/إ72121:810108). فقد ميز بعض 
الشفرات التي يصوغها القراء في إقامة معنى للنص. تقدم شفرة هيرمنيتيقية -1165) 
(©000) علاباعءسمعصر التأويل بطريقة سلبية» ذلك أنها تتضمن كل تلك الوحدات 
التي تكون وظيفتها هي تأجيل المعلومة (13808018]102) إلى القارئ» وطرح أسئلة 
وألغاز وتأجيل أسئلة وأجوبة. بكل تأكيد فالتشويق و«اللغز) هما خيطا الحبكة في 
الروايات» وليس فقط القصة البوليسية» مثلآء اللورد جيم وقلب الظلام م872) 
(55 ©2271 /0 لجوزيف كونراد»ء وهناك وسائل مختلفة للالتباس. والإرجاءع 
والانحرافية والغموض التي يمكن استغلالها. يمكن للتركيب والمعجم بوضوح أن 
ينخرطاء كما يكشف عن ذلك تحليل بارت لسارازين (52770212) لأونوري دو 
بالراك (ع82129 ع2[ 6عممه8). 


ل_ لغة غير متجانسة (105512ع20عاء11) 


(1) هى ترجمة شائعة لتوليد الكلمة (8320016616) للساني الروسى ميخائيل 
باخحتين في الثلاثينات (حرفياً (ووه/150-8-طءهوم8141-5) (لغة متعددة))» تحيل لغة 
غير متجانسة (116]6508105518) (لسان آخر (عدوده]' رعط)0) اليونانية) على المايزة 
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الداخلية أو تنضيد اللغة. هناك تفاعل لتنوعات مختلفة: لهجات اجتاعية ومحلية» 
واللهجة الفئوية لمجموعات مهنية واجتاعية مختلفة» وقرن التوجهات القديمة 
والمبدعة. يؤكد باختين على أن ليس هناك كلات «محايدة» أو نغمات في اللغة» وأن 
اللغة ذاتها ليست صوتاً واحداً (1/01064 816هذ5) (كم كان سيبتهج بالإنترنت). 


بالنسبة لباختين» جزء من الافتتان الخاص بالرواية كجنس (26816) مقارنة 
مع الشعر هو الإدماج السريع للغة غير المتجانسة (116]6508105518) كمبدأ لبنيتها. 
الأصوات الأجنبية لمختلف المجموعات الاجتاعية كلها حاضرة» كالأجناس 
الفرعية المختلفة» وأصوات السارد ومختلف الشخصيات. إن خطاب الرواية هو 
أساساً غير متجانس وتفاعلى» وأن تمظهرات تعدد الأصوات (/زهمطمنزآه) هذه 
تتضمن صوتاً مزدوجاً ( ممه ع1ط12011]) للكلام غير المباشر الحر 12011664 ء1:26) 
(اعءعأءم5» والسرد المتنوع ( 712221197 0ع00101)) ومنطقة الشخصية +عاء 2123 0) 
(2086. المثال الجيد سيكون هو أوليس لجحايمس جويس. ومع ذلك» فهو يستخف 
بالشعر من هذه الناحية (8650661): فكر في الرباعيات الأربع ل ت. س. إليوت. 


(انظر» أيضاء احتفال (ية) (عناووط) 21/المتد0))ء وتبجين (02غةج1لل21ط:152), 
وتعدد الأصوات (/02طم2019)» انظر» أيضاء باختين (داغطكلهة8) (1981)). 


1 أسلو بار فيع (عا لج عطع21) 
(انظر أسلو ب رفيع (56916 4هة0)). 
1 حكاية (عزه)1815) 


حل زوج المصطلحات (انظر أيضاً خطاب (101560105)) الذي أدخل إلى 
اللسانيات الفرنسية وعلم السرد (/213:860108) من طرف إيميل بنفينست 
(6 كتمع تمعظ عانتصرك) (1966)» وتم استعاله كثيرا غير مترجم إلى النقد البريطاني 
والأميركى. وهو أمر مستحسن بالنسبة للترحمة الحرفية ك «حكاية» (5]0257) 
دو «خطاب» (ءوكنامء15ط)) (مثاكٌ سيمور شاتممان (همقصتاهقطن) عناممطوء5) 
(1978)) قد أضافت التباسا وتعدد معنى هذه الكلمات. 


(1) لقد اهتم بنفنيست (86©07621566) نفسه بالقول (©ع1116782)» وميز بين 
صيغتين: الصيغة «الموضوعية» لحكاية (1115:0156) التي تهتم بسرد الأحداث في 
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الماضىء. (الملفوظ (6ع16508))» والصيغة «الذاتية» لخطاب (1015601155))» مبرزة 
1 الحاضر لتلفظ (ه1280ء8202). المميزات اللغوية لحكاية (26زه:1115) هى 
ضائر الشخص الثالث والزمن الماضىء وبالنسبة للخطاب (1015001155) هى ضيائر 
الشخص الأول والثاني» والاشاريات ووحية التيام للفعل (اع506م ©). 

وكا أكدت ذلك آن بانفيلد (83068610 تدة) (1982).» بأن بنفنيست يرى 
حكاية (©1115015) كتجريد للملفوظ (866مهم5) من سياق الكلام غ«06م00) 
(ع26 ه12 06. انطلاقا من المتكلم وال مستمع» ومن ثم كانت الصيغة السردية 
«الخالصة».وكا أشار إلى ذلك آخرون, (مثلاً جيرار جينيت (16اع668 320 6) 
(1972)) حتى سرد الشخص الثالث من الصعب أن يكون محايداً أو مجهولاً وله 
صوت سردي مميزء وإطار خطاب (01055-12026ع6215) لمؤلف ضمني 1160م152) 
(102غناث وقار ئ ضمني (ع1]620 لع 1اصحدط1). ١‏ 

(2) ولذلك فحكاية (81560156) وخطاب (01025ع0015) تم تناوهما كمستويين 
(680615نآ) أفضل من صيغ القول: كل قول هو في أن واحد حدث (87686) وفعل 
تلفظي (34097أءصناط8). وبلغة سردية فإنها يتوافقان مع مضمون (0021662) 
(حكاية/ (©ءزه)1115) وشكل (251ده1) (خطاب (11560015))) أو بنية عميقة وبنية 
سطحية: ما سيقال مقابل كيفية قوله» ومن ثم يتساويان والتمييز الشكلاني الروسي 
بين قصة (58618) وحكاية (/26داز5):الترتيب الكرونولوجى أو المنطقى المجرد 
للأحداث كا يتم سردها .(لكن انظرء أيضاًءحكاية 846109)). فحكاية -315]) 
(ع1015 يجب أن يخلقها القارئ, بين| الخطاب (556نا1(1560) يتم تقديمه. وهكذاء فإن 
دراسة حكاية (1115]0156) في علم السرد تقتضي بحثا في كليات الحبكة عبر الكايات 
الشعبية» وأيضاً في الأنحاء السردية (21222806 15ةتصة67). (انظرء أيضاء وظيفة 


(0م ع صدظ) . 


1 حاضر تار يخى (خصعوع: عننده)115) 


الاستعال الخاص للزمن الحاضر (16856 2265686) في السرد الشفوي أو 
المكتوب القتصصي أو الأدبي» حيث يمكن توقع الزرمن الماضي (ء5ومع1 أموط). ويخلق 
التحول مزيداً من التأثير الدرامي أو الفوري.المستمع/ القارئ ايسحب داخل» 
الوصف.ولذلك فا اضر التاريخي (لمعوعءء2 غ1رهؤ18]15) شائع في الدعابات: 
خ :م1 وعاوة 350 20ع.1 2 زه أمقطمع81آ سه 1115 عوظ 2 مغم1 وعللةللا 3/50 م 
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...© علماط 
والحكايات الشخصية : 201128 20121616 ولط تدع 0مة م1 ععلهة 1 
... 15106نا0 

ومقاطع وصفية لنشاط ما في الروايات والقصائد : 
ر3ع>5101 2ه وغغ501 ع مناطنام0لع1 رععة عطا دلطتاوذ 0نامرآ.. . 
.03165 ععط وعاكتتظ أوء202 عط لسناه] 5105 211 من 
......... 1162301428 








ألكسندر بوب: الإلياذة (1/144 :77). 


في بعض الحكايات القصيرة والعصرية والروايات ليس مألوفاً وجود الزمن 
الحاضر مستعملاً كصيغة سردية خلالها. مثلاً (وولف هال (11811 18/016) لهيلاري 
مانتيل (اعاصدآلا نضة!211)). 
القريب من الحاضر التاريخي هو استعال الزمن الحاضر في العناوين الرئيسية 
للجريدة لتسجيل الأحداث في الماضى القريب (2254 غمءء16) 72115 لمداقصط) 
(طعغدل/ا 1هااا ماتالا 10 
الوائعية التاريخية (وء تأ قسعدءط لدء نمم 115) 
(انظر الواقعية (02)15دعة:2)). 
أسلوبية تاريخية (كع1)سنانر5 لمعنمه1115) 
(انظر دياكرونية (/10136532023)). 
#ه اشتراك لفظي (تجانس). تجانس خطيء تجانس صو (اشتراك) -لإهمه]5) 
(1102823م 10220 لتطموعع متم نقتم 
مصطلحات تم استعالها في الدلالة للإحالة على كلمات لها نفس الصورة 
(صتره). ولكنها مختلفة» أي لها معانٍ غير متصلة. 
فاشتراك لفظي (لإدلام110:020) يحيل على كلمات تتمائل تهجية وصوتاً (مثلا 
(مدء8) (اأسم» فعل). و(201016)). يبين اشتراك لفظى جزئى (/11022013/1923 231121) 


أو تجانس دلالي (ا«سلإصممعا]ع11) الناشئ عن تنوع في الوسيط (646011150) الكلمات 
التى لها نفس التهجية لكن بتلفظات مختلفة (مثلاً. 4عآء و801): أي مجانسات 
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خطية (110200813555): وفي كليات ها نفس التلفظ لكن بتهجيات متلفة (مثلا 
(©231) (11ة)): أي مجانسات خطية (80265م220ه110). فالطبيعة المحافظة للتهجية 
الإنجليزية قد أحدثت مقدارًا معتيراً من التجانس الصو (1027م110100). 
مشاكل الالتياس (#أنناع أطصرة) أو التعارض المشترك لفظياً ل 1) 
(1355© لا تبرز دائ لأن السياق سيساعدنا في الحسم في المعنى الأكثر ملاءمة» لكن 
التباسا محتملا يمكن بكل تأكيد أن يستغل في التلاعب اللفظي (2025) والدعابات 

(وعع10[1): 
0ش مذ عكلانا دمعع18ا5 عه15 2 15 بإطنالا :0 


.(80175) قطعنا80 عساعله!' ونجه الم واعط ع5ناوعء8 :لمر 


يتم استغلال التجانس الصوتي (/02م11020) بشكل طبيعي في القافية 
(عم<ة8)). والتجانس الخنطي (إطمدععه2ده11) في قافية بصرية (عمابإطك-ء:81). 

لقد تمت مناقشة العلاقة بين الاشتراك اللفظي وتعدد الدلالة (بإماءونزا[ه2) 
كثيرأء معنى مزدوج أو متعدد ينتج أيضاً عن صور متشابهة» لكن ليست من كلمات 
مختلفة.قد لا يكون من السهل التمبيز بينههاء إلا إذا كنا نعرف فعلاً أصل الكلمات 
(زهه امسر 5) . لذلك ف (586605) تعني «أثواباً» مهجورةٌ و «نباتات» قد يظن 
أنها مشتقة من نفس الكلمة المحلية في النباتات بواسطة نوع من الترابط الاستعاري. 
بين هي مشتركة لفظيا. وعلى العكس من ذلكء (8/6181) و(3/61116) رغم تمييزهما 
بالتهجية منذ معجم (د10161107:24) صاموئيل جو نسون (105123502 أعنااطة5) 1755 
ومختلفان بشكل واسع في المعنى» فهم| مشتقان تقنياً من نفس الجذر (1006). بعض 
اللغويين» لذلك يضمونهما تحت المشترك اللفظىء الكلمات المشتقة من نفس الأصل» 
لكن معانيها مختلفة بشكل واسع: مثلاً: 5016 006 وانمنا» و0890 (انظر كيث 
ألان (سهللة طانع؟؟) (1986)). 
حجين. جين (صه هنل تس ط ج11 ,نعط و) 

(1) يستعمل هجين (23:0110) في المعجميات (1.651601087) أحياناً بالنسبة 
لكليات مركبة من عناصر انطلاقاً من لغات مختلفة» مثلاً الإنجليزية القديمة (068) (أي 
الفطرية) جذر + لاحقة (43نا5) فرنسية أو لاتينية (مثلآء» 6آطه-ط1885).: أو جذران 
أجنبيان (مألوف في المفردات العلمية) (مثلآء اليونانية 7616 + 715108 اللاتينية). 
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(2) تم تطوير تبجين (117:511012311052) على نحو خاص من طرف الفيلسوف 
اللغوي الروسي ميخائيل باختين في الثلاثينات في عمله على تنوع الأساليب أو 
لغة غير متجانسة (11616:08105518) في الرواية.فهو يحيل على المرج داخل الكلام 
الواحد أو الجملة لصوتين اثنين مختلفين أو وَعْيَيْن: مثلاً الخاص بالسارد والشخصية 
أو مجموعة اجتماعية» لكن دون حدود لكلام شكلي. 

لباختين أمثلة كثيرة من روايات تشارلز ديكنزء حيث يستعمل التهجين 
للسخرية (إمممط) والهجاء. في دوريت الصغيرة. مثلأ» تبرز الأبنية اللهجينة الأنانية 
الاجتاعية حقاً بأدوات دمج الخطاب االجمعي بصوت السارد: 

2 لإ[ لعناضوء0025 320 ,مهلخ منا - ل0ع0 مايا8 2 5835 عأعقصضد8 1116 .81:2 انط 
.... مم0 بغطعاء1717 


فالظرف (002560062119)) يدل في الرواية على التحول نحو القيم الثقافية 
«اللمجتمع؟. 

يمكن للتهجينن أيضاًء أن يحدد كلام غير مباشر حر (اء66م5 اع0116ه[1 ءعءع1) 
الذي اصطلح عليه روي باسكال (225681 /(10) (1977) بصوت مزدوج 10011616) 
(01لا. هناك دمج (81620) مشابه لمنظور الشخصية والسارد؛ دائي) مع بعد ساخر. 
«(انظرء أيضاًء سرد منوع زع لودل لع12ه001)) . 

(3) كثير من أجناس إعلامية (0605©5 016018) هي هجينة (62105نز11). تمزج 
خصائص مختلفة لصورة و/ أو قيم ثقافية» مثلاً: دراما وثائقية (208ةتلداء20))» 
ووثائقي ترفيهي تلفزي (1006115088) وسخرية وثائقية (/3406©[160126121313) وتسلية 
إخبارية (128701318210620): المصطلحات نفسها سخرية في استعئالها لسيرورة الدمج. 
كثير من الأفلام المعاصرة تؤلف سمات جنس مع جنس آخرء مغل حرب النجوم 
(77275 5/27) (أفلام رعاة البقر والخيال العلمي). 

ل_ تقديم وتأخير (صمغةطنرء م1132) 

من اليونانية «يتجاوز) (مع01765-8)6»)» وهو وجه بلاغى (طع66م5 01 56نا118) 
حيث رتبة الكلمة «العادية» تنقل بالقلب (189625108) أو بالتقديم (08نامه2)... 
إلخ. يعرف أيضاً بالقلب (عطممأموصة). وقد أطلق عليه جورج بوتنهام 00601 


(سمتقطمع تام (1589) «المتجاوز». 
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رغم أنه يستعمل دائياً للتفخيم (3515م822)» فإن مثل هذه الانحرافات -26) 
(12105 مألوفة في اللغة الشعرية التقليدية؛ مثلاً: رتبة اسم + صفةء ىا في: 

وعنكقة10 طختا لكآ 5تملدء1831 

10لا وجع تمتتخا لسمه 820015 5121101 


(جون ملتون: الأليغرو (70عء!1ع:.1)). 
5 مبالغة, غلو (62016م113) 


من اليونانية تجاوز «415::660» وهو صورة (56ا718) أو وجه بياني (6م120) 
في الكلام ى) في الأدب. المعروف بالمبالغة (800جمعع8:28) أو غلو -6غماورء+07) 
(12624 (بالنسبة لتصريح مكبوح (110065]3]672652))» (انظر تلطيف (نفي الضد) 
(1:106©5)). وقد سياه جورج بو تنهام (ممقطمع )نط ععنمء0) (1589) لقاصي 
(#عطعوء2 - :006). لقد كان دائاً مكوناً قوياً للأسلوب الرفيع (519716 0نة6). 


في الدراما» تستعمل مبالغة (6156016م1198) كثيراً للتفخيم كدليل على شعور 
كبير أو حبء مثلاً عندما كشف هاملت لليرتس (1.36:165) عن حبه لأوفيليا 


(د1لعطم0): 
05 320 5نامط!' جاده ... 
و07[ 01 01122117 كتعط 1 لله طغت/الا ,)هلظ 001110 


5 3139 مرنا ععلة1/4 
(7.) 


تبدو مبالغة خاصية أساسية للشخصية العنيفة والملتهبة كشخصية هوتسبور في 
هنري الرابع الجزء الأول (1 .غ5 .م برموج11). 


في الواقعية (58610ع8ة:2) تخرق مبالغة (616016م192]) سطحياً مأثورات 
الكيفية والكمية لغرايس (0011321119 320 ]0101311 01 213:15 5'ع06210).: ما 
دامت تحرف الحقيقة بالتكلم كثيراً. لكن مبالغة ليست كقول الأكاذيب: ليس هناك 
طبعاً أية نية لتضليل مستمعي أحدهماء الذين يستنتجون دون شك حالة أوضاع 
(15نهك 01 513:6) الحقيقية على كل حال. إننا نتلاعب بالحقائق وبالمعاني البارزة» 
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كا نفعل ذلك في الاستعارة وبالوجه البياني المتصل. تقتضى الجمل المألوفة التي 
تتضمن دائ) الاستعارة» مثل 81000 2/1 /لضظ 0ه 90 تتم نإمد ع1120 1 
اذه على الأقل كثافة في الإحساسء وتضيف حيوية واهتاماً بالتحاور (انظرء 
أيضاًء جيفري ليش (طععع.1 إ256مع0) (1983) بالنسية ليدأ الاهتمام )2 
(»1مأعماءط. وكا بالنسية لحاملت أعلاه. فإن قوة مشاعره هى بذلك القدر إلى درجة 
أنه يعتقد نفسه أنه يقول الحقيقة. 1 


ومع ذلك. هناك خخطر انخداع في المبالغة في النقل المثير. تكشف العناوين 
الرئيسية في غالب الأحيان عن تعارضات في الأعداد في نقل الحوادث. مثلآء 
([هعآ عدع1عنل] على 20ع7آ لععدء 1 2205كتامط1). 

يفترضء دائاء أن مي المبالغة الكلام الأنثوي من الذكوري. لكن ليس هناك 
دليل واضح على أن النساء يبالغن أكثر مما يفعل الرجال. إنه ادعاء مناف للعقل قطعاً. 

(انظرء أيضاء ريموند غيبس (6165 1220080) (1994)). 


لهل خيال مفرط» نص خيالي مفرط... إلخ. ‏ «مناء5ءوم:رآ1 بدهعقههمر8) 
(.عاع رادء1' 


(1) الخيال المفرط (همناء5:ءم1813) مصطلح استعمله روبرت كوفر 1106616) 
(00096) في نقد الكتاب بنيويورك تايمز (777:25 1027 «هج/3) (1992)», لوصف ما 
يسمى أيضاً بالتخيل التفاعلى (1166100 121618301176) » ونص تخيل مفرط -1192061) 
(دمناعة )مها أو تخيل. السيبيري (مذاءقمءطنإن) المقروء فقط على الحاسوب الذي 
أصبح ممكنناً عبر النص المفرط (05]0<1م:(11). وهذا المصلح الأخير تم توليده في بداية 
الستينات حيث كان معناه الأصلي هو كتابة غير متتابعة. 

ما بعد الحدائة (:ع205157:00) والتناص (10161161181) يزود النص الفائق عبر 
التكنولوجيا الإلكترونية المعاصرة بأدوات تنظيم المعلومة بطريقة مقرونة ولكن غير 
خطية؛ ويحتضنء ليس فقطء النصوص المطبوعة على الشاشة ولكن الصوت المرقمن 
والخطاطات وإعداد الرسوم... إلخ. 

وسائط متعددة (6526018م112). ولذلك» فإن التخيل المفرط -ع65ءم119) 
(11085 ذاته يتحدى المفاهيم التقليدية للسردية (8188117140). فهو نموذجياً ليس 
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فيه بداية أو نهاية وعلى معنى صغير «للوحدة» (/زانم[)) أو الإغلاق (ع7نوه01)» 
ومختلف عند كل «قراءة». تصف الاستعارات الفضائية والمعقدة والإبحارية بشكل 
عام التجربة المقروئية (/16620611) (النشيطة): «يدخل» القراء و«يغادرون» والعالم 
(7010) الذي «يلجونه» هو فضاء سيبري (عع01/5665503) متخيل. (المصطلح 
ولده وليام غيبسون (0155082 17/11113:0) في روايته نيو رومانسر (1/701:07:227ء27) 
(1984). لقد تنبأ المشاكل (50197128-تمعاطه2) أو لعب المغامرة بالدور -86016) 
(وعططة6 عتتضمع كلخ عدتوة1ه للسبعينيات أكثر تطوراً للأطر النظرية السردية. 
هناك إمكانات مهمة لدراسة الأجوبة للجنسين (6850568). (انظر روث بايج 
(عع23 طند1)) (2006). 


(2) يسمح النص الفائق (*119/5616) في ذاته للعلماء بتخزين وربط 
الإصدارات النصية والتنوعات مع بعضها بعضا تماماً كالمعلومة السياقية والأدوات 
المرئية» مثلاً: أعمال جايمس جويس. 


(انظر» أيضاًء أستريد إنسلين (55110ه8 51514ة) (2007): وماري - لور ريان 
(مقتجظ ععسمآ-ع تدك )) (2001). 


5 تدرج دلالي (لإلنزدمم ج82) 


التدر جَ الدلالي (0:لا0م1177) هو توليد من التسمية (112065-5]220188]) اليونانية 
دخل الدلالة عبر جون لاينز (13/055 108) (1963). وهو يحيل على علاقة بين معاني 
الوحدات المعجمية اللاحتواء» (12©1105101) متضمنا وحدات خاصة (تابعة -1801ا8) 
(01281 أو مندرجة (عنمانقةمم:119) و أكثر عمومية في الاستعلاء) (0188246عمئءمنا5) 
أو تدرجية (عنقتان6:)0(11م:119). و هكذاء مثلاٌ (ع028طدن) و(وءع6) و(1011م5) تعد 
تدرجات دلالية مصاحبة (023/505م00-1132)) ل (ع[طهاععء؟/١).‏ 


رغم أن التدرجات الدلالية المصاحبة (05الق0م:(0-11©) دائياً هي كليات 
عامة (7/0505/ 656:16 6). فإنه في سياقات مختلفة وفي أنظمة للتصنيف يمكن لنفس 
الكلمة أن تكو نتدرجية (مالإدمم119) أو شديدة التدرج (612011/12م1139): شجرة 
هى صلف أعلى (356نلعهعمنا5) ل 1[ه0) ورطدة)ء لكنها تابعة (ع:6010128ا5) 
ص ذاتها (بالموازاة مع (طنصط58) ورع:110)... إلخ) ل (نهةا©). 
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التدرجات الدلالية المصاحية (00-11/0023/515©) يمكن اعتبارها كنوع من 
الترادفات (53202/105) مادامت معانيها التصورية (1/1632128 012[1امء0020) 
تتداخل جزثياً بالنظر إلى المستعلٍ (6201012866م5) الخاص بها. إذا كان الترادف 
تناظرياً (لهء نما ستصمز8) (أ > ب): فإن التدرج الدلالي غير تناظري -037106ن4.5) 
([هءن (أ ->ب): السنديان شجرة» لكن الشجرة ليست بالضرورة سنديانا. لكن 
التدرج الدلالي مثل الترادف يعمل دائياً في الخطاب كأداة للتهاسك المعجمي بإقامة 
تكافؤ إحالي لتجنب التكرار: 1134 10018 1188 مقصرعء 011 عط ءء5 ناملا 1010 
0317 014) 7إتاتعترهع 0ع1ناومآ عه 12:0 أ'مموكالا عاعتطع/١‏ عط1 ع8 1. 





5 الربط بالأدو ات (018515م1105) 

من اليونانية (تحت -رتبة (112065-0061)), وهي شائعة في النحور التقليدي 
والبلاغة» وقد تم إحياؤها من طرف ميخائيل هاليداي (ه15311148 81261 (مثلاً 
4) للإحالة على ما يعرف. أيضاء بالاتباع (50701288108ن9) في الجُمَيلات 
(0123565)) يحيل الربط بالأدوات (01315م813) على نمط من عنصر تابع يربط 
بشكل صريح الجملة الأساسية عبر الوصلء مثلاً: هعط/71 /عصده2 75/111 عمذا ع1 
أ أعنروع 1 11[/الا عط. 


يوجد الاستعمال المكثف للربط بالأدوات على الأرجح في الكتابة منه في 
الكلام» وفي نوع من الكتابة التي تحتاج إلى تأهيل وتوضيح وحجة أو تنازل... إلخ. 


(انظرء أيضاً. الربط بالأدوات» إرداف (15ةا8:ة2)). 
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]0 خاسى التفاعيل اليمبي (7عاع تتتقخمع2 عتطصرة1) 


تم جلب وتد مجموع (عتطمة1) (اليمبي) من علم العروض (5205003) 
الكلاسيكي إلى الإنجليزية إبان عصر النهضة ليحيل على قدم (006) أو وحدة 
عروضية (1[ة216ا»/3) للويقاع الذي يضم عل مقطع غير منبور متلو بآخر منبور 
/) . في التقليد الشعري الإنجليزي النوع الأكثر ألفة لنموذج البيت الشعري 
المتضمن لقدم يمبي أو يمب (1310535) هو الخمراسي التفعيلة 8680 - 8176) أو 
الخياسي التفاعيل (232482126161) الذي أدخله شوسور (مع القافية (عماتلقط8)). 
بعد استعمال إيرل سوري (156] 51155685 04 831) له في ترجمته للونياذة» أصبح 
الوزن اليمبي منتشرا في البيت الشعري المرسل (1/6556 812216) للشعر والمسرح 
الإليزابيئيين» وازدهر بعد ذلك في الدوبيت البطولي (1615م0010) ع11©201) للقرن 
الثامن عشر. وفقط في القرن العشرينء في الواقع» تم اختبار حماسي التفاعيل اليمبي 
بواسطة صور شعرية أخرىء كالشعر الحر (76556 66:) على وجه التحديد (انظر 
أنطوني إيستوب (82515086 /[مخصشة) (1983)). 


ما هو رائع خلال تاريخه هو درجة ثبات الخاسي التفاعيل اليمبي. المعيار 

العروضي هو بيت من عشر مقاطع تبدأ بمقطع غير منبور وتنتهي بمقطع منبور 

(/*/*/<//»). باستثناء الخراسي التفاعيل اليمبي فإن إحصاء المقطع 118016/ا51) 
243 


7 


(8هافهنه0 - ليس فطرياً في الوزن الإنجليزي: ما هو مفضل بدلاً من ذلك هو 
احتساب النبر في التقليد النبري (84021ءعع86) الموروث عن الإنجليزية القديمة» 
كما في البيت الشعري الرباعى التفعيلة (8684 70102). ولذلكء يمكن أن نلاحظ 
النموذج «المنتظم» ل 


/ «*« / *«/ *» / «* / "« 
. 8817 2118615 3 ناملا امم مل عرمكء 62 أناظ 
(16 أعسصمد يعممعموء لقط5) 


بينا الشطر الثاني للسوئيتة يتوافر على نفس عدد المقاطع. لكن هناك انطلاق 
من الإيقاع اليمبي الصارم ف موقع النبر. وهذا يتبع الإيقاع «الطبيعي» للإنجليزية» 
حيث طبقات الكلمة الكبرى (أسهاء وصفات وأفعال أساسية) تكون منبورة: 
/ * / «*/ * **/ / 
”عاط رتصدعن برلمماط ونط دمحن عد ععلق]/ة 


وحتى لو تم اعتبار تنوع موقع النبر (بداية الشطر مثلأء مع مقطع منبور أكثر 
منه غير منبور هو أكثر شيوعا)»؛ واعتبار التنوعات اللهجية الفردية (101016©181) 
بين الشعراء أيضاًء فإنه ما زالت هناك قواعد صارمة إلى حد ما بخصوص أي نماذج 
لكوك و لا ركو سيا للدت الفغري» الي كان فيد غير تاريخ 
الخماسي التفاعيل اليمبي (مثلاً / // لا يمكن أن تفتح شطراً بشكل طبيعي» ولا 
حتى +/0©©6 . 

ومع ذلكء هناك تنوع كاف في الشطر اليمبي حتى يمكنه تجنب الرتابة» ما 
دامت المقاطع البارزة تتحدد بواسطة سياق البيت الشعري. يمكثنا أن نقرأه إلى 
حد ما بشكل طبيعي وفقا لإيقاعات الكلام» واعين فقط بالمعيارء أو الغيشتالط 
في أذهاننا. المزج المضاد (01258م00015167) أو التوتر يمكن أن ينتجا عن تفاعل 
النموذج المطرد والمتنوع؛ أو بين ما يراه البعض كناذج سطحية وعميقة. فممثل 
يلقي البيت الشعري المشهور لشكسبير من هنري . 


/ / / / / * * »ع / / 
21201 ععطه ,كلمع عوع0 رطعوءئط عط كنت عتمم معد 
111.1 


سيقوم بشكل واضح بنبر سبع كلمات وليس حخمسة لفائدة الطبيعية» ويشير النبر 
الإضاني في الواقع إلى جهود هنري المستعملة لحشد قواته. 
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لقد جذب الخاسي التفاعيل اليمبي على نحو خاص العروضيين التوليديين في 
الستينات» ابتداء مع عمل موريس هال وس. ج. كيزر لهة 118211 610:15 .[.5 
(3567ع7 (1966) حول شوسور. 


(انظرء كذلكء, د. كيبل - جونز (61-10265ممع1 .(1) (2001))» وديريك 
أتر يدج (111086ة عا 2) (1982).: الفصل 22 للنقد). 


]0 أيقو نة أيقو نية» أيقئة (120213102 ولإأأعاصمع1]1 ,رسمع1) 


(1) تعد أيقونة (1008) في السيميائيات» وخصوصاً في عمل ش. س. بيرس منذ 
الثلاثينات وما بعدهاء واحدة من الأنواع الثلاثة الكبرى للدليل (5188): التي تشبه 
في صورتها الموضوع الذي تحيل عليه (قارن «صورة» اليونانية). (انظرء أيضاء قرينة 
(120): ورمز (0[1ططالزه). 

النوع الجلي للمشاببة» والأكثر عمومية» هو المشابهة البصرية» وإن أمثلة الدلائل 
الأيقرنية (518898 1-01) ستكون هى الصور الفوتوغرافية» وبعض خرائط أو رموز 
شاشة الحاسوب وعلامات الطريقء كلها بدرجات متفاوتة من الأيقونية (/أعنهم»1]) 
وحسب «دقة» التمثيل. مبدثياً مثل هذه العلامات يجب أن تدرك بسهولة وكاملة عبر 
الحدود الثقافية واللغوية (ومن تم قيمة علامات الطريق)» لكن في الممارسة بعض أنواع 
المشاببة يجب أن «تُتَعَلم) حقاً. 

قيل إن العلامات الأيقونية معللة (300]178]60) بشكل عالء بينا الرموز» مع 
العلاقات بين الدليل والموضوع المحددة بالاتفاق» هي غير معللة» أي اعتباطية -5ه) 
(9قتاط. ومادامت اللغة البشرية رمزية على نحو مميزء فإن الأيقونية لا تقوم بدور 
كبير» بالإضافة إلى أن الشبه بين الصوت والدليل يكمن خلف كلمات محاكية -020) 
(عأعه0ممغقص مثل ممعاعدن) 80400 وعامهلة... إلخ. الأيقونية البصرية والسمعية 
معا يعتمدان بشكل جلي للوسيط (متناف840). 

وعلى مستوى الصوتء. ما كان يسمى أحيانا بالأيقونية الثانوية 56200083797) 
(إتأعتصمع1 (جون لاينز (5همنتآ صطه1) (1977)) تشمل عددا غير مهم للوحدات 
المعجمية مثل 1120© و6غ0:2). ومناك ومماللء وعء 1ك ومتصتاظ ومتصتاط].... 
إلخ. وبغض النظر عن الأصلء يستشعر المتكلمون الفطريون بكل تأكيد الأشكال 
على أنها مناسبة لمدلولاتها (51801860): سواء ضجيج» وحركات أو أحاسيس أخرى. 
(انظرء أيضاء رمزية صوتية (2865)56518م68)). 
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(2) وبالفعل» يمكن أن ينظر للأدب على أنه أيقوني بمعنى واسع بحيث قد يجاهد 
شكله لتقليد الواقع الذي يقدمه بشكل مختلف: ما سمي بتمثيل (7061ا802) أو مبدأ 
الأيقو نية (عامتعصةءط نوالعنهمع1) أو مأثو رة (مطل:ة]8). وهكذاء فالتنوعات في بنية 
الْجُمَيلة» والإيقاع يمكن أن توحي بالظاهرة الحركية والسمعية للقارئ» ويمكن لرتبة 
كلمة العناصر في الجملة أن تعكس رتبة الأحداث والأفعال في العالم الحقيقي. 

وهو أمر صحيح» أيضاء بالنسبة للنصوص غير الأدبية كيا تبين ذلك دلائل 
التعلييات» ودليل السياح. يكون تعقيد الجملة دائا علامة على التعقيد الذهني. وبشكل 
عام» أيضاء يمكن أن ينظر إلى الإتباع النحوي والتركيز (5نا00) على أنهم| يعملان 
أيقونياء إتباع (8صننههنة:هان5) أو إبراز للمعلومة على درجات مختلفة من الأهمية. 
وهكذاء في هذا المثال من العقل والعاطفة (67نائطذقهدء5 مه عكم56) لحاين أوستن» 
توحي معالحة التتابع بتمثيل (أمعصاعوم8) الأحداث من منظور الشخصيات المتضمنة: 
حتقعممة عط 502 ععمع511 ما 712160 1لة تزعط1 .لباماى لء2255 16طة11ز5 2 )هلح 
نطكةط أع013 عغطا عدماخ لعدع 2 عىعء171 5رزه00151! 1115 .7151601 ماعطا 01 عمج 
56101 17835 ع1 رتعطامصة زا لمذ زععدومهط عطا صا 5و8 عط امعمرهك8 جه دز 

ملاع 

كان مبدأ الأيقونية يعتبر دائاً قيمة محدودة بسبب المدى الضيق نسبيآ للتجارب 

التي يمكن أن تمثل (828164)» ويتم النظر إليهاء أيضاًء على أنها عرضة للانطباعية 
والذاتية في التوافقات المتشاكلة (ء1طام:19020) التي يتم تحديدها دائم) بشكل عامبين 
الشكل والمضمون. ومع ذلك» فكون الأيقونية لها تأثير منتشر على اختيار التعبير بكيفية 
لم يفلح معها لا النقاد ولا اللغويون في شرحهاء هو أمر قابل للنقاش. (انظرء أيضاًء أولغا 
فيشر وماكس ناني (ناشرون) ((805) نإصصةآ8 812:6 لصه 1150116 0182) (2001)). 
آهل مثالي: متكلم مثالي. مستمع مثالي. موضوع مثالي ,5علهم5 14621 :19621) 
(اعء[طسك لدع10 جتعلمع18 لدع10 


(1) ارتبط مصطلح متكلم مثالي (#علةعم5 [2ء10)» على نحو خاصء بتعوم 
تشومسكي وبالنحو التوليدي في الستينات» وبمفهوم القدرة (ععمعاءممه0) الذي 
يشكل أساس نظريته. تحيل قدرة على معرفة المتكلمين المتاصلة ذاتيا للغة المفترض 
أن تكون لديهم حول نسقهاء والتي تسمح لهم ببناء وفهم عدد لا متناه من الجمل 
الصحيحة (001:660). إلى أي مدى تتميز القدرة عن الإنجاز (766ةصررءم) (ما 
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نفعله عندما نتكلم فعلاً أو نكتب)» ومن ثم فهو مفهوم مؤمثل (قائم على الأمثلة) 
بالأحرىء. وأن المتكلم الفطري الذي يتم اعتبار حدوسه حول اللغة مهمة من طرف 
تشومسكيء الذي تكون معرفته باللغة كاملة» فهو متكلم مثالي. 


(2) أثبت نموذج قدرة المتكلم المثالي أنه جذاب للنظرية الأدبية» وقد أشاعه على 
نحو خاص جونائان كولر (0101165 ةط]ة10) (1975) الذي اقترح الشعريات -50) 
(165]ةالتي تجعل معرفة المواضعات لتأويل النصوص الأدبية بواسطة القارئ المثالي 
(62062 1063[1) معرفة صريحة. لكن مفهوم القارئ المثاللي للأدب له تاريخ طويل وقد 
برز في البنيوية (5]50111211550) الفرنسية (مثلاء عمل رولان بارت) ونظرية التلقى 
(معط؟ دمنامءء»2) أو نقد استجابة القارئ (50وأء211© عكممروع جع ). 
تم العثور على إحالات عن القارئ المثالي في النقد الفرنسي والألماني للقرن التاسع عشر 
وبداية القرن العشرين (مثلاً فاليري لاربو (1.8:0810 بم9/216)): أي القارئ الذي 
يفهم معنى ودلالات النص يشكل ملائم وتام دون عدم تلاؤم أو ذاتية في الجواب 
للقراء الحقيقيين). فقد أحال ف. ر. ليفيس (1:68015 .2 :1) (1952) على القارئ التام 
(5632065 أء16رهم). إلى حد ما منظورا إليه من وجهة نظر المؤلف الذي يكتب لمجموع 
القراء الذين في ذهنه؛ فإن هذا القارئ المثالي سيلتقي مع ما سمي بشكل رائع بالقارئ 
الضمني (مع2620 0م 1امممل) . 


لكن» ى) هو مستعمل في النقد الموجه نحو القارئ 0216212160 - م562062) 
(سدواء11ين» فإن القارئ المثالي ليس هو صورة لقارئ بقدر ما هو بناء نظري يتجسد 
في سيرورة القراءة» أو إعادة الإبداع. يقرب من هذا قارئ عادي -1620 ءجه]ء حش) 
(© أو قارئ متخصص (68-268061منا5) لميخائيل ريفاتير 814262 أعقطء311) 
(1959)» صورة تآلفية مبنية على مجموع التفاعلات بواسطة الرواة للسمات اللغوية 
للنص بلغة قيمتها الأسلوبية» أو غير الأسلوبية. في الأسلوبية العاطفية عانات8]6ه) 
(56901156165 لستانلى فيش المهتمة بالعمليات الذهنية المنحرفة في سيرورة القراءة» هناك 
القارئ المطلع (162062 4 حقيقي فعلا» لكن قادر على الاستجابة الحسية 
والذكية للأدب (انظر» أيضاً جمو عات تأويلية (5و16 تتنامتم001 وه اكنتهاء مع ام1)) . 


هناك مشكل مع مفهوم القارئ المثالي» على عكس المتكلم المثالي» وهو أن هناك 


ضرورة مقيدة ثقافيً وليس فطرياً: ليس كل واحد يتعلم بنفس الطريقة التي يكتسب 
مها اللغة. المفهومان معاً كونم) مثاليان هماء أيضاًء منفصلان عن كل الاعتبارات 
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السياقية للمجتمع والزمن. القراءة الحقيقية (أو الكاذبة) يمكن أن تكون مفتوحة 
على الذاتية» لكن الاستجابات للأدب ساحرة بشكل قوي بالضبط لأنها محكومة 
بالمنظور الاجتاعي والتاريخي. 

وبطريقة ماء وبشكل ساخر فإن مفهوم القارئ المثالي يعكس هذا: إنه قارئ 
مثالي عصري. لا أحد اقترح أن القارئ المتمكن في زمن شكسبير كان مختلفا جدا. 

(3) قريب من معنى «ضمني» (1160م151)» مفهوم الموضوع المثالي -ط0ا51 10681) 
(166 لنورمان في ركلوغ (طقناهاء نه سقصره1ة) (2001) في إطار تحليل المنطاب 
النقدي (002): سواء المشاهد والمستمع أوالقارئ (2:016160) بواسطة مديري 
وسائل الاتصال ووكالات الإشهار... إلخ» لتمثيل «الزبناء» الحقيقيين الكثيرين 
الذين سيقرؤون أو يشاهدون رسائلهم. 
01 نموذج معرفي مُوَّمْئل ((تدع1) !05100 عاتاتصعه © لع5تلدء10 

في نظرية الاستعارة المعرفية (ا18605 :0طمهاء]8 176اتمع00) (انظر جورج 
لاكورف 121015 مع:ه66) (1987).: فكرة أن كل استعارة تصورية تثير في أذهاننا 
بشكل كبير مجموعةً معقدةً ومؤدجحةٌ من الافتراضات المنظمة أو غشتالت حول أي 
جزء خاص من الواقع كما تبدو لنا. يميل اللسانيون المعرفيون لافتراض أن النماذج 
المعرفية المؤمثلة هي كلية أكثر أو أقل» ومتأصلة بعمق. ومع ذلك. لكل مجتمع 
معتقداته الشعبية» ونماذجها المعرفية الموّمْتلة (108]) الخاصة بالزواج» مثلاً (التي 
هي مؤثرة في الخيال الرومانسي الشعبي طبعاً: أي أنه من الناحية النمطية النموذجية 
مبنية على الحب والتحمل). ويمكنهاء أيضأء أن تتغير تصورياً عبر الزمن: يمكننا في 
النصوص الإنجليزية الوسطى أن نرى خطيئة أو غواية تدرك بلغة الغزو العسكري 
بواسطة الشياطين. (انظرء أيضاًء إطار (8:3:26)» انظرء كذلكء» بول سيمبسون 
(2هوم تحط 51 أبدةط) (2004)). 


15 فكرى. مفهو مي. معنى مفهو مي » وظيفة مفهومية 10620109281 :1062610831) 
(ه16)عهن1 لمسه1)دع10 ,رعستصدء11 


(1) في الدلالة يوجد معنى مفهومي (28تصةء21 [28002ء10) أحياناً كبديل 
لمصطلحات مثل تصوري (4321مء©002)» وضمني (أهده4زوممه22) أو إحالي <1.61) 
(24181ع67. للإحالة على المعنى القاعدي للكلات المعبرة عن العالم الخارجي من حولنا. 
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(2) هذا التمثيل للتجربة هو أحد أهم وظائف اللغة» وفي النظرية النحوية 
لميخائيل هاليداي» الذي طورها داخل النحو الوظيفي أو النسقي (انظر 2004)» 
تعد الوظيفة المفهومية (4626108221]) أو الإحالية ([164626524181) واحدة من وظائف 
ثلاث كبرى (انظرء أيضاًء علاقة ما بين الأشخاص) ([ههه25ءم162م1)؛ ونصى 
(1هنة»«16)). ما هو متضمن هناء ليس فقطء تمثيل التجارب المادية» لكنء أيضاً 
التجارب الداخلية» والأفكار والأحاسيس... إلخ. 


يميز هاليداي» أيضاًء إلى جانب هذه (الوظيفة الفرعية) التجريبية -ه6116م<87) 
(4121» الوظيفة الفرعية المنطقية (1.081031): التعبير عن العلاقات المنطقية الجوهرية 
التي يتم تشفيرها أو تمظهرها لغويا بوسائل تركيبية للعطف (60-010158608©)» 
وبأدوات رابطة (005:ةغ0م119) والكلام غير المباشر (طاءءعءم5 12012606)... إلخ. 
التي هي مهمة في تبليغ التجارب المعقدة كالتجارب العلمية أو الحجج الفلسفية. 


إمكان (وحتى احتمال) أن مجموعات لغوية مختلفة تمثل التجربة بطرق مختلفة 
عبر اللغة قد سحرت كثيراً من اللسانيين والأنثروبولوجيين. وقد يجادل أحد أن 
اللغة نفسها تؤثر في إدراك العام (انظر حتمية (0ذةاقتططتعاء00)). 


وحتى داخل المجموعة اللغوية» لا تكون لمتكلمين اثنين نفس التجربة» ونفس 
الرؤية للعالم (انظرء أيضاء أيديولوجيا في أدناه وأسلوب الذهن (©5©:1 154ذ381)). 
تنقل مثل هذه التجارب في الأدب إلى طليعة الاهتمام وأن تحليل المعنى المثاللي -106) 
(81ه2]10 هو إذن بارز في النقد الأدبي. الاهتام بنقل وصيغة التمثيل (مثلاً وجهة 
النظر (116 01 غصأه2)» ودرجة التبثير (28أقتناء70)) شائع جداً في الأسلوبية 
وعلم السرد (لاع213:310108). 
]0 أيديو لوجيا (01087ع10) 

كلمة رنانة استعملت بشكل واسع في عدد من التخصصات بظلال معان مختلفة 
ومتداخلة. هناك محالات أساسية يمكن فرزها: 

(1) ارتبطت أيديولوجيا بشكل عام بالنقد الماركسى» حيث يمكن تحديدها كأفكار 


أو صيغ للتفكير المميز لطبقة أو نظام سياسي اقتصاديء وعلى الخصوص الأفكار التي 
تم الادعاء بأن تكون «طبيعية» أو صحيحة كونياء رغم أنها تُشَرْعن أساساً لطبقة 
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أو مصلحة مادية. وهذا المعنى يمكننا أن نتحدثء. مثلأء عن أيديولوجيا رأسالية» 
و«شيوعية» أو بورجوازية». الأفكار ذاتها قد لا تكون فقط سياسية في الأصلء لكن 
أخلاقية ودينية وفلسفية وجمالية. الحقيقة المهمة» مع ذلكء هو أن الأيديولوجيا بهذا 
المعنى ترتبط بشكل نهائي بعلاقات القوة المسيطرة في المجتمع؛ رغم أن الناس العاديين 
قد لا يدركون المدى الذي في إطاره يكون فيه ما يقولونه أو يعتقدونه متأثراً بها (أي 
القوة). لكن في كل مجتمع أدوات الحالة الأيديولوجية المهمة ]53 1وءأع10م136) 
(2360565ةصورة (لويس ألتوسير (2ه556ناط)1ة 5تنتام.آ) (1971)) هي النظام التربوي 
ووسائل الاتصال (846013). الخطاب الأيديولوجي هو إذن سطلوي: سواء كان دعاية 
سياسية صريحة» ووثائقي تلفزي» أم حابي التفاعيل اليمبي (5عاع مهد« عأطصد1) 
(أنطو ني إيستوب (6م5)50ة8 تإدمنهشة) (1983)). 

النقد الماركسيى هو مضاد - للشكلانية: يتم بالكشف عن الافتراضات 
الأيديولوجية للنصوص الأدبية» وتحليل الأدب أيضاًء كتابته» وتلقيه. وقيمه الجمالية» 
في إطار سياق اجتماعي واسع. (عن النقد الماركسي في بريطانياء انظر تيري إيغليتون 
(مماءاعدظ ج12 ) (2)1976 وج. ب. طومسون (15805086508 .8 .1) (1984)). 

(2) وخارج الإطار النظري الماركسيء بترابطاته السلبية إلى حد ما للعقيدة أو 
المذهبء تم استعمال أيديولوجيا في غالب الأحيان بشكل مبسط كما في السيميائيات 
لتدل على أي نظام للقيم مبني على الأحكام المسبقة وعلى الافتراضات الثقافية 
والاجتماعية التي تعادل رؤية للعالم منتشرةً وغير واعية. 

كل فرد له إيديولوجيته الخاصة به» أو مجموعة أيديولوجيات حيث تحقيقاتها 
اللغوية تشكل شفرة (©040©)» وكل نص أدبي أو غير أدبي سيعبر عن أيديولوجيا خاصة 
أو أيديولوجيات متنافسة» بعضها قد يكون بالفعل سياسيا بالمعنى الذي في (1) أعلاه. 
بالنسبة للغويين الروسيين ميخائيل باختين وفالنتين فولوشينوفه في الثلاثينات» كل 
كلمة وكل خطاب هو أيديولوجيء وكل متكلم هو أيديولوجي (6ناع141010): يتحقق 
بشكل موسوم في تشخيص الروايات والدراما. لقد اهتم العمل النقدي حول وجهة 
النظر الأدبية» تبعا لعمل بوريس أوسبنسكي في السبعينات» مثلآء بتأكيد وظيفته 
الأيديرلوجية: ودوره في الكشف وأيضاً في تشكيل المواقف. (انظرء أيضاء أسلوب 
ذهني (56716 31100)). 


(3) إنها أيديولوجيا بهذا المعنى الواسع» لكن بنغمة توافقية سياسية سلطوية أيضاً 
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في (1)» التى أصبحت انطلاقاً من الثانينات هما لنمط من التحليل الأسلوبي والنصى 
المعروف باللسانيات النقدية وتحليل الخطاب النقدي. فهدفها هو فحص العلاقة بين 
اللغة والمعاني التي تؤثر في الفكر وتعكس افتراضات أيديولوجية» في خطابات من 
قبيل العناوين الرئيسية للجريدة» والأنظمة والإشهارء ووسائل الاتصال كذلك. 
ومثل النقد الماركسبى الذي ناقش بالفعل على أنه ليس هناك خطاب «محايد»؛ !شفاف»» 
أو #بريء»: يتم تأويل المعالجة اللغوية أو الاختيارات باعتبارها معللةٌ أبديولوجيا. 
(انظرء أيضاء روبرت هودج وغونتر كريس (135©55 161]منات مه ع27008 خزءط10) 
(1993)»: وبول سيميسون (51102508 آناة2) (2003)). 

(4) وجد الأسلوبيون إلى جانب السوسيولسانيين أنفسهم ني أحيان كثيرة 
مفككين لأيديولوجيات اللغة (1160108165 عع ناو صة.آ): الاعتقادات الثقافية العامة 
الشائعة حول طبيعة اللغة واستعماها. وهذا سيشمل أفكاراً حول «النقاء؟ والصحة 
(2655اعع:001))» واللياقة (صتتحمء126) والو صم (ه2200 21 ماع نا5). 


] لحجة فردية. ثقافة فردية 6ن [سع0 101 راع 101016) 


(1) لهجة فردية (10101661) مصطلح شائع في السوسيولسانيات منذ الأربعينات» 
وقد استعمل أول مرة في الولايات المتحدة الأميركية للإحالة على عادات الكلام 
الخاصة بالفرد في مجموعة لغوية» في مقابل تلك التي لجالية من الناس» أي هجة -518) 
161 (قارن اليونانية -1010 «ملكه» («اشخصى»). 


إن استعمال فرد ما قد يقيد مكانه/ ها الأصلي» لكن المصطلح يشمل تلك السهمات 
تماماً كالسمات الدائمة الأكثر التي تنشأ عن القراءات الشخصية, كالتلعثم» والإلقاء 
الرتيب» التعجب المفضل... إلخ. وقد أصبحت لهجة فردية» إذن» متكافتاً لبصمة 
الأصبع: كل واحد منا متفرد في عادات اللغة. ولذلك» فنحن يتعرف علينا في ال هاتف 
مثلاً. فمثل ابصمة الصوت» هذه لها قيمة كبرى عند الكتاب المسرحيين أو الروائيين 
كأداة جاهزة للوصفه. بالموازاة مع الصفات المادية: انظر الأسلوب «شديد الإيجاز) 
لألفرد جينغل (112816 41560) ني أوراق بيكويك لتشارلز ديكنزء وأولد سبورت"” 


(*#) مركب لغوي ملفت للانتباه يكرره غاتسبي بشكل ثابت على طول الرواية. ويرتبط نموذجياً 
بإنجلترا والأرستقراطية المالية التي ما فتىع غاتسبي يجاهد للانتماء إليها (المترجم). 
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(07م5 014) خاي غاتسبي (لااقاة© '(19) كمصطلح خطاب في غاتسبي العظيم 
لسكوت فيتزجيرالد. 

(2) برزت لهجة فردية أيضاً في المناقشات حول الأسلوب, وتم تحديدها كنظام 
للسهات الأسلوبية الفردية. تم اعتبار الهوية الشخصية ليس فقط في الكلام العادي» 
إذن» ولكن في عادات الكتابة: كل مؤلف له لهجته أو لهجتها الفردية الأسلوبية أو 
أسلوبه التأليفي. في الخطابة» يطور السياسيون أساليبهم البلاغية الشخصية؛ وطور 
بعض المخرجين في صناعة السين) أسلوبهم» مثلاً ألفرد هيتشكوك -طء:111 560 اله) 
ل[ع0ه6. 

قد نقر بأن القصيدة غير المساة هي لون ملتون منها لجيرار مانلي هوبكنز» وأن 
بعض السمات النحوية والمعجمية هي مميزة لمؤلفين مختلفين. مثل هذا الإقرار يكمن وراء 
الباروديا التقليد الساخر (/037043). لكن الاختلافات ليست دائياً واضحة» ولذلك 
فمن الصعب بشكل معروفء. مثلاًء أن تسند للتأليف أجزاء المسرحيات اليعقوبية» 
المؤلفة بالاشتراك. علم قياس الأسلوب «(5010061597) واللسانيات الشرعية على 
أسس (1605]ؤأناوهأ.آ وأوم7026): مع ذلك» يأخذان بعين الاعتبار صفات التأليف 
إحصائية (طول الجملة والكلمة» الروابط الجملية... إلخ). على افتراض أن الفردية 
الأسلوبية هي في أحوال كثيرة غير واعية» وثابتة نسبياًء فضلاً عن ذلك» خلال مسيرة 
الكاتب. (انظرء أيضاء مالكوم كولتهارد (لعةطالبده© صمامءلة84) (2004)). 
وبشكل عامء تخول أسلوبية العينات المقارنة الإحصائية لعينة مؤلف ما بمتون 
مرجعية» وبلغة تردد الكلمات... إلخ. (انظر أيضاًء ميكايلا ماهلبرغ 841082618) 
(18ءطلطة31 (2010) حول تخيل ديكنز) . 

لقد اعتبرته وجهة نظر قديمة للأسلوب لهجة فردية بمعنى لغوي أقل ونفسي 
أو فلسفي أكثر . وتعاليق مثل (اأناع1ظ- مداع" 105/ز51) لتوماس براون 285ةمط1) 
(87026 (الأسلوب يفصح عن الإنسان) في القرن السابع عشرء و «الأسلوب هو 
الرجل» لبوفون (8808) في القرن الثامن عشر تستدل على كون الأسلوب هو 
إظهار للشخصية أو للنفس: وجهة نظر تبناها الأسلوبيون الأوربيون الأوائل للقرن 
الثامن عشر مثل ليو سبيتزر (11265م5 60.]آ) (1948). 


(3) لقد أدخل ديريك أتر يدج (108ة عاء:ء) (2004) مفهوم ثقافة فردية 
(©16115ناء1010) للإحالة على التجسيد في الفرد الواحد في ظل المعايير الثقافية المنتشرة 
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وصيغ السلوك: كل فرد له تشكيلة فردية من الافتراضات»ء والذكريات» والعادات 
والتوقعات» مثلاً. في النصوص الأدبية مثل الرواية» الشخصية (053786]67) التي 
بإمكانها أن تظهر بشكل دقيق مثل هذه الثقافات الفردية» بافتراض تقئيات روائية 
للتركيز (70811281108)» وأسلوب النص أو خطاب غير مباشر حر -1هم1 عه8:6) 
(0152011155آ أعع1. 


لله نان بجموعة الحجة محلية المصطلح؛ الاصطلاحية) (10100845 ,5.ه131) 


(1) تُستعمل لهجة محلية لسان مجموعة (101950) أحيانا كمتكافئ فضفاض 
للغة؛ أو لتنوع (لطم1و/؟) أو حتى للهجة فردية (10101668) (كما في لسان مجموعة 
فرنسية (101010 1576061)» ولسان مجموعة نثرية (27056 01 101083) ولسان مجموعة 
ملطونية (101010 2411608)؛ وتعنى كذلك أي مجموعة سهات لغوية خاصة يجالية 
لغوية أو جاعية أو فردية. 00 

(2) لكن في اللسانيات تدل لسان مجموعة (1010125) دائيا على مركبات أو سلاسل 
كليات تكون فرادية اصطلاحية (1410538110) من حيث كونها خاصة باللغة» وليس من 
السهل ترجمتها إلى لغة أخرى لأن معناها غير محدد بيسر من معاني أجزائها المكونة لها. 

مثل هذه المركبات تكون ثابتة في الإنجليزية على نحو مميز في الرصف اللغوي 
(هم6هء00110)» و«معتمة» «30116م0» في معناها وذات حركية نحوية مقيدة. 
وهكذاء ف (ن01ا81) و(]26ع1121) يتضامان في (دعنا ندفن السكين البلطة 5ناع.آ) 
(اأعطء غ112 عط1 توحباظ أو (أعطء112 ع1 لعتعتاظ8 لزعط1) التى تعنى العع[712 5”]ع.آ1 
66 لنصنع السلام... إلخ. لكن لا نجد بشكل طبيعي أعطم نول ع1 *). 
(لع1كنا8. 

ومع ذلك» من الأفضل ربا التفكير في لسان مجموعة (1410535) باعتبارها 
تكشف درجات المصطلحاتية (/إ101050841016) بالنظر إلى العتمة (8011626855م07) 
والثبوت النحوي. 

وكا يوحي بذلك المثال أعلاه» فالمصطلحات استعارية بشكل عام. (قارن 
كله أتامذ / قصدع8 عط لع1لأم5 /حدظ عط 1ه غنا0 غدن عط امآ عطذ). . . إلخ 
للمصطلحات الجزئية كلمة واحدة ذات معنى حرفيء والأخرى مجازية (مثلاً عننطالا 
0086 وءنه11 4ع8). ف عع.آ 056*5 11ناط 10) (يعد مصطلحاً عاماً) (»5ةة1»)) 
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وتوجد في البدائل النحوية مثل 8ع:آ '12 211188 ع5*دهل؟ وعءعانآ 6*موء120 عله 
1< وعآ جع8 ع210 12 وعع.آ تعطا0 عغطا لان ... إلخ. 

ليست كل المصطلحات معجمية: لبعضه خصوصيات نحوية .مثلاً: صسة*1 
نالا 111لا 821205 +810 و1020 ناملا 00[ 2107 وغ[ مآاع8 ”مهن 1 . 

يبدو أن المصطلحاتية (101008128608) نتيجة حتمية تقريباً للتبادلات 
الاجتماعية والحاجة لأن نكون لطفاء. فصيغ مثل 120 ناملا 1(0 80 وزءوعةاط) 
قد أضحت جزءاً من المؤسسة الاجتاعية» أو متحجرة» وبنيات من قبيل /ناملآ هة© 
... ناملا 001014) تستعمل كطليات. 

كثير من المصطلحات المعجمية تقترن بشكل واضح بحيوية الكلام العامي 
(821600» -غ1 سود /أعكاعنا8 عط1 0م111 116:5) وكثير منمصطلحات الفعل 
المركبي (1410505 ٠/66‏ 3581ط2) تقترن على نحو خاص بأوضاع لا رسمية وأكثر 
منها شكلية (ملآ - ععلة1/1. طخا/لا بتوجحخ 100 02 معلاكء وطاذ/!ا 011 أع0)... 
إلخ. وكا هو الشأن مع لهجة سوقية (51328) بعض حقول المرجع قد تكون أكثر 
«إنتاجي» للمصطلحات من أخرى (مثلاء موت (26818): وجنس ((560). 

ومع ذلك» من الصعب تصور أي نوع من الخطاب دون ورود يعض 
المصطلحات. هناك ظلال للمعنى (002201861085©) الأسلوبي في مصطلحات مثل 
((16) - تإوبحخ و5موط 10) والتلميحية (15]16معطم8)» وظلال معاني اجتاعية 
ل (سقده/78؟ ع16نآ) أو 89 ”2 (11). وكلهجة سوقية» تمثل المركبات الظرفية» 
والتعابير المأثورة (وغطء011) والتشبيهات (51101165) كلها الأداء الشعري ن1اع20) 
(ه15ء121 للغة غير الشعرية واليومية. 

مصادر المصطلحات متنوعة» وهى داعا مجهولة. لكن (00111) 026 ع8116) قد 
أتت من أنشودة كرة القدم. بين| (233/5 4 و(طنة2 عومعساءط) وعهاتحكة0) 
([0606:8 156 10 فقد أتت من شكسبير. 
5 إنحازي: فعل إنجازيء قوة إنجازية» فعل إنجازي -1110 :هسه ن)دء1!!0) 

(طعء7 للق ممتلاناء1110 ,ععنده"'!1 لإتتممملاناء110! راع2 لإتقدملاتهء 


كل هذه المصطلحات تقترن في المقام الأول بالمبدأ الواقعى (5ع8)1مع2:2) 


وعلى الخصوص بنظرية فعل الكلام (156057 على اوءءهم5) كما طورها ج. ل. 
أوستين (5]10ناخ ..آ .3) (1962))؛ وجون سيرل (1969 وما بعده) (568216 صضطه[) . 
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وهي تهتم بالأفعال اللغوية التي تتم عند الحديث الذي له قصد أو أثر اجتماعي أو 
بيشخصى (1016120615023[1). 


(1) تم استعبال فعل كلام (1عى أء66م5) وفعل إنجازي /إتقدهانه1!!0) 
(461 دائما بشكل تبادلي؛ لكن من الناحية التقنية فعل الكلام يرتكز على فعل القول 
0عة «نقدمغنهم.1آ). الفعل الفيزيائى للتلفظ» والفعل الإنجازيء الذي ينجر 
خلال الكلام (مثلا) قَطَمَ وَعْداًء وأعطى أَمْرأ التنبؤ بنتيجة مباراة... إلخ)» وفعل 
الفعل الإنجازي (61خ هده اداءماءء2) أو الأثر 81560)» التأثير المنجز بواسطة 
الكلام عن المخاطب (80768566). مثلاً» الترهيب؛ والإقناع. 


كان التركيز كبيراً على الأفعال الإنجازية» وعلى الهدف التواصلي لكلام المتكلم 
أكثر من التأثيرات؛ مادامت الأولى من السهل وصفها مظهرياً على ما يبدو: قد نسعى 
لإهانة شخص ماء لكن الإهانة قد لا يتم تقبلها باعتبارها إهانة» ولذلك يضيع أثرها. 
ولكن حتى بالنسبة للأفعال الإنجازية فإن تَعَرف المستمع قصد (4108مءنه1) المتكلم 
أمر ضروري (أساسي عند أوستين): مواصلة الثرثرة بعد طلب الأستاذ للهدوء لا 
يوحي عادة بسوء الفهم (أو فقدان التمئل) لكن بالتمرد. 

كانت هناك محاولات كثيرة لتصنيف الأفعال الإنجازية» فالأرقام والعنوانات 
والأسس للتمييز إلى حد بعيد. ولذلك فأوستين له حمس مجموعات كبرى (حكمية 
(160119765). وتنفيذية (1261011010©5)) وتفويضية (001115517©5)) ومو قفية 
(86882614965)» وتفسيرية (101965و0م<8)) لا يمكنها تغطية كل الأفعال في 
الإنجليزية (رغم أن أوستين قد أقر بأنه قد تفوق 10,000 فعلاً). مثل هذه العنونة 
مفيدة : فمصطلح توجيهي (076ا1©0©) مثلاّء (انظر سيرل (16ة»5) (1975)) 
قد أصبح يستعمل الآن بدلا من «أمر؛ (00600820) في النحو (راندولف كويرك 
واخرون (.21 اء 0111© طم[ه0هة 8) (2)1985): الذي هومشتق من الصنف المميز 
بشكل عام للفعل الإنجازي الذي تم تعيبنه لجعل المخاطب يفعل شيئاً ما: ى| في 
الطلب, والأمرء والدفاع. والتحدي. 

وبالإضافة إلى ذلك» فالتصنيف يمكن أن يساعد في دراسة نمطية النص والوصف. 
ستكون الأفعال التفسيرية (الاستدلال» والافتراض» والإذعان) مميزة بشكل 
موسوم لبعض الأناط اللغوية (15]655ع26) كالأوراق التقنية وافتتاحيات الجرائدء 
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والاعتراف كالاعتذار والتعزية والترحيب» ستكون مميزة للمشاركة اللغوية العادية. 


تتجه أنواع الفعل الإنجازي التي تمت مناقشتها وتصنيفها بشكل بارز لتصبح 
ميزة من خلال استعمال ما يمسى بالأفعال الإنجازية (81176م17م264ء5) أو -داه1110) 
زقطعع/ بزتهمهلا. مثلة نات عط 0مقدوء2آ[ ده معممع8 عط]1” جد 10 ع15ره+2 1 
05 ع1 02 أو ه100 آنا ده زلى 816 1م0١‏ 1. 


(قارن» أيضك اعتذر (0108126صم.ية) وأكد (ممققة).؛ وقدم (085): وطلب 
(650لو6)... إلخ). ومع ذلك خارج الأوضاع الشكلية (025281) أو المكتوية 
حيث الوضوح والتأكيد مهمان» فإن مثل هذا الوسم الصريح يكون نادراء أيضاًء 
الأقرال (1085ناء1110) تعد المادة الأكثر للخطاب: كل الأقوال يمكن أن يقال إن 
لها قوة إنجازية (»عع:10 402839)ناء1110) أو وظيفة تواصلية. وهكذاء ف 77311 1) 
(/102015015' ناملا 51315 مع الفعل الموجه (1676 540021) تتوافر على قوة إنجازية 
للوعد دائيأء و طتلقعء1] عناملا ععقططةدآ نإ[كداه1ء5 ههن) 01882]165. تتوافر على 
القوة الإنجازية للتحذير. ففي كل حالة نوقشت فيها أن فعل الكلام يمكن أن يكون 
ناجحا كتلك الموسومة صراحة بكونها إنجازية (عا6 ,18814 ناملا م715 1). مادامت 
نفس قيو د اللباقة (5ه0160مه© 'طضأعذاء5) أو ميدأ الملائمة (55ع112)62م10ممش) 
الذي يتم تطبيقه لمولاءمة الوضعء ومعتقدات المتكلم... إلخ. وبلغة النحو التوليدي 
فقد استدل جورج لاكوف 017م21.آ 660186) (1971) على أن الأقوال -ناهه111) 
(4005) الضمنية تكون موسومة بِجَمَيّْلة إنجازية في البنية العميقة. 

ومع ذلكء فإن كثيراً من الأقوال قد تكون ملتبسة ومن المحتمل أن تكون 
ها أكثر من قوة إنجازية واحدة: قد يؤول القارئ الأقوال أعلاه ببساطة كإقرار 
واع وواقعي» وليس كتحذير بخصوص مغخاطر التدخين (بالنسبة للمتكلمين غير 
الفطريين فإن المشكل الكبير دائ) هو تعلم كيفية التعبير عن القوة الإنجازية في 
أشكال تركيبية أو عروضية مناسبة). 

يمكن للسياق في غالب الأحيان أن يساعدنا في تحديد القوة بشكل أكثر دقةء 
لكن المنظرين لفعل الكلام مع ذلكء؛ يقللون من تعقيد الخطاب الواقعي (وحتمية 
مقاصد المتكلمين أيضاً)ء مركزين عوضاً عن ذلك على الجمل المفردة. في بداية تحليل 
الخطاب. بالفعل (مثلاً مالكوم كولتهارد (80طغ1ناه© تصادء811) (1977))» تم 
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اعتبار الأفعال الإنجازية نفسها كوحدات في أفعال واسعة؛ وقد تشمل كلاماً متعدداً 
أو تبادلات» وحتى كل الخطاب «انظر أدناه» انظرء أيضاًء فعل كلام طء6هم5) 
(اعة). 


يقر منظرو فعل الكلامء مع ذلك» تع واحد مهم للفعل الإنجازي الناشئ 
عن تقلبات وعدم وضوح التحاور الطبيعي؛ تحديداً فعل الكلام غير المباشر -1001) 
(اعة طاعععم5 امع أن قولاً ما ينجز ظاهرياً فعل كلام واحد لكنه في الواقع له قوة 
فعل آخر. النوع المهم هو الطلب المؤطر في صورة سؤال حول إرادية المخاطب أو 
القدرة على فعل شيء (001757هة/الا عط عسندعم0 لسصنك8ة نملا 71010؟). لكنء 
وكا تكشف عن ذلك البداية فمصطلح غير مباشر (10015661) يمكن أن يطبق جيداً 
(وهو مطبق في كثير من الأحيان) على كثير من الأفعال الإنجازية من النوع الذي 
تمت مناقشته أعلاه» وليس موسوماً بوضوح من طرف فعل إنجازي. 


(2) إن دراسة الأفعال الإنجازية قد تم جلبها إلى تحليل الخطاب الأدبي» 
خصوصاً في تحليل الحوار الدرامي. (انظر كير إيلام (متداظ عاعك) (1980)). ١‏ 
المسرح حيث كل الكلام يكون وظيفيا يا وهو نوع من العمل (1080اعش)؛ يتم إبرا 
القوة الإنجازية لكل كلام على نحو 00 الأفعال الإنجازية قل تقدم مفاتيح جيدة 
لتعقيد الشخصية (083526465): تم اقتراح أن نقص درجة الأناط الإنجازية لمثل 
الشخصيات حادة الذكاء كفولبون (©دهم01ل) أو ريتشارد الثالث (111 لمقطء81)» 
وهكذا فبولونيوس في هاملت يميل غالباً نحو الفعل التوجيهي (10126011065). 


صيغ إنجازية مختلفة يمكن أن تساعدء أيضاًء في تمييز مختلف الأصوات -16ه/ا) 
(65 في الرواية: السارد في مقابل الشخصية/ (ات). أن هناك مدى مفتوحاً واسعاً 
لأقوال (085ناء1110) أمام الشخصيات في عالمها الخيالي» محاكية للواقع» صيغ 
السارد مناسبة أكثر للعلاقات مع القارئ أو القارئ الضمني (162062 ل16امم!): 
تعيين» وتعميم؛ وتقييم... إلخ. 

لقد نفر المنظرون لفعل الكلام الأوائل حسب أوستين من أخذ أقوال -1110) 
(5مه )ناه الخطاب الأدبي مأخذ الجد بسبب وضعه كخيال (5101108): الوعود لا 
يمكن أن تكون «صحيحة» على المسرح لأنها ليست «حقيقية» أدبياًء ولا طلب جون 
دون (الطعم) مآ توق 86 لمج عط 15/]ا علاارآ عدره©». كذلك مثل أفعال 
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الكلام هذه تكون صحيحة في العالم الخيالي (انظر محاكاة (84106515)). لقد اعتبر 
ريتشارد أوهمان («سقصط0 50قطء81) (1971) الأدب عامة شبه فعل كلام -13©) 
(عى طاءءوم51-5 دون قوة إنجازية» مثيرا لسؤال العصر القديم حول استقلاليته 
ومكانته ووظيفته في المجتمع. وبشكل قابل للنقاش. فإن شعار 765 101 6تش) 
(©531 (الفن من أجل الفن) توازيه في فترات مختلفة وفي أجناس (668565) مختلفة 
مقاصد الأمرء والوعظ والإقناع. 


وعلى العكس من ذلكء فقد تمت مناقشة (انظر جوناثان كولر طقط81م30) 
(112نان) (1983)» وماري لويز برات (252]6 156ناممآ 1/13597) (1977)) أن نظرية 
فعل الكلام قد تبنت بشكل ضيق أكثر منظور الخطاب «العادي» (كذا)» واستخفت 
بوظيفية (10260108211097) السلوك غير الأدبي أيضاً. يمكن أن ينتمى الخطاب 
الأدبي إلى طبقة واسعة من الأقوال (5همناداءه!1]) «الافتراضية» (641081طاهم12) 
(المشاكل في الرياضيات» وإسقاطات الحاسوب»ء والجمل التوضيحية في الأنحاء 
والمعاجمء والأمثال» والدعابات» والكذب الأبيض... إلخ). 


5 الصورة الذهنية» الصورة المحازية (1اع1028] رعع 2 دمر1) 


تستعمل صورة (ذهنية) (17:286) الصورة المجازية (17:386©5) في النقد الأدبي 
بمعان متفاوتة ومتداخلة في أحيان كثيرة. 

(1) كان لصورة (1:1286) في الأصل معنى بصري مازال شائعا في السيميائيات 
زوع منمدء5)» لتقليد (ه11860م1) مادي لو ضوع ماء كما في النحت والر سم 
والمسرحيات القصيرة (56ة3). تحيل في السين)ا على لقطة واحدة في المونتاج 
(ععمعتتوء5 18:0160). 

(2) في النقد الأدبي المعنى الشائع لصورة ذهنية لموضوع ما... إلخ» يتآلف مع 
معنى «صورة» (ع35ااء21) المثارة في الكلمات. ووفقا للنقد. قد تتضمن هذه الصورة 
الأدبية أو الوصف أو لا تتضمن لغة مجازية أو تخيلا: كالتشبيه (5153116) والاستعارة 
(:0ظام14)8)» حيث بواسطتها تنم إثارة الصور (19813865) بمقارنة مرجع )2 
(أمععء بآخر (205 لع8 ,0ع8 2 ععلنآ 15 »لامآ 849) (روبرت بورنز -206) 
(810825 616). كانت دراسةالصورة المجازية بهذا المعنى شائعة تقليدياء وهكذا 
فكارولين سبورجون (8م0ع8تتام5 عصتاه:ة0) (1935) قد فهرست حقولا دلالية 


2358 
7 


صر | 


مختلفة انطلاقاً منها تم استنتاج الصور الكبرى لشكسبير» وقد وصفت روزاموند 

توف (76نا1 16053:01120) (1947) خصائص الصورة «المجازية للشعر الإليزابيثى 

والميتافيزيقي (انظرء أيضاء أداة نقل (عاعاطعلا)). 1 

ليست الصور الذهنية الأدبية سواء في النثر أو الشعر زخرفية ببساطة» لكنها 

تصلح». مشلا 5 الألفة (1131126نستة106-7): للكشف عن مظاهر التجربة في ضوء 

جديدء أو تقوية الفكرة الثيمة؛ أو الوصف. في الفقرة الأولى لمنزل بليك لتشارلز 

ديكنز أصبح الوصف الأدبي لضباب لندن رمزيا بسرعة (5(1360110) للممارسات 

التي يلفها الضباب للمحكمة العلياء ني وينتر الصياد لأوسبيرت سيتويل حيث يدرك 
تشخيص (2655021802]108) العنوان بمعجم الصيد الذي يوحد القصيدة. مثلا: 

5 2105] كلط طاأعسمعط1' 

1 16 تعدا 1105 

65 001011 [ام 

.قصتطع 51 لمدع1© 15 018 815 عمف 

أوع802 عطا طعنامقط 1" عه"1 

7ط همه طوة0 وع870017 11/110 1815 

طاعموع8 بتاخطع 811 ه نتصد ك8 1111" 

... اقش وعنه1 15 

وكيا يكشف عن ذلك هذا المقتطف. تثير الأوصاف ليس فقط الصور البصرية» 

ولكن أيضاً الصوت (27065تناط1 20قة طقة0) (وصتطعذ5 0عدع1آ8). وتجارب حسية 

أخرى. الشكل والمضمون يعملان جنباً إلى جنب. 


(3) في الاستعمال الشائع في دراسات وسائل الاتصال اكتسبت الصورة الذهنية 
(10286) تضمينات للزيف» مثلا قد تتضن صورة العلامة التجارية -آ 8:220) 
(386 للمتتوج المستهلك أو الموية المدركة للسياسي التي تعليها وكالات الإعلانات 
أو شركات الإشهار ورب| للهندسة مقدار معين في تقديم الشيء «الواقعي». وما 
أسهاه جيفري ليش (طاءءع.1 إ6608556) (1981) ببناء - الصورة الذهنية -184) 
(10158ف:8 -6ع3 الذي يتوقف على حذف الترابطات غير المرغوب فيها وإعلاء 
المرغوب فيها في المصطلحات البصرية واللفظية معاً: شامبو أو قطعة صابون يعدان 
بالرومانسية والرفاهية»؛ وفطور بطعام من الحبوب يعد بصحة «وسعادة». 
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| محاكاة. تقليد (2023 1 تمر1) 


تم استعمال تقليد (8]105افتطآ) في النقد الأدبي» من الناحية التقليدية» بمعنيين اثنين: 
(1) كترجمة لمحاكاة (01156515) اليونانية وفقا لكتابات أفلاطون وأرسطوء وقد تم 
اعتبارها وظيفة مميزةً للأدب: التقليد أو وهم التمثيل الواقعي للعالم وللفعل الإنساني. 


وقد ظهر هذا بشكل لافت في ما سمي بالروايات «الواقعية» للقرن التاسع عشرء مثلاً 


تشارلز ديكنز وأونوري دو بالزاك» أو في كثير من الدراما الإنجليزية ابتداء من القرن 
السادس عشر. 

إن توسيعا لمبدأ التقليد طبق على الشكل كما على المضمون: يناضل الخطاب الأدبي 
دائا لتمثيل الواقع الذي يقدمه في تركيبه (<5[313) ومعجمه (1.6<15آ) (انظر أيقونية 
(/اأءعندمن1).» انظر كذلك محاكية صوتية (0202081000182)). 

(2) كان تقليد (260انسآة) (دمهتنهائس1) الذي داقع عنه شيشرون (016650))» 
ولونغينوس وهوراسء في البلاغة» وفي التقاليد الأدبية الكلاسيكية الجديدة ولعصر 
النهضة المتأخرة» نوعاً من التمرين الترجمى المفضل بشكل كبير من قبل الطلبة «المتقدمين» 
والشعراء. وكيا شرح ذلك صاموئيل مر (د#مكصطه1. أعنتسسة5) في معجمه -2(10) 
(مه«م«هة1 (1755): إنه منهجية لترجمة الشعر «فضفاضة أكثر منها تأويلاً سدمدط) 
(عفققطاص حيث الأمثلة الحديئة والتوضيحات تم استعاطا بالنسبة للقديم» أو الأليف 
بالنسبة لأجنبى». تكمن المهارة في إيجاد المتكافئات الملائمة» وكذلك امتلاك الأسلوب 
والشكل والجنس الأصل (6356) قدر الإمكان. أمثلة التقليد المشهورة هي تقليد 
هجائيات هوراس لألكسندر بوب وتقليد جونسون لمجائيات جوفينال (76081[) في 
غر ور الأماني البشرية (ععراىة77 مدهل زه دمذم16). 

مع التأكيد الأخير على الإحالة كمبدأ جمالي» نا التقليد كجنس شعري داخل 
الازدراء. بالإضافة إلى المدى الذي وجد فيه الشعراء والروائيون أيضا على الدوام إهاما 
ونماذج في أدب من سبقوهمء قد يكون التقليد يمعنى فضفاض»ء الذي تم اعتباره مؤثراً 
على نحو مبدع. (انظرء أيضاًء تناص (ه)[هدغءعاءعاهآ)). 
- فعل الأمر 17م ناعم در 


[مصطلح] شائع في النحو يحيل سواء على (1) أحد أناط الجملة الكبرى: 
الجمل الأخرى هي الخبرية» والاستفهامية» أو (2) على صيغة الفعل الذي يوسم في 
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الإنجليزية بعدم وجود لاحقة نحوية خاصة:؛ ولا أي تمييز في الزمن (16256)» وطبعاً 
بغياب فاعل صريح موافق عندما يرد في الحملة. وهكذاء ف (!لإ8ة 00) حملة 
أمر ية (ع 5681682 65241976م1102) تتضمن شكل فعل الأمر (60)» و(!مه:51) فعل أمر 
زطعع/ا ع لومعم مم]) أيضاً يستعمل كجملة أمر به تامة. 

يوصف الأمر في بعض الأنحاء أيضاً ك (3) صيغة (01000) (انظرصيغة/ 
(ميول) (31008116)» ومن تم يتناوب مع مصطلحات بياني (120102]1976) (صيغة 
الجملة الطبيعية بالنسبة «للواقع») وصيغة افتراضية (2©0076نازطنا5) (الذي يعبر 
عن غير المؤكد أو الافتراضي) للتعبير عن التمني والرغبة. 


رغم غيابه الصريحء يتم افتراض الفاعل ضمنياً ليكون الشخص الثاني (ناملآ)» 
مادام الأمر يستعمل في الخطاب المباشر: انظر أيضاً أشكال الفعل المنعكس 20) 
©اعء5تناملا )1 و استفهام ذيلٍ اا 1/111 ,عمع12 عصرهن) مم 1اأوع0 138). إن 
حضور المخاطب تتم الإشارة إليه دائ» مع ذلك؛ بعنصر منادى (9008]106) (اسم 
أو مصطلح المخاطبة): 000 0عده5؟»ء2 عععظط ,اندع :83/13 :8316 (جرن دون: 
السونيتة المقدسة (007)ة 350271 برآه2)). 


تستعمل الأمريات على نحو نموذجي مع القوة الإنجازية «للأمر» أو 
التوجيهي» وإذا أو لنا هذا بمعنى واسع ليشمل الأوامر (00628) (قف (م0غ5)» 
والخطبة (#عط)289 /إ11689621 © ,ونا 35ع2 5هه0غ012)» والطلب 11396 و2163) 
(15آ ههمت]آ نإععع كلل والالتاس (52201128 صصمءط متدقعج الملا دأوعدوع2). 
والتعلييات ()عه0022 15 ع صذءا/الا عطا أهطا عاععطن).؛ والترحيب 216 9 1813376) 
(283... إلخ. في أغلب الحالات يتوقع المتكلم عملاً ما يعتبر كنتيجة. 

أسلوبياًء مع ذلك. نادراً ما يرد شكل فعل الأمر العادي. وتبدو الأصوات 
روتينية وحتى ناقصة خارج الأوضاع الشكلية والرسمية أو الدائرة العائلية 
الحميمية (! 11815 تناملآ طقناة8 0طة 60). قد يتم تلطيف قوة الأمر لأسباب اللياقة 
ينعوت مثل (216886) أو (0190ه1؟1): أو أن الأمر نفسه يتم تعويضه بالشكل البياني 
أو الاستفهامي. قارن: 


011 أبن) عط غباط عووعء21 
125 ,001 033) ع1 ع دتااباط 11120 ل * نملا 11 معلصم1؟ 1 
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9 ,0 031) 1126 غلا نامللآ 001110 

اعتبر النحو التحويل (00131012131) 153151011823]108221) على نحو مختلف أن 

كل الأنماط الكبرى للجملة متصلة في البنية العميقة» أو استدل على بناء فعل إنجازي 
تحتي للأمر: 0104 084 1686 غناط 10' ناملا 00 1. 


وباعتباره شكلاً للمخاطبة المباشرة» يوجد فعل الأمر بشكل شائع في التبادللات 
وجهاً لوجه أو الرسائل المتبادلة. وعندما يرد في الأدب» نفترض أنه يوجه سواء نحو 
شخصية داخل عالم النصء على مستوى الحكاية (111540156). ىا ورد عند جون 
دون: 076[ 146 أع.آ 320 ,عداعده1' تجده6؟ 11010 ععلود 000:5 1012 الاعتيادية 
(صمغةعنهمهةن 756).» أو نحو القارئ الضمني (268065 1160م2م1) على مستوى 
الخطاب. كا في أبيات ألكسندر بوب: 


,1118 1032850115 2 15 م لأمتقع .1 11616 م 
8 2162132 1126 8101 )125 01 روعه2آ1 عله ةدا 


(مقالة عن النقد). 

9# اللاشخصية انتحال أو تقليد شخصية (ج) الم سموععء ص م1) 

أي خطاب يوصف باللاشخصى (150065508221) يكون مونبوها بفقدان متميز 

للصفة الشخصية واللارسمية: أي لا يقيم إحالة على السياق أو الوضع المباشر بين 

المخاطب والمخاطّب باستعمال الضيائر الشخصية أنا وأنت» مثلاًء ولا المشاعر وآراء 

المشاركين. إذا كان الضمير مُحتاج إليه كفاعل (515[601)» وإذا كانت التعمييات 

يجب إقامتهاء آنذاك يكون هناك ضمير نكرة أو عام هو 086, ى) في : 

(51328615 م1 عماعللة!' صعط 8 امااععهن) عط ونره تلخ لالتمطك5 عددت) 

(مع ذلك» حتى 086 قد اكتسبت نغمات توافقية شخصية في بعض اللهجات 

(الاجتاعية). خصوصاً تلك للطبقات العليا والعائلة الملكية: 6124 7885 عد0) 

(582860 ]001) ا1اع10311 02*5) معط17ا 

البديل الشائع هو البناء للمجهول (0355176) مع حذف المنفذ -©(0-1ع6ع48) 

(«3اء1 الذي هو مميز لمثل هذه -الأنماط اللغوية اللاشخصية ككتب التصوص 
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العلمية» والرسمية» والوثائق القانونية» والإعلانات العمومية... إلخ: ع معام ططة) 


.(56215 37ع11 0[ لعا لصرعءط. 201 15 


يتم تجنب اللغة اللاشخصية في الإعلانات التقنية» مع ذلكء والوثائق الرسمية 
على نحو متزايد قد أعيدت صياغتها داخل أسلوب مبسط وأقل بعداً. وحتى في الكلام 
العادي من الصعب تجنبٍ بعض الأبئية اللاشخصيةء خصوصاً تلك المتضمنة لاستعمال 
الضمير 16 (مثلاً» الكلمة الأولى في هذه الجملة» وأبنية مثل (8هاهنهظ2 1::5)). 


تعكس بعض الروايات والقصص القصيرة» أيضاًء الاجتناب المشكوك فيه 
للشخص في سردها أو خطابها لإنتاج سرد قريب من «العرض» (محاكاة) منه إلى 
«القول» (سردي) (0168616). انظر عمل هئري جايمس أو إرنست همنغواي مثلاً. 


_ تضمني (عسسعدعتامد1) 
(انظر الحواري التضمني (110860156م12آ [56526002م00) 


1 ضمني: مؤلف ضمني» قارئ ضمني -112 وتمطغناتخ 0ع 1لصهط! :لعتامد1) 
(مع20ع12 1160م 


(1) [مصطلح] المؤلف الضمني (#مطاسث لءنامص1]) في النقد الأدبي أشاعه 
واين بوث (80018 عهنزها8؟) (1961) الذي رأىء بالموازاة مع آخرين (مثلاً 
كائلين تيلوتسن (111101502' 2ء123)16) (1959)).: إندور المؤلف الحقيقى ينقص 
في التأويل النقدي كجزء من النقد الجديد ([011012) ع21) وضد منهج القصدية 
(21156ه10غمة1م1-غمة): الحجة هى أن مقاصد المؤلف. حتى عندما يمكن التحقق 
منهاء تكون غير ذات صلة من الناحية النقدية: 

المؤلف الضمنى إذن بناء نصى خلقه المؤلف الحقيقى لكى يخلق صورة مثالية؟) 
لقم أو لقيهاء وآيهاً علق القار ع مع عدي الذى يكن أن الايكن أنققاطت 
بشكل تطفلي القارئ مباشرة (انظر (2))» وتكون أفكاره ووجهات نظره كسارد قد 


تلتقي أو لا مع تلك التي للمؤلف سواء كان جاين أوستن أم تشارلز ديكنز. «انظر 
أيضاء سيمور شاتمان (1990) الفصلين 5 و6 (22تتأقط0) عنام صبوء5)). 


وإذن من الناحية التقنية» عندما يحيل النقاد على منظور «ديكنز» للمجتمع 
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الإليزابيئي» فإنهم يقصدون أيديولوجيا «ديكنز» وليس أيديولوجيا ديكنز التاريخية 
(توفي في 1870)» ما لم يتم استعمال بشكل واضح أدوات بيبليوغرافية كرسائله 
ومقالاته. ومع ذلك حتى لو أخذ بعين الاعتبار الرخصة الفنية وتحول السيرة 
الذاتية إلى الخيال» فإنه من الصعب أخيرا فصل المؤلف الحقيقى عن المؤلف الضمنى» 
خصوما عونا تددس اللي القارجة القارنات كرا صالة ور و لورس أو 
جايمس جويسء مثلاً. (انظر أيضاًء جايمس فيلان (135ءط وهصهةة) (2004)). 
ومع ذلك» برغم رأي جيفري ليش ومايك شورت عاء111 لصة اععءع.آ بزع 15مع 06) 
(50020 (2007) فإن للمصطلح فائدته. 


(2) لقد تم خلق مصطلح قارئ ضمني (162065 1164مم1) بالتمائل: ما أسهاه 
بوث نفسه بالقارئ المفترض (005601360) أو الزائف (06401). أمثلة واضحةً جداً 
ترد في هذه الروايات حيث تتم مخاطبة القارئ بشكل صريح.ء ويأخذ على عاتقه 
تقريباً وضع شخصية في العالم المتخيل» كما في تريسترام شاندي للورنس ستيرن. 
(انظر» أيضاء مسر ود إليه (513::8]66)). 


لكن القارئ الضمنى» خصوصاً في نظرية التلقى (/77معط1 هه0امءءع1) 
(انظر فولفغانغ إيزر 156 8 «(19741)) اهو حقاً مفهوم معقد» يتأرجح 
بين القارئ الحقيقي للنص في أي زمن وصورة القارئ المثالي (2620617 14621) الذي 
سيفهم بشكل ملائم وتام معنى ودلالات النص. القارئ الضمني هو أساساً ما 
تستلزمه البلاغة النصية ذاتها أو تقتضيه؛ وليس من ثمء فقط مميزا للأدب» بل لكل 
أنواع النصوصء تّثيل لمبدأ الحوارية (121081681) لميخائيل باختين. (انظر القارئ 
النموذج (26306 1ء8100) لأميرتو إيكو (860 226620[آ) (1994) لمزاوجة 
مؤلف نموذج (#مطانسسخ 1ع5400) لديه). 


انطلاقاً من وجهة نظر المؤلف». فقد يكتب أو تكتب جيداً بشكل واضح لقراء 
من نوع خاصء وهو ما قد يدرج من ثم في النص ف صورة تضمنات -051مداوء22) 
(1025) أو معرفة متقاسمة مفترضة» أو خطابات مباشرة صريحة (مثلا قارئ وديع 
(معلدع 8 عاتمع0)). 


انطلاقاً من وجهة نظر القارئ الحقيقي نقارن على الدوام قدراتنا مع تلك 
التي يفترض المؤلف الضمني أننا نتوفر عليها. كذلك استجابتنا هي في الغالب 


264 
7 


صر | 


أكثر تعقيدا خصوصاً تجاه الأعمال التي تنتمي إلى العصور الأولى. هنا التعارض بين 
الحقيقى والمقترضن هو أكثر وضوحا. ولذلك» أثناء قراءة ئيسة دو أوربرقيل 1255) 
(قع1 تبصع ط جه جز 826 /ولتوماس هارديء نكون واعين بردود الفعل (الودية) 
المتوقعة لوعد تيسة (211854 168815) من طريقة النص في بنائهاء ونزاوجها ب| نلمح 
إليه ليكون تلك التى لكثير من قراء الرواية المعاصرين (النساء الساقطات 881168) 
(068:ه18): ولكن نزاوجها أيضاً بردود أفعالنا انطلاقاً من منظورنا المعاصر. 


إلا فظاظة (ووعصعغ]أ1اممم1) 
(انظر تبذيب (2011160655)). 

|[ ) في قلب الأشياء (وع1 5460189 ه1آ) 
(انظر في قلب الأشياء (865 3/60185)). 

_ غير حي»0. غير عاقل (©26 تسق ه1) 


التمييز التصوري الأسامي هو ذلك الذي بين الذوات التي لما حياة أو حية 
(3دطنمة) (المخلوقات الي والحيوانات) التى هى حية (42108]6). وتلك 
التي ليست لها حياة: الموضوعات الطبيعية أو التي من صنع الإنسان... إلخ. التي 
هي غير حية (1282112866). 


يتم عكس هذا التمييز من الناحية المعجمية في الرصف اللغوي -0110©) 
(وع172108 :82320-1]16) (621025 لكن ليس (ك5لمةطكن معل2-لصوع8) إلا 
للدعابة» وإن اختيار الفواعل (5أء9ز580) والأفعال (وطمه/؟): علوء02» و-ئة01 
© يحمل للذهن الفواعل غير الحية» وطعناهآ و02:161) فواعل حية. ومع ذلك» 
يرد خرق هذه القواعد دائياً في اللغة الاستعارية. وهكذاء في التشخيص يتم جعل 
الموضوعات غير الحية تجعل حية: طاولات (185165) تَبَمْهِم (02038) مع الطعام 
(1000)» والصفارات تصفر (تنفخ) بحرمان (لا[صده1ده7 +810 دع 1غأسلط/11). 
الكلام مليء بمثل هذه الصور التي أصبحت استعارات ميتة: ساق الطاولة م6.آ) 
(عاطة1 عط 2ه وجاع010 عط1 4ه 8320) و رجل السرير (لع8 عط 6ه 6غ00©)... 


إلخ. 
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يكون التوجه المجسم في الأدب وخصوصاً اللغة الشعرية غريبا خصوصاً مع 
سات العالم الطبيعي. فأشجار توماس هاردي في الغابويون ( 170041714275 176) 
ها سترات (8عط1.160 01 5اععلاه38) وجواب من الطحلب (51055 02 قعممعاء5]0))» 
لكن النباتات عندئذ والأشجار تتوفر على نوع من «الحياة»؛ وكذلك الروح المقدس 
(51ذم5 عمذ1©) وفقاً لوليام وردزوورث وآخرين. في الأسلوب التعاطفي المزيف 
(نا1186ل1 عناعط:ة2) (مصطلح ولده جون روسكين في (مللود هطه1) (1856). 
تنسب المشاعر الإنسانية تنسب للموضوعات غالبا في تطابق مع مشاعر المتكلم/ 
المتكلم» كما في: ©11أ/ا 12 كناك غتاع1م 11 عمتصدمه عناءعء صممم كصهل ععتاعام 11. 


تبكي في قلبي كرما تمطر على المدينة ل بول فيرلاين (6صنة1ء76؟ اندةم). 


2 غير معران لكر 5: أداة تدكير, إحالة رعاعتادة عاأتدقع0ه1 :عاتأسقء0م1) 
5 2 1 30 6221 ,ععوعمع111 عالسقءع120 
كب معرلة ضمي غير معرب نكر 200 

(1) تصنف أداة التدكير (عاعنخ عالصقء0م1) (هة) (3) قبل بداية الكليات 
مع صائت (1/0861)» نحوياً كمحدد (561أدمم2616) في الإنجليزية» وهى وحدة 
طبقة مغلقة (01385) 010560) في المركب الاسمي (2515856 210115) الذي يتعلق 
بمرجع الاسم خصوصاً الأسراء «المعدودة» (5هناه]3 غصبا00) مثل (5):نهط© و 
(13516)5» وليس الأسماء غير المعدودة مثل (تدانهنا). يتم استعمال أداة التدكير 
عندما لا يتم ذكر الاسم سلفا (في النص المصاحب) أو أنه غير معروف سلفا (في 
السياق الوضعي): من هنا «غير معرف» (184662186). وهكذاء فهي تتقابل مع أداة 
التعريف (ع414101 12(662116) التى تشير إلى معلومة معطاة (124011024108 65 017) 
أكثر من معلومة جديدة (15140:112108 016). وهكذاء ترد أداة التذكير غموماً في 
بداية الحكايات البسيطة أو القصائد (النثرية) لتقديم المرجع : 


رعع15' - انال 116اانا 2 1130 1 
7 1 10110 عمتط1ه0ل1 
51171 2 أنا8 

... قوع2 هع0010 2 لمم 


ومن الناحية الدلالية» لأداة التذكيرء المرتبطة بالأصل (2119ء1ع8)80010) ب 
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العددية (086) (المنبورة) في الإنجليزية القديمة» ظلال التدكير (5و685عم116م120638). 
ف جملة 11011 2 101 1001128 1*0 قد تعنى أي [ع:80؛ و(حملة) عمتك[همآ 1*2 
4 2 2705 قد تعني واححدة بعينها (التي تم نقذاخها» و01 120ا20 2 811/1118 110 
55 تعني باوند واحد (وليس اثنين). 

(2) يستعمل غير المعرف (170681116) أيضاً كعنونة لطبقة فرعية من الضمائر -820) 
(201025 التي تفتقر إلى تنكير ضمائر الشخص مثل 1 ونام و576... إلخ. إنها تتضمن 
الصور (الكلية) (إل0طنصع87 (عممتصعء باط عمتطاصء89) والمنفيات (165أوع216) 
810500 (عم0 هلل وعستطاأه1)» وكذلك (50165003... إلخ. و(0826) الجنسية 
الذالة على ١الناس‏ بصفة عامة». كبا فيأمف علهضةوع06هنا +ه/2127 للنامطة5 عن 
مع [1اعناه] 5أسقطمء81. (انظر أيضاء لاشخصى (11020655082[1)). ضمائر الشخص 
يمكنها أحيانا أن تستعمل منكرة: ف (ناملا) بديل شائع ل (086)» و((16) و(]1) غير 
معرفة في كلام من قبيل: 105002077 منقظ 11/111 14 /(58 '[126. 
]| عدم تحديد» أو اللاحتمية (لإعمستسمعاء0ه1) 

(1) نش [مصطلح] عدم تحديد (إعقهنهده1506) في اللسانيات بسبب مشاكل 
طرحتها عدد من النظريات اللغوية التي كانت مفرطة تصنيفيا ([0916801108) - 0962) 
(مثلاً» النحو التوليدي). من السهل دائياًء مثلاء القول بها هو نحوي وبا ليس كذلك» 
ومن السهل اقتراح أن هناك درجات في النحوية (1321162119ظنة:6). لكن عدم تحديد 
التصنيف عنيد حتى بالنسية للأنحاء التقليدية: فبعض الكلمات يصعب تصنيفها نحويا: 
مثلا: عصتلل ودكتاملا» وومع1آ... إلخ. ضائر أو محددات (15عصتصدعاء62) أو هما معاً؟ 
ماهو «جزء الكلام» من فضلك؟ في الدلالة أيضاء النزوع إلى المثنوية (ددوامهمذ8) كما 
في التحليل المكوني (28199515ف. 062112[1م003) لا يترك حيز 1 لعدم التحديد أو تعدد 
المقولة الدلالية: هل الطين سائل أم صلب؟ 

(2) أولئك اللسانيون الذين يحللون اللغة في الاستعال وليس كنسقء. في تحليل 
الخطاب والواقعية (284165ع22:3): مثلا مدركون للأنماط المختلفة لعدم التحديد 
النائجة عن طبيعة الحدث الكلامي #صعح8 طعععمة) بين المتكلم والمستمع. قد لا يعبر 
عن الرسالة المنقولة بوضوح, أو لا يتم تلقيها بوضوح. ومن ثم ينشأ الالتباس -61مله) 
(19أناع. في بعض الأحيان يكون عدم التحديد منظي) واستراتيجياً: تكون القوة الإنجازية 
(عع1]02 هده اناء1110) قابلة للإنجاز (جيفري ليش (طءءع.] نزع0011) (1983)). 
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وهكذاء في عطيل شكسبير تم تأويل تلميحات إياغوس (18805) الخاطئة لعطيل 
بخصوص كاسيرو (0885150) من طرف عطيل كوقائع حقيقية واتهامات بزنا زوجته. 


(3) قد يستدل على أن عدم التحديد الاستراتيجي هو ميزة خاصة للأدب» 
وخصوصا اللغة الشعرية. 

في نظرية استجابة القارئ (/186050 256هم62062-865) أو نظرية التلقى -86) 
(كامعط]1' «متامعمع التي تم تطويرها في السبعينات» تحت مناقشة عدم التحديد 7 نحو 
عادي. وأحد الآراء كان هو النص كبنية محددة لكن بثغرات معلومة حتمية أو فترة بينية 
لعدم التحديد (61162)وواذءط)تسسيناوءطام0]) التي يجب على القارئ ملؤها انطلاقاً من 
معرفته الثقافية» «قراءة ما بين السطور» كا هي (انظر عمل وفولفغانغ إيزر17/012) 
(15©5 قتقع (1971 وما بعده). المعتمد على رومان إنغاردن (مء128320 مقصده2)) 
(1931). رأي آخر اعتبر النص ذاته كغير محدد. لا شكل معطى له ولا جوهر حتى يقوم 
القراء بتأويله (1:م:1706)-«تحقيق» جوهري أكثر (انظر ستائلٍ فيش (55ز /16هة51) 
(1970)). 


5 قرينة» قرائن... إلخ :5 (.عاع روع12012 بجع0م1) 

(1) في السيميائيات» ووفقا لعمل ش. س. بيرس (6ع2»12 .5 165عقط0) 1931) 
(1958-, على الخصوصء تعد قرينة (18067) واحدة من الأنماط الكبرى الثلاثة للدليل 
(صعذة) (انظر أيضاً أيقو نة («مع1) ورمز ([أ60دم532)). إنها تقترن بمرجعها (أمعدءع2ع11) 
عن طريق علاقات التجاور (/002118101)) والقرب (انصسنده:2) أو العلية -[0581ة©) 
(1590 (انظر أيضاً كناية (/وطتتهماء/0)). 

الأمثلة الطبيعية الواضحة هى الرعد والبرق المبشران بالعاصفة والدخان (المشير إلى 
النار) واللطخات (المشيرة لمرض مثل الحصبة). يتم تأويل الخاصيات البشرية دائياً قرائنياً 
(لاللهءف»:06ه1): يشير المثى المتهايل إلى الثالة أو التعب الشديدء التأتأة العصبية. عند 
مشاهدة مسرحية عل الدشية تكوث عل تجو خخاصض يقظين لكل هذه العاذمات الاشارية 
(كهع51 أدءنء0م1) من الإياءات والوقفة وجودة الصوت والنغم (1082))» والوصف» 
والانفعاللات والحبكة. وكذلك في الرواية» تماما كالخاصيات الفيزيائية» استغل ديكنز 
صياغة لغوية خاصة وفرادات الكلام م )1/1116 متتمطكد هآ 5* ع6 و1811 .1/11) 
(طقاآ 5الامقع51 .2/1 ,1011 كقرائن (1201665) للهجة فردية (101016©1) ولهجة جهوية 
لشخصيات مثل سام ويلر وبيغوتي (2688011) كقرائن لمجموعة جهوية واجتاعية. 


3568 
7 


صر | 


في السوسيولسانيات سمات كلام مثل إسقاط (128م1(508 - 11) تستعمل كمتغيرات 
(753961©5) للإشارة إلى مجموعة اجتماعية وأيضا مدى العمر والنوع... إلخ: تسمى 
أحيانا قرائنية اجتاعية (/16[هء1<:ء0هآ [3أ50). 

(2) لسانياًء تحيل الكلمات الإشارية (10505 36أهاء2) كأساء الإشارة و1 و 
81 أحياناء حسب بيرس عل تعابير إشارية (1806:0621) أو قرائن فرعية -تلصاطنا5) 
(665: الإشارة إلى ثبىء داخل السياق (مثل السبابة). 

(3) القرائن (1501665) (المفرد (ع12010) أو («1206)) معنى خاص في التحليل 
البنيوي للسرد عند رولان بارت (8351265 01924) (1966). تنقسم الوحدات 
السردية إلى تلك المهمة لفعل الحكاية (وظيفة) وتلك التي تقدم تفاصيل الوصف 
أو الخلفية المتعلقة بالموضوعات (قرائن). تتوقف بعض السرديات بشكل كبير على 
الوظائف (مثلاً الحكايات الشعبية)» وأخرى مثل الروايات النفسية تتوقف على القرائن. 
وتقدم المجموعة الفرعية للقرائن (الرواة (18/0845)) معلومة ذات طبيعية محلية أو 
إشارية» ولكن حتى هنا قد يكون الوصف مثيرا لجو مهم بالنسبة لموضوع القصة ككل. 

كثير من افتناحيات الروايات تكون على مستوى أعلى من الرواة أول» ولكن؛ أيضاء 
قرائن: الجمل الأولى في 1984 لجورج أورويل (05:611 060:86) تبيؤنا للكابة والقتامة 
لأيديولوجيا الأخ القري (8:0]562 818): 
تلط عمنلتن5 ءءء دعاءه10ن) عط1 لصه ,للعمرة صا نج[ 0010 غطعاءظ ج 155آ 116 
10 181101 عنة ا أموع822 8115 مغص[ 0م1 جنال صنطن) 1115 مطأختمك نامأقصت8؟ .معه) 
01 120025 31255) ع1" طونامغط]!' /إلاعنن0) ل0عمم511 ,لمكالا عاا عط" عموعوط 
01 لعزا5 د غمعمع22 0غ طاوتامصظ نجلاء1نا0) أمم طوتامط]" ركدهأكصدكل8 تجرماءعكا؟ 

11110 طخلا 31028 ع1 مامظ أذدانآ 21165 


1 الإشار ىيِ (17ادء 1ل سآ1) 
(انظر (الصيغة (81000).» افتراضى (1201196از510)). 
أ منعول غير مباشر (اعه زط0 عع تق دك) 


يستعمل بشكل عام في النحو لوصف المركب الاسمي (56قما2 هناه]2) الذي 
يل الفاعل النحوي والفعل (26ع/ا) في جميلة (©35:ة01) أو جملة (ءعمع1ام56)): والذي 
يحيل على «المستفيد» الحى دائياً أو «متلقى» للسيرورة الموصوفة. 
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حيث) يرد المفعول غير المباشر (4ع06[6 4ء416ه1) (10) يجب أن يرافق» دائياًء 
المفعول المباشر (20) الذي يحيل على ذات «متأثرة» مباشرة بالعمل في الجميلة» مثلاً : 

(000) أمقطمعا8 عط لع 1 

(000) صبسظ 2 (10) أصقطمع81 عط لع 1 

(100]) ستدظ 2 (10) امقطمعاظ ع عون 1 


لفن بس 
(10) امقطمعاط عطا عننون 1* 
يمكن أن يؤول المفعول غير المباشر بمركب حرفي (عققعط2 لهصه1)زوممعء:2) 
ب 10 أو هم : كما في أهقطمء81 عط1' 10 سا8 لخ 0296 1 تال للمفعول المباشر 
في هذه الحالة وليس سابق له. هنا تختلف الأنحاء (6181218155) في معالجتها لمثل 
هذه المركبات. بعضها يصنفها بشكل صارم كظروف (450761761815)) ويصنفها 
راندولف كويرك وآخرون (.21 اه ع1دنه0 طم4001صة8) (1985). كمفعولات حرفية 
(قاء0[6 1[ههه)زوممء:2). لكن الأنحاء النسقية (وتقستصة© عتستعاوو5) 
تصنفها كمفعولات غير مباشرة أيضاً. ومن الناحية الوظيفية ليس هناك بالتأكيد أي 
فرق بين صتاظ 2 أمقطمع1ظ ع1 عننوت) [ وأمقطمعاظ عط1 16 صباظ 2 0886 1. 
الفرق أسلوبي وليس نحوي التركيز يقع على عنصر مختلف في كل جملة. 


8 غين مباشر: كلام غير مباشر» فكر 1 بلعم ع م5 11 عع 
, 35 1 5 -15ط1 أعع12012 ,غخطعسمط1' )غععم1ل 
غير مباشرء خطاب غير مباشر 


(ع15ل1م© 


(1) خطاب غير مباشر (طعموم5 أعوعتلم1) أو (طاععوم5 0عرزممعظ) 
مصطلحان مبنيان بشكل جيد, قياساً بكلام مباشر (داء6م9 1601©) تم تكريسهم| 
للمنهجية الأولى لتمثيل الكلام في وسيط مكتوب. يعرف هذا أيضاً في البلاغة 
الكلاسيكية» والأنحاء التقليدية ب 18(7او11ط0 0:266). 

يتم تمثيل كلمات المتكلم في جميلة :11:8 الاسمية (2156ة[ن) - 1186 21صتدده!) 
بعد فعل الكلام/ حميلة (مثلاً 523 وااء1 وعاقة وعتنتوم8... إلخ). أو واسم (188). 
في سيرورة النقل (14128ومع2) يظهر أن الكلمات «المباشرة» قابلة للتحولء مثلاً: 


() تعبير لاتيني لكلام غير مباشر (المترجم). 
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,"10202011017 لتدعة عنع1] عطامن القطة ] 5210 عطد" 


تصبح : 
./03 غير ]8 عط1 منتدعة عنعط ]1 0 1:10ه1ا عطذ زغتقط1] 5210 عاد 
الزمن الحاضر في حملة 1586 (018056 11236) (يتحول إلى الخلف» إلى الماضي» 
ويصبح ضمير الشخص الأول (1) (أنا) الشخص الثالث (5856)» والأفعال والظروف 
المعبرة عن «القرب» تتحول إلى أفعال وظروف معبرة عن «البعد). 


كان هناك توجه بالنسبة للكلام غير المباشر (15) ليوصّفٌ كمتكافئ « تحولي) 
الخصوص آن بانفيلد (8288610 «دة) (1982)). تعد القواعد التركيبية للتكافق 
بالنسبة للأقوال أعلاه أكثر وضوحا بالتأكيد من أنباط أخرى من الجملة: 


5ن 178135 ]1[ تعطاعط 11 اععاوة عط جح لععاوم عط ,“ 7 عمتستة] ]1 15“ 
.2 00 0غ تلط 0م0206 عط + 1ط لع2ع010 عطد ,”أعصصمظ 0" 
وعلاوة على ذلك. في سيرورة النقل (0:188م16). هناك توجه بالنسبة 
للمضمون الضمني العاري (88356) أن يبقى فقطء وأن يضيع بالنسبة للخصائص 
العامية للكلام الواقعي والمصطلاحات والخصائص العروضية: مصفاة أو مؤولة» ىا 
هىء عبر ذهن الناقل أو السارد. ولذلك فقول مثل: ,اعمتتهاء:8 عطة ,(!طوه6») 
(انقفهه: +2110 يصعب نقله بشكل غير مباشرء مؤدية فقط في إلى شرح فضفاض 
أو متنوع: (انقلدء:120 5ه ]1 تقط]' /زمه”11 1]6) 071دع12 207 لعستهماءءاط عطم). 


مادامت وظيفة الكلام غير المباشر هي أن (ينقل»» فإن أمانة نقل المضمون أكثر 

من التعبير المضبوط» هي دائا أكثر أهمية. وبالفعل» ففي سياق محضر الاجتماع -3/15) 
(ع1اكلة 1" انا مثلكٌ فإن جلا مثل: 

21670 3 أمتممدركة 10ه70 تزعطا أقطا اعععع ىن عع تاتسددمن عط]' 

156 ع101 18 

تقدم على الأرجح ملخصاً لكثير من الأقوال الواقعية (وبأكثر من متكلم 

واحد)» وأن أمراً غير مباشر مثل :110526 60 10 تطنة1 0106164 556. يمكن جداً 

أن تذيل ب: «!عمع11] 02 غدا0 اع نقل8100 عط] أءع0) صل عد لعتبامطاة عطد. 
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(انظرء أيضاء فالنتين فولوشينوف (7مسلط70105 مناهء1اة؟) (1973))» والنقل 
السردي لأفعال الكلام (قاعش لأعععم5 01 أتممع 18 أ النوسة[0) . 

وهكذاء فالكلام غير المباشر أداة اقتصادية مفيدة بالنسبة للروائيين الذين 
يرغبون في الحفاظ على تحكم صارم للسرد وإيقاع ثابت (ع586 ل56680). وبنوع 
من التشابه الأيقوني يمكن استغلال التقابل بين كلام مباشر وكلام غير مباشر بلغة 
الأمامية والخلفية» وبلغة البروز في الحبكة» أو «الاستقامة» (5©55اعع112) الأخلاقية 
أو دفء المشاعره في مقابل وضع صامت. البرودة أو الالتباس (8398519762655)... 
إلخ. ولذلك في منزل بليك لتشارلز ديكنزء مثلآء يتم نقل التحاور بين آل ديدلوكس 
(2641015) دائاً أكثر من اقتباسه» وهو ما يوحي بالتباعد في المشاعر بينهم: 

لثاء7 عطاعء8 8106 ,نهإلهآ 7439 أقط1 ع7[قلعطععممش 15 اعأوءعاع رآ زد 


0 0عع11ط0) 15 ن203آ :7139 .171120037 صعم0 أقط1!' غد 0010 ععلة1 171111 ,1اء17 
...35 عط :10 رعقعط! أزد معطتهظ 10نده1 أباظ ,مصمتك1 (كلام غير مباشر حر). 


ومع ذلك. فهذا ليس لإنكار أن كلام غير مباشر لا يمكنه أحياناً أن يكون 
تخبيرياً (علاأووع:م8) أو أن يستغل سات مرتبطة بكلام مباشر. فهذه الأداة يتم 
استغلالها بكثرة لإحداث تأثير هزلي من طرف ديكنزء مثلاً: في والدة كيت نوبل 1614) 
(ع1ططياح في متجر الأثريات («م2كى بوتدومة سين 010): 
224 ,ع1 نان 735 )1 لالمتمايعن) أقط1 ,لعتامع] تعط)ه840 1015 ركنط1 10 
لانامطذ5 عطد عمط 610عه8 معتتمع8 لطة رتعمم2ط 0016 لله ركطعت] معنن 


-126هط) نم11 مم1 لوتاناوض1 نمث نوعط علمتغطك 10 عكتلهة0 معنو 01 لمك 
501 ع 01 أهط1 .0 عم 


وهكذاء فقد ميز براين مكهيل (316طء11 هدذ:8) (1978).: أيضاء بين تأويل 
المضمون غير المباشر (181856م28178 008146124) 12011601)» وخطاب غير مباشر -1201]) 
(عكتتامء015آ اعون «محاكي لدرجة ما». وبشكل ملتبس حناء مع ذلك. يحدد جيفري 
ليش ومايك شورت 558016 21/1161 4ضة جاءءع.آ نز:15مع3) (2007) كلام مباشر (15) 
بطريقة صارمة» ويصنفان بدلاً من ذلك الأقوال بسمات كلام مباشر (25) باعتبارها 
كلاماً غير مباشر حر (515). 


في الأدب القديم وفي الصحافة الحديثة» من الشائع تماماً العثور على المرور من 
صيغة إلى أخرى» ومن كلام غير مباشر إلى كلام مباشر داخل الخطاب: 
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110797 أ0اععقناقآ غز5 1010 لمة عل51 0*5ع8 1115 صومنآ لعمع.] مم8 عزذ معط]1" 
لع ع1 ععه1] علا عدوسدعء8)» ,منللط1 طخلاا رمالا عسزاوكدط 105آ ررععن0) ع1" 
...«010515ل لهع02) عط أله عبرعع 51 
(مالوري: موت آرثر). 
وأيضا من كلام غير مباشر إلى كلام غير مباشر حر: 
لعمطك لع1 تزللدع 1 2120 ععأكتمللط عط! ععطاعط/171 لعائة أكللقسراه1 ع1" 
16251 01صصقء؟ا1آ 0 عهصذه0 0015106560 عطاذ 1130 .طاعنامدظ 


لقد منح ليش وشورت وضع خطاب غير مباشر حر جمل حيث يوجد قلب 
(107615102) للجمل المنقولة وغير المباشرة» الجملة المنقولة التى تعمل كنمط لحملة 
تعليق (26عتنتتط00)) اعتراضية: 
0014 5118865660 000102 عط رؤ5ععءع0اة 01 05516[111م 2 7125 عرعط1' 


000 ع51 رع 2550122 2ه تأعلاة ع للع الع ممع امع عطا 
(انظرء أيضاء ميخائيل هاليداي (7إ11311108 اعهطء81) (2004)). 
في هذا المثال الأخيرء يتم الاحتفاظ برتبة الكلمة للاستفهام المباشر. تسمى 
أحيانا بنيات شبه ناقلة (0769اعنام5 -011م26 - 00ناءو2). 


(2) وبالقياس مع كلام غير مباشر تم توليد مصطلح فكر غير مباشر -1501) 
(182011814 ع6 (11) للدلالة على تمثيل سيرورات الفكر. يستعمل بعض الكتاب 
مصطلح فكر غير مباشر ليشمل الخطاب والفكر معاً. خطاب غير مباشر أيضاً شائع 
كمصطلح احتوائي (مكهيل (8165816) (1978)). 
وعلى عكس كلام غير مباشرء يعد فكر غير مباشر خاصية للخطاب الأدبي -1ذ.آ) 
(ع5,نامء1015 بوره في المقام الأول: السارد العالم مفضلاً ولوج أفكار الشخصيات. 
تشبه السمات التركيبية تلك التي لكلام غير مباشرء لكن فعل التأمل والتفكير يعوض 
فعل الكلام في الجملة الناقلة (62010108): 
8 تاستققة 102 مثالا عطد موعطاعط/1ا لمتعلمهط عد 


(انظرء أيضاء فكر مباشر (1ط8نا0ط1 أعع:121)). 
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0 فل كلام غيرٌ مباشر (عة طعععمك أءء رتل ه1) 


مصطلح استمد من نظرية فعل الكلام (لتتمعط1 أعةى طعععمة) انطلاقاً من 
الاعتراف بأنه أثناء الكلام نقول ني غالب الأحيان شيئا واحدا ونقصد أو نضمن 
شيئا آخر. ولذلك. فإن فعلاً إنجازياً عه نزإتهده أنء1110) واحداً يتم أداؤه بطريقة 
غير مباشرة ب| يبدو أنه آخر. أفعال الكلام المباشر (4215 طءءءم5 215606) تتجه 
نحو أن تكون موسومة بفعل إنجازي خاصء وأن تكون غير متوقعة 707610 1») 
(«ععاملط5 10 ناملا . 

النوع الشائع لفعل الكلام غير المباشر أو فعل الكلام غير المباشر -11 5604ذ4م1) 
(10611108 هو طلب مؤطر في صورة سؤال حول إرادة المخاطب أو قدرته على فعل 
شيء ماء مثلاً: 0279 116أع1 مط1 غنا2 ناملآ صق . 

فمثل هذه الأقوال نحسٌ بأنها أكثر تبذيباء وأقل فظاظة من طلب في الأمر 
(إعووء1 مه عل)اع] عط] )تاط)» وأنه في التحاور العادي أصبحت القوة الحرفية 
(156581.]) لمثل هذه الاستفهامات عرضيةً بشكل متزايد» مسألة اتفاق. يتوقف على 
السياق الشيء الكثير: إذا كان المخاطبة قد كسرت ذراعها حديئاء فإن الاستفهام قد 
يكون عن السؤال حول قدرتبها. 

إن مفهوم فعل كلامي غير مباشر تمت إثارته. أيضاء بشكل عام في التقارير 
حول الفعل الإنجازي والقوة الإنجازية عموما. وبالفعل» فكثير من الأقوال حيث 
ليس هناك فعل لفعل الكلام (طرعلا أعة طععوم5) (مثل ء7أنتوص1آ وطاءءءوء8 و 
جع020)» وصتة[متده0... إلخ). وحيث يوجدء عوضا عن ذلك» خبري -28هاء06) 
(©00 أو كلام (24ع5131)» من الممكن منح وضع غير مباشر للقوة الإنجازية 
المختلفة أو المعاني المولدة» ولذلك فعيارة مثل: 309 هآ :21 لل و'عرعط1 راعائه1ا 
هناه50 قد تكون ها القوة الأولى للكلام أو الوصف. لكنها تؤول دائا باعتبار أن 
لها قوة الاستفهام: (7صنده5 249 هآ عصته2 :119 علط1 5 غقط19). و/ أو طلب: 


خآ مآ :1135 2 الامط 18 رالتام8 موعطاممطة نزظ رباه50 قلط1 ععدامعظ عممع21). 
37 قا م مم 

وعلى العمومء يمكن أن يتم النقاش» حسب جيفري ليش (156ه66) 

(طعوع.آ (1983). على أنه من الأفضل التفكير في درجات المباشرية (55عصاءع12©) 

واللامباشرية (5655اء120116) في أفعال الكلام» والسماح بقابلية تغير تأويلٍ (مهم). 
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(انظرء أيضاً استنتاج في أدناه (ععدعمع1ه1)) وتضمين كلامى -هومء0080) 


(ع# نوع 1 [مصس]آ أهوصمة) . 
5 استد لال» استنتاج (ععوءمعكهآ1) 


(1) سيرورة استنتاج» أي استدلال» شيء ما أو توضيح ما هو غير منطوق وغير 
مكتوب. وهو سيرورة معترف بها في لسانيات النصء ونظريةالملائمة 2©6ة82169) 
(786055 وتحليل الخطاب باعتباره عنصراً مها في فهم كلام الآخرين» وفي إقامة 
التاسك النصى. 

مثلا. بالاعتراد على معرفة خلفية أو على سياق وضعى -قلطذ5 5ه )<عاده00) 
(108) يمكننا كمخاطبين أن نستنتج القوة الإنجازية المناسبة للأقوال التي تبدو سطحياً 
غير مباشرة» أو التي تظهر أنها لا تحتر 1 المبدأ التعاوني (عام اعمط عحتتهوعم00-0) 
للتحاور. ف : #عققاصء؟8 ولط عستطاتهة عمذه12 ددملا عرة. 

لا تستنتج من سياق المكالمة الهاتفية باعتبارها استفهاماً بسيطاً عن المعلومة» ولكن 
باعتبارها دعوة. (قارن: )مآ عمرهن) عقوءع21 /10 ععااآ داملا ع5د0 أقط1' هآ 7مل 
نمع قلط1 عمنتطالسث عهذه12 ناملا ععى 3167) من جانب المتكلم قد تكون 
الدعوة متضمنة (52]211021460]). 


في بناء وتأويل السرديات (2]135:2119765)ء يكون الاستنتاج (ععمعمة1م1) ضرورياً 
على نحو قاطع. دون افتراض الوقائع» والتفاصيل والمعرفة الثقافية» ستكون ا حكاية 
مملة في قراءتها بشكل مفرط: كثير من المعلومات مفترضةً على أساس فهمنا لما يحدث 
في العالم «الحقيقي ». (انظر أيضاً ثغرة (02). وعدم تحديد اللاحتمية -تصمء06م1) 
((إ©2366 وسكريبت (501181)). وهكذاء نفترض أن البطل أو البطلة يذهبان للنوم» 
ويتناولان فطورهما وغذاءهما كل يوم؛ رغم أن هذه الأحداث قد لا يتم وصفهاء وما 
يتم وضعه في الطليعة هو الأحداث الدالة أكثر بالنسبة للحبكة (100م0) أو التصوير 
(2200أرعاعهعهط0). يقتضي هذا أيضاً نو ع آخر من الاستنتاج: تقييم مستمر 
(وإعادة تقييم) الأحداث من حيث دلالتها المحتملة لموضوع ال حكاية (انظر» أيضاء 
بيل كلارك 0110 :ز11زظ) (2000)). 

تتفاوت النصوص الأدبية وغير الأدبية في درجة الاستنتاج الذي يجب أن يتم: 
كراسات التعليات بالنسبة للوحدات المطبخية د. [. ي (/1(1(9) هي عادة على درجة 
عالية من الوضوح. بينا الرسائل بين الأصدقاء الحميميين تفترض مقداراً لا بأس 
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به من المعرفة المشتركة. في التخيل (166405) يقود المونولوج الداخلي 152,عاه1) 
(210201086 كأداة لتمثيل سيرورات فكر الشخصية إلى درجة عالية من الاستنتاج 
من جانب القارئ» وذلك لرؤية الترابطات المنطقية بين الانطباعات العشوائية 
سطحياً : 


- 


(2) مصطلح و ضع مستبط (ه 5111810 12660م1) استعمله جيفري ليش 
(اءءع.آ :ز56ه66) (1969) لوصف الأداة الشعرية لخلق عالم القصيدة» وضعها 
الخاص. تثير قصائد توماس هاردي المشهد انطلاقاً من الأبيات الأولى» مثلاً: 
اللاوعي الذاتي (8داءءكه[آ غاءة5 عط1): 

101" أمعاعدهة عط1 15 عرع11 
شنط" لسة 1101100 320 0111 كامه0آ1 


7 تع ع2 عط1 1١7155‏ عره] 
... هآ 0عع11لة/7؟ )عع 12620 عط عرعط1ا 


5 غير متصرف (؟+ناتأسقمآ) 


مترسخ جداً في النحو بالنسبة لذلك الجزء من الفعل (8666؟) الذي تكون 
صورته الأساسية كا هي واردة في المعاجم (مثلاً عانق وعلهءم5, التي لسن 
متصرفة (عانص ا آحمه01)» أي غير موسومة بالنسبة للزمن والصيغة (0/000... 
إلخ). 

إنماء أيضاء تلك الصورة للفعل الذي يل الأفعال المساعدة 27ةناة*نته) 
زقطءء؟؟ كيا في عممه0) مهن 1 وه أكدكل3 ل عندما يرد مع أنياط أخرى من 
الفعل» وعندما يستعمل كجميلة أو مركب تسبقه عادة (10) كما في: 10 غمهآا 1 
001) و 011651102) 1826 15 غ121 ,ع8 106 )110 012 ع8 10. 











ما هو مرتبط بقوة هو (10) مع غير المتصرف (©521197ه1) بحيث إن كثيراً من 
الناس وفقاً للتقليد النحوي المعياري (عكتامتمموع:2) أو مفاهيم السلامة حاعع00011) 
(8655 يمجون فصل (408]نام5) المركب بظرفء على الأقل في الكتابة. وترد غير 
المتصرفات المنفصلة (111765نم ص1 116م5) بشكل شائع في الكلام دون أن تتم ملاحظتها. 
والمثال المشهور قد تم تخليده في السلسلة التلفزية المشهورة ستار تريك ك[ء15 5132): 


.26 026 1135 مدكا 110 عععط/1ا 00 :820101 16 
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فغير المتصرفات تبدو إيقاعياً أكثر طبيعية من البديل» وتركز الانتباه على الفعل: 
قارن: 
لال ....... عرعط/لا 06 801013 160 
في مقايل: 


16 00 80101, ع ل ماعطا‎ <١ 
: نجد غير المتصرفات كجميلات بشكل شائع في كراسات التعلييات كأوامر‎ 
1107 10 512655نا8 12 اععععناذ‎ 11011 


121177 1137[ ع1 لذ غمتهدط 10 


تعبر غير المتصرفات في العناوين الرئيسية للجريدة عادة عن الزمن المستقبل: 
(1153 5168ل 10 222) المتكافى المحتمل ل (10 15). وعلن نحو متزايد يحيل غير . 
المتصرف في الصحافة الشعبية بشكل أقل على الوقائع المحددة» وبشكل مضلل على 


النميمة: و5عاءعء8 ع390ع.آ 10 طو20. 


5 معلوفة: نظرية معلومة: ماله 10 :31011 نت 1ه1) 
معلومة: بنية معلومة: معلوماتية -قوع20 212116090 د ه1م]! ,رمع ط 1 
(إخبارية)... إلخ. ,5111111 21212110128 10ه] رودا 


(معا» ,17 سعوكمآ 


(1) معلومة (1040112361002) بمعنى تقنى مشتقة من نظرية التواصل -ماه©) 
لامع 1 صم لدع أ طنتم خصوصاً عمل كلود شائرن ووارين ويفر حصقط5 181106 0) 
(معنحوء18 مععرولا لصد همه (1949) حول أنظمة الإشارات. ما يسمى بنظرية 
المعلومة (029ع12' مم 1أهم:ه1م1) متم بفعالية نظام ما في نقل الرسالة (11655386))» 
ويقاس وزن وقيمة المعلومات/ إخبارية (816؟ 2841021م1240) بدرجات التنبؤية. 
بقدر كبر التنبؤية تكون القيمة الإخبارية للإشارة عالية. 


بتطبيقها على اللغة البشرية» وبمختلف مكوناتها وأنياط خطاباء يمكننا أن 
نرى كيف تعمل المعلومة بهذا المعنى. في التهجية» مثلاً» وبافتراض الحرف ©. فإن 
الاحتمال الإحصائي العالي في كونه قد يتلوه الحرف 11 في الإنجليزية يعني أن هذا 
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الحرف الأخير له قيمة إخبارية منخفضة. يتم التنبؤ باللغة الصيغية 116نتهدءه8) 
(©28نا1.38 المرسخة في الناذج التركيبية والرصف اللغوي (5ه2]00ع00110)) يتم 
التنبؤ بها على نحو عالء ولذلك فالأناط اللغوية التى ترد فيها ستكون منخفضة في 
قيمتها الإخبارية. تتجه اللغة الأدبية على العكس فى ذلك لتكون عالية في مثل هذه 
القيمة» باستعاراتها غير المألوفةء وبصياغتها الأخاذة للتعبير. 


ومع ذلك. باللجوء إلى الحد المنطقي الأقصىء يتعارض المعنى التقني للمعلومة 
مع معناها العام الذي يصف قيمة المضمون الدلالي. وتعد فينيغنس وايك لجايمس 
جويس المثال الأخير للنص الذي ليس متنبأ به على مستويات صواتية ونحوية 
ومعجمية» ومن ثم فهو «إخباري» (101401202]176) بشكل عال. لكن بالمعنى 
العادي» بالنسبة لمعظم القراء هو نص معقد جداً كي يكون مفهوماء وبالتالي غير 
إخباري (1[0212101508111). 


(2) في لسانيات النصء ركزت القيمة الإخبارية على المضمون منها على النظام» 
وأن مفاهيم معلوماتية (إخبارية) (1840512)19167) (روبير دو بوغراند وفولفغانغ 
دريسلر («علووء:2 عموع1ه17 لمة ع0مممعننوء8 ع2 أرعط20) (1981),: أو 
ديناميات المعلومة (10[8212165 181015186108) (نيلز إنكفيست (10150[م8 2/115)) 
(1985) أو معالجة معلومة (28ذووء2+00 31108ج12202) (راندولف كويرك 
وآخرون (21 أء ع1ئزه0 طم1ه0ه83) (1985))... إلخ» قد اهتمت بدرجة اللاتنبؤ 
وألفة الرسالة بالنسبة للمستمع وبالطريقة التي تقدم بها مثل هذه المعلومة. فمثل 
هذا القول أو الجملة في خطاب موسع يكشف نهاذج مختلفة للعطاء (612622659): 
تبسط المعلومة لكنها تكون معروفة سلفا لدى المشاركين» سواء استبدلت في النص 
المصاحب (00-15) أم تم اقتراضها من السياق الوضعي -م00) 5102610281) 
16 والمعلومة الجديدة (12140151314002 2167): المعلومة سواء التى لا يفترض أن 
يعرفها المستمع أو تلك لا يتم اعتبارها ذات «أهمية إخبارية» على نحو خاص. 

بينا كثير من الجمل ستتضمن كل المعلومات الجديدة» فإن بعضها الآخر 
يكشف درجات في المعلومة المعطاة أو الجديدة» مع درجة عالية من الإخبارية -18) 
(7111 1ه ممه1 التي ترد نحو النهاية. بؤرة الاهتام» التي تتوافق تطريزيا -2©205001) 
(11هه مع نواة التنغيم (12102861012 02 5ناء1ءنا!8) عند النطق مبا: 
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,1615 5676131 110115320 3 طنط ععمعاء ممم 1/1397 
كلفط 576121 ص[ 82085 عباعده]' تحتعكظ لمم 
.لتقلل ن نه عن كصموعء20هن) غ121 تحعاظ لمم 





(شكسبير: ريتشارد لكلل + 600 


ارتبطت المناقشات في النحو النسقى على الخصوص حول (وحدات) المعلومة 
على نحو متبادل بالنقاش حول وحدات التنغيم أو مجموعات النغم (1086)» وبالتالي 
حول الوسيط الشفوي (انظر هاليداي (11311148) (2004)). لكن حتى في الكتابة 
سيبرز تنظيم الجملة بأدوات تركيبية بنية المعلومة (ععنااعنام5 108)هم20م1آ): 
باستعمال البناء للمجهولء مثلاً. 


كان هاليدايء أيضاًء متحمساً للتمييز بين نظام المعلومة كا هو موصوف أعلاه 
بشكل صارم من ما أسهاه بتركيز الفكرة (1861081286108)» وهو مفهوم مقترض 
من لسانيي مدرسة براغ الذي يبتم بالفعل أيضا بالمعلومة. تصف دراسات المنظور 
الو ظيفي للجملة (©17أ60ءمو2ء2 ععمعاطء5 21هه1أعصتط) التي تشمل مفهوم 
الدينامية التواصلية (2و1تصقصا 3676ء1مناصدم00) «التطور» الدينامي للكلام 
بدرجات عطاء (0116822655)) وجدة (216182655) المعلومة» وأبضاً وزن والقيمة 
الدلالية لعناصر الحملة. ومع ذلكء وعلى الرغم من العلاقة الضيقة للفكرة المعطاة 
عصعط1) والخبر (©5عط8)/ الجديدين صحيح أن الأهمية النسبية للمعلومة يمكن 
أن تميز انطلاقاً من الجدة. تطبق تركيز الفكرة (16026128108) على كل الأقوال 
بالنظر إلى السياق» بينا معالجة المعلومة يجب أن تعمل في سياق الخطاب أو الوضع 
السالف. يجب أن تكون الجملة الاستهلالية للقصيدة أو لرواية أو حكاية بشكل 
واضح معلومة «جديدة». ويمكنها أن مَحْوَرَ (1264هم126) بلغة القيمة الدلالية 

لعناصرها: 
/ (0181أقصةع[) عععء7؟ / (عاكقتعط1) عععط1: عسستطخ دممن] ععم0 


(1أ2مطعط8]) دعاط 116اانا ععرط]' 


(3) يجب أخذ المفهوم العام للمعلومة كمعرفة جديدة» وكمعرفة يتم تبادلها بين 
المشاركين في الحدث الكلامي (624؟8 طاءءءم5) بعين الاعتبار بشكل مهم. إحدى 
وظائف اللغة هي تبليغ المعلومة الحقيقية وكثير من (الصيغ اللغوية هي أولاً إخبارية 
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بهذا المعنى)» لكن اللغة (ب) فيها «(جسد اللغة») مبلغة أيضاً لمعلومة تعبيرية -«18) 
(عاأووع2م أو ذاتية (510[6611976) حول المشاعر والانفعاللات» ومعلومة إشارية 
(لهعنععلد1آ) للوضع الاجتاعي للمتكلمء سنه. وديانته... إلخ. 


تبادل المعلومة في الخطاب الأدبي هو ذو اتجاه واحد فقط : ليست هناك تغذية 
راجعة أو استجابة من القارئ. ومع ذلك. فإن السيرورة معقدة (ى) اعترف بذلك 
جيرار جينيت (6656166 66320) (1972)). في الرواية يمكئنا أن نميز بين المعلومة 
التي ينقلها المتكلم» وتلك التي ينقلها السارد أو القارئ الضمني -85680 60ذامم1) 
(67» وهو التوزيع الذي قد لا يكون واضح المعالم. تقود الأجزاء الحيوية الملازمة 
للمعلومة إلى الإبهام والتشويق. بقدر ما يتم توفير المعلومة في الرواية بقدر ما تبدو 
محاكية» وبقدر المعلومة المعطاة للشخصية بقدر ما تثار أحاسيسناء سواء المتعاطفة 
منها أو الكارهة. 


سيتم وصف الأحداث الدالة بدقة كبيرة» رغم أن بعض مجالات الحياة ظلت 

غير معبر عنها حتى العصر الحديث. وكيا في عدد من الأفلام اليوم؛ الاستهلاك 

الجنسي يجب باستمرار أن يتم استنتاجه. أي يقرأ داخل الثغرات أو يحذف بين 

المشاهد. وما إن ثَُرَأْ الرواية حتى نسأل أنفسنا لماذا نقرؤها ثانيةٌ وأي نوع من 
«المعلومة» إذن يتم البحث عنها أو تلقيها. 

5 قصديةء» مغالطة قصدية... إلخ مهرد للق هه امع هط ,سمغسعغم) 

( .عاء ملإعشللهظ (10281)15)مهع121 


(1) إن افتراض أن «معنى» عمل ما يشتق أولاً من النص و/ أو من القارئ 
وليس من مقاصد (خارجة عن) المؤلف: ما اصطلح عليه بالمقاربة المضادة للقصد 
(طعدهءممة :5 الهدهنامصعته1]- نمق )ء في مقابل القصدية (10:656008115503), هو 


تم وصف القصدية في المقام الأول وانتقادها كمغالطة (لإ781186) من طرف 
النقاد الأميركيين ف الأربعينات (انظر و. ك. ويمسات ((.60) ةقصاللا .1 .0117 
(1954)). كجرزء من رد الفعل العام ضد النقد الانطباعي والذاتي. بالنسبة إليهمء 
ينتمي النص كحادث مصطنع ع ة1عهة) إلى الجمهور لا إلى المؤلف. وني كل 
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الحالات» قصد المؤلف أو هدفه ليس بالضرورة قابلا للاستعمال كأداة للتأويل (إذا 
مات (ت) مثلاً). أو أن النص النهائى يمكن أن يختلف عن القصد الأصلى للمؤلف. 
ونتيجة لذلك» يقدم النقد الأدبي تكائراً محتملاً للتأويلات النصية» ما دام القصد 
والمعنى لا يلتقيان. 


ومع ذلك. يكمن الخطر في أننا نقارب النصوص في فراغ نقدي (ليس هو ما 
يدافع عنه النقاد الجدد). بعض الكتاب يظهرون في الواقع مقاصدهم كجزء من 
النص: وهكذا فجون ملتون يعلن نيته في الأبيات الأولى للفردوس المفقود بالإشارة 
«إلى العصيان الإنساني الأول» (6ءمء1لء21506 1256 5'هة31 04). في مثل هذه 
الحالات يمكن أن يحكم على القصد كجزء من معنى النص» مبني داخل جزء من 
«قصد» أوسع وأكثر تجريدية وشمولية على الأصحء حيث النص نفسه يخلقه (انظر 
جوناثان كولر (1162نت مقطتهده1) (2)1983 وفولفغانغ إيزر 1562 عمدع171/011) 
(1978). أو ما أسمته سيمور شاتمان (سمقمتقط© عتامصحوء5) (1990) (معنم1) 
(قصد)). في حالات أخرى قد يكتب الكاتب تصديراً مثل وليام وردزوورث في 
قصائده الغنائية (8811305 1031]تإآ). من الصعب عدم الأخذ بعين الاعتيار قصد 
الشاعر هناء إذا كان المدرك الحسي في النهاية يتناسبمع الممارسة» ونفس الشيء من 
المحتمل أن يطبق على التعليقات في الرسائلء والسير الذاتية» والمقالات... إلخ. 


بالنسبة لبعض أناط الكتابة من الصعب تجاهل مسألة القصد: فالباروديا 
مثلاً والتقليد. يتوقفان في نجاحههما على وعي القارئ بقصد المؤلف النقدي والمدرك 
للمحاكاة أو التصحيفء مرة أخرى ربا يدرج في الأجناس (060565) نفسها. (انظر 
ليندا هوتشيون (2مع2ع1101 1.1202) (1985)). 


لقد تم إحياء القضية الكاملة للقصد في الستينات في هيرمينوطيقا -عم1162) 
(165نا26 الناقد الأميركي (مثلة) إدوارد هيرش (11156058 80/310) (1967). الذي 
ناقش المعنى الأدبي المبني على ما تم افتراضه أنه معنى المؤلف. مقاوماً التقلبات 
التاريخية للتأويل. لكنه كان حذراً في عدم مساواته للمعنى التأليفي (02121طاناه) 
مع الحالة الذهنية للمؤلف. أو بالأحرى هدف الإبداع. 


فإذا كانت مقاصد المؤلف لا يتم النظر إليها على أنها ذات أهمية نقدية أولى» 
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فمع ذلك لازلنا نفترض أن النص مقصود عن وعي وليس نتاج كتابة آلية أو تلقائية. 
نفترض أيضاً أنه كتب لهدف خاصء سواء كجزء من الانعماس الذاتي» وأداة لكسب 
المال» أم لدعاية سياسية... إلخ. (انظر ديريك أتريدج (7108ا]ة عاه:ه) (2004) 
حول أثر القصدية 51600 169[هههنادعاه1). 


(2) كون النصوص لا «أهداف» قد تمت البرهنة عليه ربا بسهولة كبيرة في 
الخطاب غير الأدبي» وقد استعمل كل من روبير دو بوغراند وفولفغانغ دريسلر 
(1016551612 عمدع 7011 لطة 3206نم تتدء8 ع2[ غرء180) (1981) مصطلح قصدية 
(/121621022111) كواحد من معايير هما أو مقاييس النصية (9إ167<002118). التوفر 
على خطة أو هدف, سواء لوصف تجربة أو للتذمر من عمل رديء» يقود المتكلم أو 
الكاتب لبناء الحجة بشكل متسق. 

(3) تؤدي القصدية دورا بارزا في نظرية فعل الكلام» خصوصاً في عمل ج. 
ل. أوستين (8ةاوناخ ..آ .[) (1975) وجون سيرل (16نةء5 صطه1) (مثلاً 1989), 
وكيا في نظرية الملائمة 75605 261678266). هناء وبخلاف النقد الأدبي» يرتكز 
الاهتمام على القصد التواصلي (151682602 ع10غدءأسداصده0) للمتكلم عند أدائه 
لفعل إنجازي (اعلى :4083139]ناء1110) بنجاح» وإدراك السامع لهذا القصد. لقد تم 
الاستدلال على أنه من السهل وصف الأفعال انطلاقا من وجهة نظر المتكلم بدلا من 
السامع» مادام هذا الأخير قد يسيء تأويل «المقاصد». 

ومع ذلكء تنشأ نفس المشاكل كما في (1): هل بإمكاننا دائياً أن نكون متيقنين 
أننا نعرف مقاصد المتكلمين؟ فهذه تكون أكثر وضوحاً في حالة الإنجازيات -567) 
(841965جمع60 الصريحة (ء17815 300 2135 :املا عع 0م2705 لإمع2162 1), وواضحة 
ربها في التحاور واحداً - واحداً أو التبادلات البسيطة مثلاً (سؤال جواب)» لكن 
ليست واضحة, كما أثبت ذلك محللو الخطاب. في الحوار الموسع أو في الخطاب 
المكتوب. وكذا في الخطاب الأدبي. لفهم أفعال الكلام في النصوص المكتوبةء يكون 
تأويل المتكلم هو العامل المحدد» ولو كان مبنيآً على افتراض إدراك «قصد المتكلم. 
فهذاء في النهاية» يمكن أن يكون فقط بناءً نصياً. وهكذاء ففي الكلام أيضاً: يتم 
إعادة بناء القصد (من طرف المستمع) بدلاً من استرجاعه (بواسطة قراءة الأفكار). 
(بالنسبة لنقد جاك ديريدا لنظرية فعل الكلام والقصدية. انظر أيضأ جونائان كولر 
(112ا0 سممطتهمه1) (1983)). 
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هه داخلي: مونولوج داخل. حوار داخل رعناعه1وصه81 «مأععامآا :«متمعام) 
(عناع11210 2101اء21آ1 


(1) تم استعمال مونولوج داخلي أول الأمر في الفرنسية لوصف التقنية في 
الرواية لتمثيل سيرورات الفكر المباشرة للشخصيات. هناك شك يحيط بمولد 
المصطلح. لكن بكل تأكيد تم وضعه بشكل بارز من طرف فاليري لاربو الذي طبقه 
على أوليس جايمس جويس في إصداره لسنة (1922). جويس نفسه اعترف بأنه 
اشتق التقنية (دون اسم) من الرواية الرمزية لإدوارد دوجاردان -1(1[35 850011320) 
(صتل (1887)» تم قطف أكاليل الغار (5ه2لامء 50711 1211175 05 ط)» التي تصف 
الأحداث في يوم واحد من خلال أعين وأفكار رجل شاب عاشق. 


يعل المونولوج الداخلي صورة موسعة لفكر مياشر حر اء1(126 ع7:6) 
#طعنامط1» يشكل جزءاً مهما من بنية الرواية. يوسم بضمير الشخص الأول» 
وبتوجيه حاضر في الزمن (16256) والإشاريات (106101105)» وبغياب الجميلة 
الناقلة والعلامات الخطاطية (لهء1ع10هطم0172) للاقتباس» من تم من أية رموز 
للسارد. (التركيز) (7081128805) أو وجهة النظر (7161؟5 042 86ذه6) تكون 
كلها داخلية وذاتية. وبالإضافة إلى ذلك؛ يمثل الأسلوب (5]916) محاولة لاقتراح 
سيرورات شروعية الفكرء أو تتابع سريع للأفكارء أو تحولات الوضعء وكذلك؛ 
الصور غير الفعلية» وذلك باستعمال تركيب (*853218) تفكيكى» والمجموعات 
الاسمية كجملء والاستعارة... إلخ. ١‏ 


لقد استعمل المصطلح في أحيان كثيرة مرادفاً لتيار الوعي -د00) 01 صنوء5) 
(56101152685 (تقنية) (116وأصطءء1). لكن هذا المصطلح قل تم تطبيقه على نحو 
جيدء وبدرجة التباس أقل في التمثيل العام لسيرورات الفكر في الرواية بواسطة 
أدوات متنوعة» أو على الجنس الوظيفي الذي تم تطويره في السنوات الأولى للقرن 
العشرين وارتيط بكتاب مثل جويس وفيرجينيا وولف؛. حيث التركيز الداخلي هو 
أكثر طليعية والسارد العالم غير فضولي. 


)2( تم استعال الحوار الداخلى (عنا118108 126651015) من طرف جيريمى 
هاوثورن (113516018 /0م166) (1985) لوصف تقنية روائية قديمة التى تبدو 


اليوم شكلية ومتكلفة على الأصح (لكن انظر الرجل العجوز والبحر 014 776) 
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(©©35 776 41 14671 إرنست ممنغواي: أي لوصف سيرورات الفكر كحوار بين 

أصوات (5ع016/١)‏ متبايئة. (سواء للشخصية» أو مستدعاة في الخيال). توضحيات 

هاوثورن من جاين إير لشارلوت برونت (8120866 6م امقط0)) توحي بأن أداة ما 
هي التي تم 0 لإبراز القلق الذهني أو الكرب: 


لع نتتوع ]1 عط1 لعمممءعنا لإأعقس5 830 ,ععمءوطم 319 10 ,نمنة2 لمك] م 
0 18أ0101 عتطتهةن) ]1 ه1208 /(2[ 1 35 1012 , 211107 313 2ه 51158651102 
ناملا ,407115 5160132110115 أطواا 0طنما عدمط1» : 3/1154 و8 16 زالة داك 

.«للوئع8 عقتطد ع1 مز عمتاقرء 9ق أكت1كا8 


."61151185 لش أنا0طث 1101125 12077 1 1107" 


-لة ع1 ع10أعم1] 34151 اما" :110139 امصرمع 200 طأه220ة عء1805 وعم تامع ]1 
10 0عاعع:011آ عه 017ن) ذ 11203 )1 عه نيو 10 نإعم810 عط 1 220 الاعصء 5 ره 
"...10هضع87 عط]1 كه مغنلظط ع1 


يمكن للحوار الداخلٍ (عناع21810 :6210 )م1) أن يصف جيدا المونولوج 
(عتاع8102010) كذلك: مفهوم «الصوت الواحد»»؛ في الواقع» قد تم تحديه من 
طرف ميدأ الحوارية (ءاماعساء2 لوءاع121510) الباحتيني. وهكذء فليوبولد بلوم في 
أوليس منهمك باستمرار بالأسئلة والأجوبة مع ذاته. كذلك ليس من السهل دائا]ً 
نسبة الأقوال إلى بلوم أو إلى السارد؛ في غياب تحديد شكلي. 


]0 تداخل علاقات شخصية بيشخصى: اعم 182 ن1فسمسضعمععغاسآ) 
3 -لاء 121630 رلامتاعسناا! لقمسمد 


وظنة يتخصية بلاقة يشخصية (71ام16اعط ]1 اأهسمة 

(1) الوظيفة أو المكون البيشخصى هى أحد ميتا وظائف أو مكونات اللغة 
لثلاثة الكبرى (انظرء أيضاًء مثالي (1063410031) ونصى (560021)» في النظرية 
النحوية لميخائيل هاليداي ابتداءً من السبعينات وأيضاً في النظرية الحديثة التي أعيد 
تقبييهاً (انظرج. د . ر. مارتن و ب. ر. وايت (عائط/18 .1 ,2 هه مناتهاة .12 .[) 
(2003)). وهي تهتم بالعلاقات بين المخاطب والمخاطّب في وضع خطاب أو حدث 
كلامي» وهي 0 إذنء الوظائف التعبيرية (الموجهة نحو المخاطّب) الجهدية 
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(2082696) (الموجهة نحو المخاطب) للغة التى وصفها كارل بوهلر -طنا8 امة>]) 
(,»1 (1934) ورومان جاكوبسون (12106502 سقددهع؟) (1960) مثلاً. 


تتضمن الواسمات اللغوية الواضحة للصيغة بيشخصية ضهائر الشخص الأول 
والثاني 1 ولاملاء ومصطلحات مخاطبة» وعناصر إشارية» وأفعال كلام كالاستفهام 
والأمر (انظر أيضاً رولاند كارتر (2067ة© 1320ه) (2004). 


(2) مصطلح بلاغة بيشخصية (8126]0210 67502731م12161) استعمله جيفري 
ليش (طءدعآ [56قمء6) (1983) كجزء من نظريته للواقعيات وكتوسيع لمبدأ 
التعاون المتعلق بالتحاور لبول غرايس (01106 2311) (1975). لقد استدل ليش 
على أن القواعد الضمنية الأخرى هى جزء من قدرتنا التواصلية -8عتصتناصتصده©) 
(ععمعاع م0012 علالاء و تحديداً تلك المتعلقة بالتهذيب (2011162655). التى تقتضى 
التعاطف (3]56]10م53:10) معاً لآخرين والتواضع مع أنفسنا. تعد أفعال الكلام ير 
المباشر (5ا6ة طاءءءم5 18015666) التي تلطف الإهانة أو الفظاظة ىا في: 


880 مااع م0183 أقط1 خوط 1[ عنعط ١1‏ لمعيه عط 1*0 ,ناملا عرع1 1 11 


استراتيجيات بلاغية بيشخصية كذلك. 


5 تفسير تأو يل» تأو يل الجالية -مد00) ع تحتاهاءامععاهآ يسمأ )هاءمممعغه) 


16 نال 


(1) التأويل مهم جدا في النقد الأدبي والأسلوبيات» وهي تخصصات اتجهت 
بشكل عميق نحو دراسة الأعمال الشخصية أو أعمال كتاب خاصين. تمت دراسة 
نظرية وفلسفة التأويل في هيرمينوطيقا (5©]ناعم11606) ونظرية التفكيك -126) 


(/1م0ع12 02 1اع 2501م . 


«الفهم» (8هذلدة:11506:5) تدل في معناها الأصلي: على فهم لغة النص» 
وفهم معناه وموضوعاته. في الأسلوبيات يكون تأويل اللغة المشتق من تحليل النماذج 
الصورية والدلالية هو الذي يقود إلى تقييم دلالة نتائج تأويل المعنى الإجمالي للنص. 
والتأويل في هذا المستوى تقوده قدرتنا باعتبارنا قراءًَ للأدب» وبمعرفتنا للمواضعات 
الأدبية كالنوع (66856) وبمعرفتنا الثقافية. 


كل هذا قد يوحي مع ذلك,» بأن هناك ببساطة معنى يجب فتحه وتفسيره إذا 
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كان لدينا المفتاح («كتأويل» الأحلام)» لكن السيرورة أكثر تعقيداً وأكثر دينامية 
ما نتصور. من جهة يمكن للنص أن يتيرأ أكثر من تأويل بسبب لغته المعقدة أو 
تعدد تكافؤه وموضوعات (مثلاًء هاملت). ومن جهة أخرى. قد يقال إن القارئ 
أو المستمع ينتج المعنى كما يفعل المؤلف أو النص. أو بالأحرىء» هناك تفاعل مستمر 
بين النص والقارئ الذي يتصرف (مثالياً) كقيد على درجة الحرية أو الاحتمالية وعدم 
احتمالية أي تأويل. وبشكل حتمي تلون سيرورة التأويل بالذاتية» وحتى بتغييرات 
الموضة والذوق من حقبة زمنية إلى أخرى. فكل ظلال المعنى هذه للعرض والإبداعية 
والذاتية تكون موجودة عندما نتحدث عن «تمثيل» الممثل لدوره على المسرح. 

(2) في عمل ستانلى فيش (طؤذ1 [5]8816) داخل الأسلوبية العاطفية -616) 
(165ذانرن5 65لا (1980)» يُنتقص من قيمة الاستجابة الفردية لنص ما لصالح 
مفهو مم المجمو عات التأو يلية (11©5تتتطمطهن) عاأأداع معام[ /ع لاع مع ام1) 
التي ينتمي إليها القارئ التي تحدد قراءته(ها). المتكافئ المقابل للقارئ المثالي الذي 
اقترحه فيش هو القارئ المطلع (286206 4عصم25م1) (مطلمع بمعنى أن يكون 
حساساً وذكياً) تحديداً بحكم «العضوية» في جماعة قراء يتقاسمون الرأي والتفكير. 

إذا كانت فكرة فيش المتعلقة بالجراعة تبدو فضفاضة ونخبوية أيضاء فإن هذا 
يعكس نقطة دالة بخصوص قراءة ومناقشة الأدب اليوم» تحديدا كونها تأخذ مكانها 
على نحو واسع في المؤسسات الأكاديمية كالمدارس ومعاهد التعليم العالي (خاصةً). 
وأن النقد الأدبي كموضوع تتم ممارسته على نحو واسع من طرف الأكاديميين الذين 
يتحدثون إلى أكاديميين آخرين. بكل تأكيد. على الأسلوبيين كا النقاد أن يكونوا 
واعين بالجماعة الخاصة التي يُقدم فيها أي تأويل. وبالطبع ليس هناك بالضرورة 
تقاسم للتفكير والرأي في التأويل حتى داخل هذه «الجاعة» الدكتاتورية بوضوح: 
هناك أطر نظرية مختلفة تخبر عن تأويل الأدب من التاريخانية الجديدة -1115 +2<16) 
(2تواء021] إلى الماركسية (3131<1522) وما بعد الحداثة (1520مءع500اوه©2). 

وعلاوة على ذلك» يحرص الأساتذة دائياً على تشجيع استجابة شخصية وفردية 
للأدب عند الطلبة» لكن فيش كان يتساءل عن المدى الذي لا يكون فيه هذا محددا 
سلفا: من خلال تجارب (رسمية صارمة) بيداغوجية سابقة» وباكتساب قدرة أدبية 
(ععمعامداهن) '2829م1.11)ء وبمعرفة ثقافية عامة... إلخ. 


(انظرء أيضاً» تقييم (وملغأقسلة8)). 
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]01 استفهامي : ضمير استفهام (220201012 علأادع اطع سآ نع تكلأهعم رع غم1) 


الاستفهام شائع جداً في النحو (6735078) للتمييز بين أحد أناط بنية الجملة 
الكبر ى الأخرى التي هي الخيري ية (358)176اء16) والأمرية (12)106ءم122). إنه 
النمط المستعمل معياريا في الأسئلة. (انظر أيضاً وجه (0/0040). 


هناك نوعان أساسيان من الاستفهام في الإنجليزية: 


(1) ما يسمى باستفهام نعم - لا (كهمناوءن0© <20/وعلا>) الذي. وىا 
يوحي بذلك اسمه؛ يتوقع دائئا جواباً ب «نعم» أو «لا» ويكون فيه قلب -965م1) 
(5155 للفاعل وللفعل المساعد (5ئ176 111359ناة) (لتكوين الاستفهام مع الأفعال 
المحجمية (7/6555 1.6<1081) يتم استعمال المساعد (20). مثلاً: 


1/2 ناملا 100 ,رمع أ5 أ[ و102(/9 5 5111111261 لل 10 مقط 1 عتقصطذه) 1 51311 
567 1 00177 10" 


(11) ما يسمى بالاستفهام السيبي (ه5)10ع175-00) الذي يتكون من ضمائر 
الاستفهام (270201025 ع القع 1216110) وصور أخر ى (مثلا: مطثلا وطعنط/لا و 
ومهط/1... إلخ). هناء أيضاًء رغم أن صور (18/8) هي الفاعل فإن رتبة 
الكلمة هى تلك التى تكون للجملة الخبرية» هناك قلب للفاعل والفعل المساعد بعد 
كلمة الاستفهام الأولى: 

7 1107625 ع1 الخ م تق عععط اا وبصتط80] عاءعه) 11160 عطقا 

من المألوف تمييز أناط الجملة على هذا النحو من معانيها أو وظائف فعل 

الكلام (إعى طءءءم5). يمكن للجملة الخبرية أن تكون لها قوة إنجازية للاستفهام 

بيساطة عبر تغيير النموذج التنغيمي (2266182 18]0884108) من نزول (عادي) إلى 

صعود (يتم تمثيله في الكتابة بعلامة الاستفهام): 

50107 ع128أاء0) عع ناملا 

رغم أن الاستفهام يتم التلفظ به على نحو شائع جداً بتنغيم صاعد, فإن نموذج 
النزول نجده باستمرار» خصوصاً مع صور 18/8 (5صمه-ط/18). 

الاستفهام ذاته يتم استعماله على نحو شائع بدلا من الأمر لتحقيق طلب مهذب 
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2163867 ,عصمط2). ع1 ععاقمة املا 1114ه00) ونمط خاص يسمى استفهام 

بلاغى (1216155082610 كطه1أ05 216ماعط1) يعد كلاماً من الناحية الدلالية رغم 
أنه استفهام من الناحية التركيبية: 

أمدع11 ث 8356 001010) صقللا عط]1 وأعرعط 11 

521137 3 عك1لانا 


«(دوروثى باركر: لياس الساتان (دد102 5/30 776)). 
الجمل الاستفهامية» التى تتطلب مخاطباًء شائعة جداً في التفاعل وجهاً لوجه 
من أنناط أخرى للخطاب (باستثناء أوراق الامتحان وكتب الدعابات). التبادل 
التخييل يتحمله قارئ حملة : 
77 5111111615 ل 10 1866 عت مطدهن) 1 51211 


شكسبير الدرامية أعلاه. ليس مألوفا لدى السارد طرح أسثئلة على القراء 
المفترضين (1620655 1160م1:0) رغم أغهم أحيانا تتم مخاطبتهم مباشرةً. (انظر أيضاً: 
كاتي وايلز (و77/216 16ة؟1) (2010)). 

ملحوظة: كا يكشف عن ذلك مثال كتب الدعاية وأوراق الامتحان» لا نطرح 
دائياً أسئلة في جهل لجواب مستنبط (قارن أيضاً تبادلات التلميذ والمعلم). 


5 تناص»ء تناصية» (تداخل ذاتي)» بيذاتية... إلخ. مم1 ,اللم عار 1م1) 
(.عاء ,تواأالاءء زطدرو 


(1) دخل تناص (10ف|2نا:16,10م1) الذي أصبح شائعاً اليوم في النظرية الأدبية 
وني تحليل الخطاب النقدي وما بعد الاستعمارية (05]601018115152©)... إلخ. أول 
مرة النقد الفرنسى في أواخر الستينات من طرف جوليا كريستيفا (2/ا21566؟1 11118) 
(انظر 1969) في مناقشتها ودراستها لأفكار الفيلسوف اللغوي الروسى ميخائيل 
باختين» خصوصاً مبدأ الحوارية لديه. يتم العثور أحياناً على المصطلح المتكافئ عبر 
تناصية (/1732516*)1081149) وحتى نص فائق ()<«6116م813) أيضاً» هذا الأخير 2 
الذي تم تجاوزه من طرف التطورات الإلكترونية في مكان آخر (انظر جيرار جينيت 


(عأأاعمع0 اموي 0) (1979)). 
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وفي معناه الأساسي» يمكن أن يحدد كأقوال/ نصوص في علاقتها مع أقوال/ 
نصوص أخرى. وهكذاء حتى داخل النص الواحد يمكن أن يكون. على اللأصح» 
«حواراً» مستمراً بين نص معطى ونصوص/ أقوال أخرى توجد خارجه. أدبية 
كانت أو غير أدبية: سواء داخل نفس فترة التأليف. أو في قرون سابقة. لقد استدل 
باختين وكريستيفا بالفعل على أنه لا يوجد نص «حر؛ من نصوص أخرى أو أصلي 
بشكل حقيقي . (انظر أيضاً غراهام ألين (ههالى صتقطهءت) (2000)). 


النوع (06276) هو إذن مفهوم تناصي: فقصيدة مكتوبة على جنس السونيتة 
تطابق (جامع نصياً© (9ز211ناعهانطدهة) كما يستدل جيرار جينيت) الأعراف التي 
تتتمي إلى تقليد خاص موروث عن شاعر التي ربا يتم استغلالها من طرف شعراء 
معاصرين. عندما يكتب شكسبير: عآنآ 8منتطاهل8 ععة دعنرظ 'و5وع1015 109 
هناك ع1 (سونيتة 130)» فإن شخصية أنا (المتكلم) (2625022 - 1) يقف ضد 
تصورات (00866115)) السونيتة الاصطلاحية في نوع من الحوار التفاعلٍ» تصورات 
التي على معاصريه أيضاً أن يعرفوها. فبالنسبة للقارئ» إذن يعمل التناص كإطار 
مرجعي هام يساعد في تأويل النص. 


في المثال الشكسبيري يعد النص تحولاً نشيطأ لنص آخرء وهي طريقة شائعة 
حتى يتحقق التناص. ويعد الاقتراض (801707/128) سيرورة أكثر وضوحاء سواء 
في صورة مركب في الأداء الشعري («ماعقط عناعوط) (مثلقٌ 116 نإصهمد). وفي 
اقتباس (0100686108©) أو تلميح («ه1وسااظ) (كا في قليل من الصدق أمر خطر...) 
(8هنط1 قنامهىععمة2 15 :زالرءوعمزة 616ز.1 4) لأوسكار وايلدء أو عناوين مثلاً 
عالم جديد شجاع (170714 مس31 عع/87) لألدوس هو كسلي 9 -ن111 100115م) 
(لإ6اء إدماج على سلم واسع (كا في الأرض اليباب ل ت. س. إليوت)» أو نماذج 
بنيوية (خرافة أو أساطير الخيال العلمي)» أو كل هذه الصيغ (كا في فينيّنس وايك 
لجايمس جويس وقصص حدائية أخرى). يتوقف التقليد ((1:2010801082) والتقليد 
السخر والباروديا 232003) على الاقتراض والتحول معا للأشكال السابقة. فقد 


)2# انظر: جيرار جينيث» مدخل لجامع النص» ترجمة عبد الرحمان أيوب (الدارالبيضاء: دار 
توبقال. 1986) (المترجم). 

(*#*) هو العنوان الأصلي لرواية هوكسليء وهي اقتباس من مسرحية شكسبير العاصفة التي 
اتخذت عنواناً لكثير من الأعمال (المترجم). 
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أعاد ج. م. كوتزي (0061266 .71 .1) في فوي (706) كتابة روبنسون كروزو -8208) 
(©0كلةن) «50ة لدانيال ديفو كنقد. 


التناص هوء أيضاًء سمة للخطاب غير الأدبي (مثلاً الإشهار) وللأشكال غير 
اللفظية: السينم| والموسيقىء مثلاً: بَنُرسطية (]641811دم12:6) النزوع الداخلي -مآ) 
(1117ه0مممع؟ 5 د عبر الميولية (باتلهل10!-02055) مع النحت والأدب: لصليب 
روتويل (02055 10]611) الأنجلوساكسوني في دمفريز” (1011014165) اقتباسات 
من حلم الصليب (2000 186 04 منوء:12) منقوش عليه. نحت الأستلوب لماغي 
هامبلينغ (128اطسقآ وزعع383) على شاطى ألديبيرغ (طععباطع410) توجد به 
أبيات شعرية من أو بيرا بريتن (811]168) بيتر غريمز (0115265 26165)» المبنية ذاتها 
على قصيدة جورج كراب (28866© 6ع6607). (انظرء أيضاًء ما بعد حداثة -1وه5) 
(152006221510: ونصية (/002116زءع1)). هناك نوع من التناص (12110<:ة)2ع121) 
يرد عندما يتم وضع أجزاء من الخطاب في سياق جديد بواسطة الاقتباس؛ كما في 
المقالات الأكاديمية» والمراجعات والصحافة: يعرف أيضاً بالإخراج من السياق 
(ه131122610ط:6ام8) في الأنثروبولوجيات اللغوية (انظر ميخائيل سيلفرشتاين و 
جَ. أوربان (ناشرون) (105) صهطءنا .0 ههة ستعادمء؟511 اعقطء81)) (1966). 
يمكن النظر إلى سجل المراجع ككل ليكون ميتا نص (846]816«1) بلغة جينيت 
(16اعم1979()06): تعليق نقدي صريح على نص آخر. 


(2) لقد حاول نورمان فيركلوغ (طعناهاععتة 1 مقحدهلةا) (1992) توسيع 
مفهوم باختين في مفهومه استطرادي داخلٍ (/ج)1أوعناء12462015): الحالات التى 
تكون فيها الخطابات برمتها منصهرة» ومدمجة فيا بينها أو متجاورة مع أخرى. 
ولذلك فخطاب السوق والاقتصاد الآن يصهر خطاب الوعي البيئي لإنتاج تجارة 
الكربون. (انظرء أيضاً تقاطع حدود (55188م00 1ع80:0). 

(3) يحجب التناص في بيذاتية (1697اناءءزلاوره]م1) التى تُسْتعمل أحياناً 
كبديل: لكن بيذاتية مهم أساسا العلاقات التي يقيمها النص مع العوالم الواسعة 


للمعرفة» التي على القارئ» أيضأء أن يعتمد عليها للتأويل (انظر روجر فولر -108) 
(2ع1ه8 ع (1977)). في الثقافات الشفوية؛ مثلاء تفترض الملحمة الإنجليزية 
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(*) مدينة اسكتاندية (المترجم). 


القديمة أو القصيدة الغنائية القروسطوية في تأليفها معرفة متقاسمة بين الشاعر 
والجمهور متضمنة أدوات بلاغية أصلية؛ كالأداء (دمناء1) والصيغ (5ةانسره) 
والمجموعة المتقاسمة أيضاً من القيم والمعتقدات الاجتاعية. 


(4) يستعمل المصطلحء أحياناًء بمعنى مختلف تماماً للإحالة على كل النشاط 
الذهني الجمعي الذي يرد في الروايات الذي تقوم به جماعة من الناس» والأصدقاء 
والمنظات... إلخ. يسمي ألان بالمر (7عمصاهم هداخ) (2004) هذا بفكر داخل 
الذهن (#طع سمط لمتمعسطمعام1) أو معرفة قائمة (1]100[هع00) 5[108160). 


]| | التنغيم (12401218)162) 


(1) يصف التنغيم في الأصواتيات (280266165) النماذج العروضية المميزة أو 
منحنيات الصعود والنزول في درجة الصوت أو النغم (1026) في نطق الكلام. نادرا 
ما نتحدث في مستوى واحد بشكل مستمر: سيكون ذلك رتيبا. 


يتركز الاهتمام بشكل عام على التوجه النهائي لحركة درجة الصوت في الكلام؛ 
باعتباره الأكثر دلالة من حيث الوظيفة. هناك تقابلات أساسية أربعة (أو نغمات 
حراكية (108265 6116ه1؟1)) مميزة للإنجليزية: نزول منخفض (1211 1.07) ونزول 
عال (1311 طع111)» وصعود منخفض (ع1115 1.0177آ)» وصعود عال (ع835 طاع1]]1). 
محل النضع مشكن نون فى الاتسطروية» لعن يكل لبقي القبليع المفتن 
المؤققي» والقوة الاتجازية والبنية التخوية وقيمة المعلومة. يقد ما يكون الصعوه 
والالخفاضن «عالياً» تكو درجعة الاتخراط أو الاتقعان كبيرة. الانشتافين العالى 
النهائي (115) يسم الشكوكية أو الاندهاشء, ولذلك فهو يستعمل في التعجب 
(!ع115م5101 لإآء1.07 لك 4ه116)» ويشير صعود نازل (811) إلى عدم اليقين بشكل 
مهمء ولذلك فهو مميز للاستفهام 10216 116 001 06 ناملا 526 خاملا ععةق) 
(#أطعتس 


وعبلى العموم. يدنخفض الصوت ف نباية الكلام إذا كان قولاء وقد ينخفض 
كذلك في حدود الجميلة» لكن صعود منخفض (1:11) هو أيضاً شائع خصوصاً عند 
قراءة الشعرء أو القراءة بصوت مرتفع. هناك أيضا تنوعات في ناذج التنغيم بين 
النبر موقعي (تينيسايد 19/265106) وإنجليزية (ولش) الغالية (طو3اع8ه8 طواء/7؟) في 
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مقابل نطق مقبول ((22) مثلاً)» بين الأناط اللغوية (26815]625) (خطابة الوعظ» 
مقابل تعليق سباق الخيل (1528ع18 010156))» وأساليب التحدث (شكلي في مقايل 
تحاور غير رسمي مرتجل). الاختلافات المحتملة في ناذج التنغيم بين الجنسين هي 
أقل دراسة. 
لقد طور الأصواتيون عدة منهجيات مختلفة لتحليل التنغيم ونسخه على 
الصفحة المطبوعة: هناك اختلافات بين الاصطلاحات البريطانية والأميركية وبين 
البريطانية والبريطانية. الوحدة الدنيا للتحليل تسمى زمرة نغم (منه2 © عده1) أو 
وحدة نغم (0211ا 1086) التي توسم بعدة مقاطع منبورة في مستويات مختلفة من 
درجة الصوت (أو مفاتيح) وقمة بارزة تسمى نواة (5ناء0701)» التي حمل تقابل 
درحة الصوت الدال (نزول عال (85). نزول منخفض 9آ)... إلخ). تلتقي نواة» 
أيضاًء في مستوى المعلومة مع عنصر كلام يتوافر على درجة أعلى للإخبارية -:0م1) 
(22110167 هو البؤرة: لذلك عند قراءة القصيدة الموالية بصوت عال: 
09 قش 016[ مطلالا عومط]!' عه" 15اع8 - عساوقةط 11316 
.005 186 01 تعع طة 5)150115ه840 عط 013 


(ويلفرد أوين: ترنيمة إلى الشباب ال مدان (70118 12007222 «0”ل ورت ط انبل )) . 


تقليدياً ركزت دراسة التنغيم كثيراً على الجمل أو الجميلات لأنها تتوافق بشكل 
عام مع زمرات النغم الفردي (والمعنى). ومع ذلك. يثير العمل في تحليل الخطاب الانتباه 
نحو دور التنغيم كأداة للتماسكء وكأداة للإشارة إلى توزيع المعلومة المعطاة والجديدة 
بين الأقوال وداخلها على حد سواء. ولذلك فديفيد برازيل (211ة8 23510) (1975) 
ميز بين نغمين ائنين أساسيين: مشار إليه (#صنئعاء 2 ) أو المثار(ع1535010) صعود نزول 
(1*8) عندما تكون المعلومة معروفة أو متوقعة. وين (8هنمقم1) أو معلن -م5) 
(08نطتنةاه نزول (1) عندما تكون المعلومة جديدة أو أمامية. 

رغم أن التنغيم يصعب الإشارة إليه في الكتابة (تزود علامات التعجب والاستفهام 
ببعض المفاتيح)» فيمكن أن يعاد بناؤه في القراءة الصامتة أو العامة للشعر» مثل» وكذلك 
في الأداء الدرامي» باستعمال المعنى والتركيب كموجهات. سيستعمل الروائيون في الحوار 
التخييلي علامات (1285) الكلام مثل: 

تعع تف هآ عمتدن] ععزم؟ عع11. واأمعصطمووع] 01 عم10' الام[ 3 0آ .. .إلخ. 
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(2) تم استعمال التنغيم استعارياً في عمل اللسانيين الروس والنقاد الذين ساروا 
على نبج ميخائيل باختين في العشرينات والثلاثينات (مثلاً فالنتين فولوشينوف -97781) 
(07هتطوم1ه0/ صنادء (1973)) الذي صدر أول مرة سنة (1929) وذلك عند مناقشة 
الطبيعة غير المتجانسة والحوارية لمستوى الخطاب. في الكلام غير المباشر الحر على 
الخصوص ثم الحوار على أن هناك صوتا مزدوجا (0166/؟ 16نا20) داخل التركيب: 
الصوت المزدوج للسارد المتعلق بتقيبيات الششخصية: ااتنغيم) من نوع خاص. 
1 غير متعد. لازم (ع؟أاأكسهمامآ1) 

يصف غير المتعدي في تصنيف الأفعال والجميلات في النحوء بنيات لها فاعل 
وفعل لكن ليس فا مفعول مباشر عه زط0 أءعمز2©). أفعال مثل 0106ه) و60 وء1216 لا 
تحتاج إلى مفعولات» عكس أفعال مثل (ع1/121 وصعط1!' و16" عط]!' عكلة/1 111 طعته6) 
هته ع1 طعنةن التى تسمى أفعالاً متعديةٌ (قطعع7 ع حتاأأقصة ع1 ). 

يمكن لبعض الأفعال أن تعمل في صورة اللزوم والتعدي: قارن ناملا :لم 
( عستلدعظ و 80010 بع[ لك ومتلدء1 م *1) لقد لاحظ ميخائيل هاليداي -8/11) 
818111087 اعقطه (2004) كيف أنه في كثير من مثل هذه الأفعال هناك علاقة دلالية 
سببية» يسميها أركاتي (©7اناهع82)» مثلاً 4ء1نه5 802 ع1 في مقابل نزه8 عط1 
ع18 531160 (أر كاتي). 
اللازم (طئع7 ع«اناأكهه)ه1) في مركبات مثل 522018 لطئه8 ىه 11276 رخ غ11 
ص1[3/ء ١.5101:‏ . إلخ. للفعل معنى معجمى ضئيل يشتق بدلاً من ذلك من المفعولاات 
المباشرة باعتبارها أسماء مشتقة من الفعل. 

(انظر » أيضاء تعدية 1ن زقصة1)). 
ابتكار (منغصء جد) 

يعد ابتكار (18976560) أو (همنغمء7ه1) واحدا من التقسييات الكلاسيكية 
الخمسة للبلاغة التي تبتم «بابتداع» أو اختيار مادة وموضوعات وحجججح التأليف 
(قارن (ع115مء107) اللاتينية» وجرد (/9ا18762101) الإنجليزية الحديثة (:201)). قد يتم 
الإبداعه؛ من طرف الكاتب بالمعنى العصري للكلمة» لكن أصالة الفكرة ضرورية 
على نحو مطلق. إن ترتيب الحجة مهم جداًء وكتاب أمثال أرسطو وشيشرون يعطون 
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توجيها حول البنية: بالتعريف» والتقسيم إلى جنس وأنواع» وأسباب ونتائج... إلخ. 
كَلْب (همأوتاء جه1) 


52 


(1) هو في النحو الحديث قَلْبُ رتبة الكلمة العادية لعناصر الجملة الكبرى» 
وعلى الخصوص الفاعل (01وزطنا5) والفعل (116:0). تم إقرار القلبء أيضاًء في 
البلاغة المعروف تحت صورة التقديم والتأخير (ههغ)ةطوءم 8 2ه عمناج1). قلب 
الفاعل والفعل شائع في الشعر على نحو مفرط. دائاً بعد صدارة المفعول وذلك 
للتفخيم» مثلا»ء من وردزوورث: 

ععضة1) 212 1 اود 1101 1 
(01010) 2 35 لإأعممآ لع2ع20ة1ا 1) 
(تجولت وحيدا كسحابة) 


0 1[ عتقلط لرمزاوقة2 01 5غ1ز1 ع510191218 


(لوسي). 

كثير من أنواع القلب شائعة» أيضاًء في اللغة غير الشعرية وغير الأدبية: بعد 
الظروف (شبه) المنفية في الخطاب الشكلل 20021 عط1 1ع[ 1 120 زاععمةءة) 
(...» بعد (1165) في مركبات من قبيل (صهصط :8/1 1 وعطزهن) عن11]). شكلية 
أيضاً هى الجملة التابعة (18056© 50602018846) للتنازل أو الشرط حيث القلب 
يعرض لحك الأول: هسه عدده© 11396 1*0 ,111 ءعع/لآ دملا ممم 1 1130. 
ناملا معه5 (قارن : ... ملام م1 141”0). 

عندما تكون هناك ظروف «ثقيلة» يتم تأليف القلب دائياً بشكل مفيد مع التقديم 
(عصنغخدمع2) للتركيز على الفاعل (المهم). مثلاً: -عدده© 15 غطعنصه1] عع11 عع 513 م0 
ع6دا عاعةا مقتل. 





يرد القلب في الجميلات الناقلة (165016128) ولعلامة (138) بالنسبة لكلام 
مباشر (طاءء586 101:606) بشكل اعتيادي: مع الجميلة برمتها (مقلوبة) من الموقع 

الاستهلالي» قارن: 
.“11861265 011 عط]1 نامطذ 1[ *«1» 5210 35تتتمط 1" 


(الكاهن و. أودري: توماس مقطورة الصهريج) 


304 
7 


0 1010235 ,ددع متعم م8 جعط01 عط1 بامطد 1*11» 
5210 ,«وعطاعمظ معطا عط]' جمطد 1*11» 
(انظرء أيضاًء أسلوب صحفى (7081656نا10)). 
هناك قلب نحوي إجباري للفاعل والفعل المساعد في الحمل الاستفهامية» 


ص 


مثلا: 
17 ع2ع1آ1]1 0011 ندملا 20[ بععمو٠ا‏ 17876 اأأهطك 
و كذلك ابو م ذيلٍ حسيد علد مثلاً: 17 1 ]1 رع 11 01 1 


(2) استعمل القلب ده عم في بلاغة القر ن السادس عشر لوصف دا 
قلب الحجة على الخصم. 

(3) يصف في العروضيات الكلاسيكية استبدال نوع من التفعيلة. العروضية 
(006) بآخر . وهكذاء في النموذج اليمبي (13:0012) السائد (/76) قد يوجد نموذج 
ترويشى مقلوب (05/) (296658 ع21ء150 1276:60). وهكذاء في سونيتة 29 
لشكسبير التي تصف حالة السارد : 

/ / ا م #0 / * * / 
2/5 1425 220 عضباته 1 طكل/الا ععمععوذزدا م1 معطا 


/ 14 / يس / *« / * 
5 011351 7/159 رعء/867 عنم1كة أاذ 1 


إن استبدال تفعيلة 3 تروشي (1800 عأقطاءه11) في بداية البيت يمكن أن يناسب 


تحول المز اج: : 
/ * / 1*1 / 
... #عططآ' مه علصتط1' ] نجامه1طآ 
15 سخرية: سخرية درامية (11قتطةع نا تجصممآ :جمهع1) 


(1) صورة تعبيرية (طعععم5 2ه عتنع1) أو وجه بلاغى (1106) مشتقة من 
(613ه1810) اليونانية عبر اللاتينية» وتعنى(التستر) (1(1551501118108). المغايرة 
(15ىةتطمتاصة) كى يكون اس بلاغياً بديلاً. 


3055 
7 


توجد سخرية (/إ1708) عندما تظهر الكلمات المستعملةالتي تناقض بالفعل المعنى 
المطلوب فعلا في السياق والذي يقصده المتكلم ربها: أقرال مثل -01697 دملا 6”سعره) 
(!2© أو (!#عطلدة/17 /إآعنته.آ :11/2) (عندما بطل المطر) الموجودة في الكلام لا يجب 
فهمها حرفياً. تكون السخرية الموجهة ضد شخص آخر في غالب الأحيان تمكمية؛ 
تصلح كصورة مهذية غير مباشرة للنقد. لكن إذا لم يتم إدراك السخرية المقصودة آنئذ 
تضيع قوتها (ذلك بالضبط ما كنت أريده دائيأ). كا تبين الأمثلة أعلاه» فهي دائا 
سلبية. التنغيم السلبي و/ أو التعابير الوجهية يمكنها أيضاً أن تسهم. يصعب ضبطها 
في الوسيط المكتوب مع ذلك» وني المراسلة بالبريد الإلكتروني. هناك اليوم نقطة سخرية 
21311 5350) متاحة للحواسيب والهواتف التي تشير إلى (سخرية) مقيتة. 

الأمثلة الموسعة للسخرية يمكن مع ذلك أن توجد في الوسيط المكتوب» 
وفي الروايات؛ مثلاً. جوناثان وايلد (77/11 1003]025) لهنري فيلدنغ. هنا كلمات 
الاستحسان والمبالغة تهجد بوضوح الرذيلة باعتبارها فضيلة» وأن السخرية لها وظيفة 
هجائية وغير ودية. تعد السخرية في الباروديا (المحاكاة الساخرة) والهجاء استرتيجية 
بلاغية كبرىء وهي تتميز في أحيان كثيرة» أيضاء بأسلوبها غير المباشر الحر ©566). 
(اعععم5 10 

يمكن الاستدلال على أن استعمال الوجوه البلاغية كالسخرية والمبالغة (وأيضاً 
التلطيف (1.1:068)) الذي يشمل ازدواجية للمعنى الذي يخرق مأثورة الحوارية 
النوعية الخاصة (/إ]011811 01 12أ):ة21 0089153110091)) ل ه. ب. غرايس 2 .11) 
(©0116©: نقول الحقيقة عادة لتحقيق فعالية الاتصال. 

(2) هنا كنوع خاص من السخرية هو ميزة صدوية (100)مء81 عأمطعءظ). إذا 
قال شخص ما إنه مكتئبء فإن الرد قد يكون هل أنت مكتئبء ماذا عنى ؟ 0*56ا9/0) 
(7 11 ؛نادطش ]2ط11 ” لءووع:م126 مع نقطة مقلوبة صامتة إذا صح التعبير. (انظرء 
أيضأء ديدر ويلسون ودان سبيربر (6767م5 28 كهة دهك111! ععلزء0) (1992)). 

(3) ليست السخرية لفظية فقط. ىا توحى بذلك مركبات من قبيل: 12027 ع1 
1 عط 2ه أو نزدمء]آ عأعة1. هنا يكوة التعارض أو التنافر بين ما يبدو أو 
ما يعتقد أنه حالة أوضاع حقيقية. والسخرية بهذا المعنى تستعمل في حبكات الأفكار 
الثيمات (365ءط1) في الأدب, مثلاً في روايات توماس هاردي وهنري جايمس» 
ومسرحيات مثل ماكبث لشكسبير» حيث يثق دونكان (35همنا1) في الإقطاعي 
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الإسكتلندي (18826) الذي يخطط لقتله» وفي الملك ليرء حيث يرفض لير البنت التي 
تتمنى له الخير فعلاً. 
من اللألوف جداً بالنسبة للقارئ إدراك سخرية المواقف قبل أن تفعل 
الشخصيات ذلك: وهذا يعرف بالسخرية الدرامية (/[1208 228416ة:2). لكن 
المنظور المزدوج (للقارئ والشخصية) يطبق بالتساوي على القصة كما على المسرح. 
لقد ميّرَ واين بوث (80015 18/83:86) (1974) نوعاً آخر من السخرية الأدبية» 
أي عندما تكون على حساب السارد أكثر من الشخصية. في روايات مثل فورد 
مادوكس فورد (10150 :151200 10:0) (الجندي الطيب (50121©7 0024© 176)) 
مثلاًء القارئ «يقرأ بين السطور» ويرى الأحداث توصف من زاوية مختلفة تماماً عن 
وجهة نظر السارد الساذج ومن تم غير الجدير بالثقة (©1861اععها) (بلغة بوث). 
(انظرء أيضأء ريموند غيبس (1665© 0همطتلزة8) (1994): وغريغوري 
كوري (0116ن) /0768013) (2010)» الفصلين 8 و9). 
#ه] ترافن زمني. أيضاً تمائل زمني. توافق في المدة الزمنية وقلى ,لإهوضط»150) 
(111081512 150 
م استعماها في الأصواتية (080266865) والعروض (866]6165) ابتداءاً من 
الخمسينات لوصف الطبيعة المميزة للإيقاع («تطالاط©) في الإنجليزية» على الأقل 
كما يبدو للسمع. يحيل توافق زمنيء المشتقة من «متمائل زمنياً» اليونانية» نحو الميل 
إلى المقاطع المنبورة أو التفعيلات لكي ترد في فواصل متساوية في الكلام والشعر 
معاً. وهكذاء فكل واحد من أسماء الأعلام ذات أعداد متفاوتة من المقاطع في الكلام 
الموالي ستأخذ نفس المقدار من الزمن: 
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6 1155 1020 (أمعكا) (ممادع ع]1) (ممامم اقمع »1) ع1 


]0 متساوي الفواصل» متساوي الأجزاء (صمامء150) 


من اليونانية «متساوي الأعضاء». وهو صورة تعبيرية حيث تكون المركبات أو 
الجميلات في جملة ما ذات طول متساو ومتوازية في التركيب (*ةاهلا5) ومن تم في 


الويقاع (سسطاتؤط). 
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متساوي الفواصل (19060108) أداة موسومة ومألوف على نحو خاص في 
الأسلوب النثري للكتاب المتأئرين بالبلاغة اللاتينية. لقد استعمله صاموئيل جونسون 
لإقامة الحجة وللتفخيم» مثلا: رسالته إلى اللورد شيسترفيلد (06516:6610) 1.0:4) 
(1754): 


,101015 113 01 ععلة1 10 0هع35ع21 معع8 1876 ياملا أعخط/الا عع 11هل! ع1" 

1 1111 لعتنزه1اء2آ مععظ 8235 غ1 8 لمتكا وععءع8 غدل ,باتو مععظ8 غ1 1120 
022201 3020 ,5011133 ححث 1[ 1111 ,11 إ0رص8 أممصهن) 20ة ,رأخمعرة0111آ ماسم 
.1 غم 2101 100 220 + 5 تتتث 1111 ,)أ خنقم تآ 
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#] جة نثوية, رطانة (همعموق) 

من الصعب تصور أن هذه الكلمة التي تستعمل في أحيان كثيرة بشكل ازدرائي 
في الكلام العادي» مشتقة من معنى الكلمة الفرنسية القديمة «تغريد الطيور»» وأنها 
من ثم قد استعملت في حكاية التاجر (/79 14677027:15) لشوسور لوصف الرجل 
العجوزء جانيواري (/18121131): 


(عأمعدلا -) عوط لعلءاء!2 2 35 12:800 01 1ناط لمم 


لكنه تحول دلالي بسيط من ضجيج الطيور إلى اللغة البشرية الغامضة. ومن 
ثم إلى نمط أو تنوع اللغة التي يفشل غير المستعملين في فهمه بسبب نوع المفردات 
المختصة المستعملة التي طالما كانت دلالاتها المشتركة مندّ القرن السابع عشر. 

مهن مختلفة وتخصصات قد طورت للضرورة اصطلاحاتها لاحتياجاتها 
الخاصة؛ من العلم إلى الأسلوبية» وعلم التسويق إلى الإنترنت» يمكن استعمال رطانة 
بشكل محايد تماماً لوصف كل هذا. ما هو مرفوض دائماً مع ذلكء هو التعامل (أحيانا 
بشكل عنيد) مع الرطانة للتعتيم؛ وعلى نحو طنان أو بمجرد نوع من الإسهاب. 
ومجموعات مثل الحملة الإنجليزية في بريطانيا قد جذبت كثيرا من التعاطف بسبب 
هجوماتها على لغة الاتفاقيات القانونية» وسياسات وكراسات الخدمة المدنية 011:[©) 
(ع 5201 إلخ. تأمل» أيضاًء المحاكاة الساخرة (83700165))؛ مثل هذه النسخة 


المنقحة للترنيمة ال مقدسة) (23) «م[يوط): 
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-2051 ث طا حقة 1 250 ,51131102 برععطة /50عطمعغطد م[ ع2 1 له 010آ ع1" 


2 0132128) أأء8 صعع1ت) 2 ملء1/1 وعأوعاوهعط ع1] .لعع1! ع كللهوء ل 01 100 


(انظرء أيضاً» لمجة فثوية (47801).: ولهجة حرفية (384©).» وخخلقة -ن10ط813]) 
5 فور حرفي 
(56) وميتالغة (©2))246]2138811286 ولهجة سوقية (6519808). انظرء أيضاء والتر ناش 
(طقة]] م6 غلة11) (1993)). 


|[ ) أسلوب صحفي (ء228165نا30) 


رغم أن أسلوب صحفي (281656ا10) يمكن أن يستعمل بسهولة كمصطلح 
وصفي مفيد بالنسبة للسيات اللغوية لأسلوب الصحافة » فإن استعمال اللاحقة 
(6ع- دقن 5) (8 -) (قارن 5656هوططم1 - أسلوب (متعدد المقاطع) لصاموئيل 
جونسونء و (086©131656) > (رطانة الصور الرسمية... إلخ). يقوي دون شك 
معناها.الازدرائي المألوف في الاستعمال الشائع. 


نشأ [المصطلح] في القرن التاسع عشر عندما أصبح للصحافة أسلوب مميز منذ 
ذلك الحين ولكن بشكل رسمي بالأحرى. لقد تم تخصيص المصطلح اليوم بشكل 
طبيعى لوصف السمات الأسلوبية المرتبطة بجرائد التابلويد (7281019) الشعبية» 
وهي سمات تم استنتاجها بعد الحرب العالمية الثانية أساساً من جريدة التايم 
الأميركية المؤثرة. جدير بالملاحظة الاستعمال «الثقيل» ما بعد التعديل -5:600) 
(1663102 والبدل (051805ممة) في المركبات الاسمية كفواعل (5اأء6ز6ا5)؛ با 
أنصفات المتكلم مدرجة في قائمة بشكل متراص (وفقا للسنء والجنسء والمهنة... 
إلخ). المقترنة في غالب الأحيان بقلب الفاعل والفعل. مثلاً: ع1 لعنقاءء2 
... 1266 01 تعطأه8]0 رعع:ه217آ علصما8 تراع مهاد 

الأسلوب الصحفى (05221656ا30) صيغى (1316ناتمه1) بشكل لافت: يعتمد 
على مخزون من الوحدات المعجمية القصيرة ا الاحتمالات (مثلا؛ (قصتة:ط)ء 
و(طقة2[)» و(810))» ووكاعمط5)... الخ والتعابير المأثورة (وغطء011)) والعبارات 
المتحجرة (مثلاً: الى غآ دنزة5 أهط؟ عانمد5 عط] ولإمصدع0 عم11 )82 و-6 م1 


أقعلا... إلخ). 
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5 كُنينغ, مجاز شعري (ع8سنسسعع1) 


كُنينغ (8منصدء1) مصطلح تم اقتراضه إلى النقد الإنجليزي القديم منذ أواخر 
القرن التاسع عشر من البلاغة النرويجية القديمة (86]021 70256 010) (قارن 
المع]لة عصنواة 210 1/16 وسدعكا) لوصف الإطناب الشعري -ققطم1ء2 عناءه2) 
(515 أو المركب الاستعاري الوصفي (20ناومحطه0) لدعم طمهاء81 عحتامترهوء02])» 
في الأداء الشعري للغة الإنجليزية القديمة. 

وهكذاء ف عتلء 1106-50 (سعلل هدع ا غخدظ) هو رمح (موءم8)» 
و(«متعت)لوع18)) (2تسصرعءن)- لم لوعء11). عَينُ و حعلادط717)) (120-اعوسط) 
(«50800 بحر. حالما يتم توليدهاء فإن هذه الكنينغات (85 الصمعك1) تصبح جزءاً 
من المخزون المشترك للأداء الشعري للإنجليزية القديمة» يعتمد عليها عند الحاجة 
من طرف شعراء مدنيين أو متدينين» وتكون حية ومفيدة عروضياً (306716113) في 
صورة بيت شعري جنامسي (عوقع7 عتاللولاة)21[!1). 

تمثل الكونينغات (168201885) نحو 20 في المئة من المركبات (222010205ه©) 
فيبيرولف 0377014ع8)» ومع ذلك فهي في الإنجليزية القديمة غير مدركة بشكل 
متقن كالتي نجدها في شعر النرويجية القديمة (011)» مثلاً: الشعر نفسه تم وصفه ك 
"أقوء8 003805 01 56 186» (بحر من ثدي أودين"). 


(*) أودين (0415) رب الأرباب في الميثولوجيا الجرمانية (المترجم). 
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النوع المبسط لكنينغز (8منصدع؟1) (11618 +مه؟ في النرويجية القديمة) في 
شعر اللغة الإنجليزية القديمة يحدد المرجع (أسعمع]ء 1]) بشيىء هو ذاته في الواقع 1( 
(15 /اا1لقتاعف ٠‏ مثا : قارب ك «جمنةه11396-11) أو أيل (دعء12) ك «حطاوعآ1 
8-065 فهذه ليست مختلفة عن إطناب (26272153565) شعر القرن الثامن عشر» 
مثلا: (عطاع1' لالدء5) (طؤا) و (ؤونآمطن) لع تعطندء ط) (كل81). 


]01 مفتاح: مصطلح مفتاح» كلمة مفتاح ا إلخ. 7ا12 رعماعة1 وعغ1 :زعك1) 
(.عاء وعستاوء 12 ,ونلا 


(1) يرد مفتاح ([©1) في النقد الأدبي فيصف لغوي أو مركبات قريبة من 
معناه في الكلام العادي «لرئيس» (0161). قبل مجيء المتن المخزن إلكترونيا بزمن 
طويل» عَنْوَن ريموند وليامز (17/11113505 58302020) (1976) مسرده (/0105582) 
المؤثر للمفردات المركبة المهمة في الثقافة الحديئة والمجتمع بكلمات مفاتيح (16) 
(180505» وهو مركب تم استعماله» أيضاء لوصف الكلات المهيمنة المستعملة في 
عصور شعرية خاصة: مثلاً العصر الأوغوسيني (انظر جيفري تيلوتسن 6606) 
(2ه5غه1111” نزع5 (1961)). أي تخصص» نواد كان متوضيولوجاً أو أنتروبو لوجياً 
يتوفر على مصطلحاته المفاتيح (قصع1' نزءك) الخاصة به التي تعكس إيديو لوجيته 
أو مجموعة اعتقاداته. فمعجم الأسلوبيات هذا يعد خزاناً للمصطلحات المفاتيح. 
(انظرء أيضاًء طون بينيت وآخرون ((.605) 21 ا عأعممء8 نزمه1 (2005)) وألان 
دورانت أضقتناط سقاة) (2006)). 


(2) بالموازاة مع استعارة مفتاح ورمز مقتاح» يصف المركبء أيضاًء الكلمات 
في النصوص الأدبية ويميز الأدبية الدالة بالنسبة للفكرة (18626): يعرف, أيضاء 
بواسيات الأسلوب (21311625 59:16) في الستينات. معظم مقالات المجلة يتم 
تصديرها بلائحة من الكلات المفاتيح لأهداف تلخيصية» والتي يتم اعتبارها على 
أنها ممثلة لتييات ومضمون النص. 

(3) لقد أدى ظهور اللسانيات/ الأسلوبيات (إلى تسهيل) البحث وإيجاد 
الكلمات المفاتيح أو مجموعة كللات مفاتيح إلكترونية في أي نص أو عمل: أي تلك 
التي تكون دالة إحصائيا بلغة التردد أو لا تردد عند مقارنتها بالمتن المرجع لنصوص 
أخرى. لقد طور مايك سكوت 56011 8116) في أدوات وورد سميث -1780:0) 
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(10015' طاتدمة (1999) الخاصة به. سهولة في إنجاز ذلك. يبين تطابق الكلمة 
المفتاح في السياق (11) (6<زء)ده0)ه1- :17/0-نز1) خط السياق لكل كلمة 
مفتاح ممركزة» ولذلك فالمصفوفات النحوية (00110686085) وناذج الاستعمال 
(©11588)... إلخ. يمكن رؤيتها بسهولة. (انظر مايك سكوت وس. ترييل ©3411) 
(عاططاط.© لصة 114أمء5 (2006).: وأيضاً جيفري ليش (طاءء»ع.]آ نإ60156) (2008) 
الفصل 11 حول الخاصية المفتاحية (20)1©3/26595). 


(4) من الناحية التقنية» يحيل جناس مفتاح (41111663]100 لإ©؟1) في عَروض 
الإنجليزية القديمة على الكلمة المنبورة الأولى في العجز (7/6556 - 8) للبيت الشعري 
الذي يحدد النموذج الجناسي للبيت الشعري برمته المعروف أيضاً ب (5816820-851876) 
(4542م 111 الألمانية) . 


(5) بعض معاني مفتاح (إ16) توحي بالترابطات الموسيقية. في الإثتوغرافياء 
مثلاً. كان مفتاح يحيل على نغم (5086) أو الكيفية التي ينجز بها الحدث الكلامي 
ه89 طهووم5) (انظر ديل هيمز (065تتر5ة 2611) (1974). مثلذ (همعاه5) 
مهيب. وجَذْلٌ (0-11660طع1.1)» ومضايقة (5188ة16). مصلحة الجنائزية هى 
عادة مهيب (501608)» ومقابلة تكون جادة» وليست مهيبة بالضرورة. فالمفتاح قد 
لا تنم الإشارة إليه فقط في اختيار اللغة؛ لكن أيضاًء في الإيياءات والتعابير الوجهية 
(الابتسام والتجهم والغمز... إلخ). 

(6) كان استعمال مفتاح في الستينات شائعاً للإحالة على أسلوب الخطاب وفق 
درجة الشكلية (105128111)): حسب مارتن جوس (1005 8/131]13) (1962). لقد 
ميز خمسة مفاتيح» مرتبة من المجمد (520262) أو الخطابي (21ع1:ه:023) إلى نبهاية 
السلم الأكثر شكلية» من الحميمي (18]1173]6) إلى النهاية اللارسمية الأقصى. 
والأوسط. المفتاح غير الموسوم الذي يستعمل في التبادلات اليومية المهذبة مع 
المعارف... إلخ» هو الاستشاري (1428176باوه00). المفاتيح الأخرى هي اشع 
(لهصده) أو التداول (161162216) والعرضي (21ناكة0). 


(*#) تم استعمال الخاصية المفتاحية (166(02655) في اللسانيات لوصف خاصية الكلمة أو المركب 
الذي يكون «مفتاحاً» في سياقه. وتعد الخاصية المفتاحية سمة نصية وليست لغوية. ولذلكء فإن الكلمة 


تتوافر على خاصية مفتاحية في سياق نصي ما وقد لا تتوافر على هذه الخاصية في سياق آخر (المترجم). 
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(7) تمت إشاعة مصطلح مفتاح في تحليل الخطاب كنتيجة لعمل ديفيد برازيل 
(8:32:11 2:14) (1975) على الخصوصء الذي تناوله انطلاقاً من اللساني الأصواتي 
لبداية القرن الثامن عشر هنري سويت (57660 1168157) بمعنى طبقة الصوت 
التنغيمية (طع)81 1023)102ه1). 


باهتامه بوظيفة التنغيم بين الأقوال في الخطابء اقترح برازيل أن هناك ثلاثة 
تقابلات لمستوى درجة الصوت الدالة بين جموعات النغم (5م61011 1026) تعمل 
بشكل متناسب مع بعضها بعضا. استعمال مفتاح عال (/[1>6 1188]) يشير نموذجيا 
إلى «تقابل» أو أداة تفاعلية أو علاقات» ويستعملء أيضاًء في أحيان كثيرة للاستنباط. 
المفتاح المنخفض (7201 08.آ) يستعمل على نحو نموذجي للإشارة إلى أن المتكلم 
لبن لديه ما يقوله» ويشير مفتاح أوسط (لا»>1 8110) إلى أن هناك المزيد مما قد يأتي. 

يتعالق مفتاح» أيضاء مع إخبارية (1840032119100): العناصر ذات إخبارية 
عالية التي تظهر عادة في نهاية الكلام» تتوافر في غالب الأحيان على مفتاح عالء بينا 
العناصر ذات إخبارية منخفضة:؛ التي نجدها في البداية» لها مفتاح منخفض. 

وبشكل عامء قد نلاحظء أيضأء أنه في الخطابة سلم «نازل» من العالي إلى 
المنخفض يتم سماعه دائياء بينها في التعليق الرياضي (مثلأ» سباق الخيل 210256) 
(30128) مفتاح عال متماسك يقوي الإثارة العاطفية للمعلق من البداية إلى النهاية. 

(8) مصطلح مفتاح (ل©>1) تم استعماله. أيضاء بشكل ملتبس إلى حد ما في 
وصف التنغيم من طرف ميخائيل هاليداي (إ8191!108 اعقطء81) (مثلاً 2004): 
لكن بمعنى مختلف. بالنسبة إليه المفتاح يقرن انتقاء النغمات (الحركية) بنظام الصيغة 
(34000). وهكذاء فالجملة الخبرية الملفوظة بصعود أو انخفاض أو انخفاض صعود 
النغم قد يتفاوت في المواقف المنقولة: تحفظ. وتناقضء وتوليد... إلخ. 

(9) ارتبط (8ه1لإ1) على نحو خاص بعمل السوسيولوجي إرفينغ غوفان 
(508ه© وصنتناط) (1974) حول تحليل الإطار (0*806). كثير من سلوكنا 
العادي يتم تنظيمه في أطر متفق عليهاء وأنه جزء من قدرتنا التواصلية والاجتماعية 
أننا نعرف كيف نتعامل مع الأنشطة المختلفة للاجتماعات والمقابلات» وطلب وجبة 
الطعام في المطاعم... إلخ. هناك أيضاً أطر ثانوية أو تفسيرية تقتضي تحولا لصيغة من 
«الحقيقي» إلى «المفتوح»: أنشطة كالاحتفالية والاحتجاجية» والألعاب واحتراف 


التمثيل: 
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يمكن أن ينظر إلى الأدب نفسه باعتباره إطاراً ثانوياً موسوم شكلياً باصطلاحات 
خاصة مثل عناوين الفصل والخاتقة... إلخ. 
7ه لغة مشتركة, كَوَْرَة («م نه جاع هنهك1 ,6ستمعل) 


لغة مشتركة (10186) مشتقة من معنى (1(19161405) (10186) اليونانية» التى 
تعني ١لغة‏ مشتركة»» وتم تطبيقها في الأصل على اللغة الأدبية العامة لليونانيين 
القدماء إلى العصر البيزنطي. المصطلح يوجد أحياناً كمتكافئ للغة/ لهجة معيار: 
تنوع (311650/؟) يستعمل كلغة مشتركة (1:20811286 702طحده0©) أو هناو ضذنآ) 
(2ع8:22 (لغة مشتركة) بين المتكلمين من بيئات وخلفيات مختلفة» مع محليات 
موسومة تحت تسويتها كنتيجة ل كونزة (612801052م1[ه>1). مثل هذه اللهجات التي 
تم تطويرها في شمال أميركا وأسترالياء مثلء كنتيجة للاستعمار. 
يمكن للمصطلح. أيضاًء أن يطبق على اللهجة المكتوبة التي تصلح كوسيط 
مشترك للأدب: مثا السكسونية الغربية (58:08 18686) بالنسبة للأدب الإنجليزي 
القديم» واللهجة الككسطونية (1121661 *02:08) لنصوصه المطبوعة في القرن 
الخامس عشر. 
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الفكر الجديد 








0 لسان (عناع32رآ) 


أحد زوج المصطلحات المذكور على نحو شائع في اللسانيات (انظرء أيضاًء 
كلام (©2301)) وقد أدخله فردينائد دو سوسور (ع581155115 106 20قمتلرء7) 
(1916)» وقد تم تركه دائياً دون ترجمة لأنه ليس له مقابل مباشر في الإنجليزية. 

يحيل لسان (عناهصة.آ (1.2)) على أحد معاني لغة (ء8قناعههه1). أي نظام 
التواصل الذي تنتجه المجموعة اللغوية (111016تم005) <أءء6م2))5 وهو يتميز إذن 
عن لغة (1:30811886) كقدرة عامة تملكها الكائنات البشرية (6 132828 1-6آ) واللغة 
(1.33810286) كسلوك لفظي خاص للأفراد في الحديث والكتابة (الكلام -28 2آ) 
(©201). 


بالنسبة لسوسور وأجيال من اللسانيين بعده » كان تحليل وإشفار نظام اللغة 
الضمنى للاستعمال الفعلى هو الحدف الأساسبى في اللسانيات والنحوء وتفريعه الثنائى 
بين لسان (عناعطهرآ) و كلام (عامعنةط) تمت تقو يته بتمييز تشو مسكي (وعلةصمطع) 
(1965) بين القدرة (ععمعاءمتمده0) والإنجاز (ع56هم66210).» الذي ليس مع 
ذلك» متماثلة. 


لكن ليس من السهل تحديد أصل «نظام» اللغة؛ وكيفء ولا من اليسير دائ] 
تمييزها من كلام (©201ده). يبدو أننا جميعاً نلج لسان (عناع32:آ)» لكن من المحتمل 
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أنه مكتسب أولاً من اتصالنا بالاستعمال الفعلي (كلام) (09:016) في توافق مع 
قدرتنا للغة (ع1.32828) التي تكون في طور البناء. لغويون أمثال رومان جاكوبسون 
وميخائيل باختين (لا) يفضلون تعارض أو ثنائية هناء لكن علاقة جدلية. هناك 
خطر أيضاً في النظر إلى اللغة بشكل مثالي» كأن يكون لها شكل «خالص» (لسان) 
(©نا328.آ) الذي يتعكر «يلوث» عندما يتحول إلى كلام (©01ة©) (انظر أيضاً روي 
هاريس (5]18:15 110) (1995)). 


تعكس توجهات بعض التخصصات (السوسيولسانيات مثلاً) اهتماماً بمظاهر 
اللغة التي كان عليها بشكل مبكر أن تصنف (035016) (مثلاً أفعال كلام ملموسة 
وخطاب». لكن التي تعكس فعلاً مظهراً آخر لنسق اللغة لم يتم استغلالها حتى 
الآن. الأسلوبيونء أيضاًء كالشكلانيين قبلهم قد استدلوا على أن الأعمال الأدبية لا 
تحتاج بالضرورة إلى أن يتم اعتبارها ككلام (03:016)» لكن كنوع لنظام اللغة» لسان 
(©1ا328رآ) قائمة بذاتها. (انظر هنري ويدووسون (710007502 نتتطده21) 1983). 


1 فجة (1.60) 


تستعمل لهجة (1.600) المشتقة من نموذج الكليات المترسخة مثل طهجة -1012) 
160 ولهجة فردية (10101661) في السوسيولسانيات كمصطلح عام متكافئ لتنوع 
اللغة لأي مجموعة كليات ذات هوية سياقية أو وظيفية محددة. ولذلكء هناك لهجات 
نوع (قاءعة66206:1) مكنة تيز كلام الذكر و الأنثى» ولمهجات إثنية (5اءة01ططا8) 
بالنسبة لتنوعات داخل الجالية من المجموعات الإثنية. (انظرء أيضاً» لهجات 
اجتماعية (15ء5001016)). اقترحت سيلفيا آدمسون (همكستملة 11:15نو5) (1998) 
مصطلحا مفيدا هو لحجة زمنية (0550201601) بالنسبة لتنوع ميز في الزمن. مقسمة 
الناس بلغة التغير اللغوي (83886© 386ناع1.382). ولذلك؛ يمكننا أن نتحدث عن 
لهجة زمنية لأواخر القرن السادس عشرء وثيقة الصلة بفهم شكسبير. 

لهجة (1.601آ) مترسخة جدا في العمل على اللغات الطجينة -صضهآ 026016 ) 
(865 تناع مثلا مفهوم ديريك بيكيرتون في السبعينات لمتصل (متتسستاصه©) 
لهجات (1.6015) المرتبة من كريول واسعة كأساس لهجي (ع»835116) والمعيار المحلٍ 
كلهجة وسطى (اء57016ع4). 
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اسة مق دات ١‏ 31 القعلمدعا! رذتناعط! ,لإعمامعل<ع1.6) 

در لمعجم تحليل 
ك 0 8 . باع5 لهعلدعطا ,ظلاءغ1 بلوعالاعآ 
شر دالا مععسميء وحادة معحمي 0 1160 وعستموء 31‏ [معترع.1 
معجمية) معنى معجمي) معجم. معجكمة عات ,عع رآ ,11232)108[وع 0م16 


المفردات. المفردة... إلخ. 


(1) أنتجت معجمية (1.615) اليونانية التى تعنى «كلمة» (18050) عدداً من 
المشتقات في دراسة المفردات الحديئة (أو تعفد الغ (إ1.6160108)). تم استعمال 
الكلمة تحليل المفردة (6*15.آ) بشكل عام باعتبارها مصطلحا تقنيا لمفردات -17068) 
(مسقانط أو أداء (صمخغعزه). 


يقترن تحليل مفردة (1.6815آ) في أوصاف اللغةء أحيانا بالنحو (7282صنة:©) 
كمكون للغة يتضمن مستوى الشكل (052). فميخائيل هاليداي -1121 اعقطء341) 
11480 (2004 مثاةً) يؤلف بينهها معا في مصطلح واحد هو نحو معجمي -6160.آ) 
(:ةمتصوءع. تحليل المفردة المعجمية هى الأداة الأكثر أهمية التى نملكها للتعبير أو 
لإشفار أفكارنا وتجربتنا (انظر أيضاً مَعْجّمة (1021128102:<ه.آ) (في أدناه). 


مازال المصطلح مستعملاً في التحليلات الأسلوبية للنصوص الأدبية وغير 
الأدبية. ترتبط حقول مختلفة للمفردات فيه بينهاء مثلآء مع أنماط لغوية مختلفة: 
رطانة الإصطلاح القانوني للعقود» والكلمات التي يتعامل بها في الطعام ومنهجيات 
الإعداد في الصيغ الطهوية لفن الطبخ. تتفاوت الاناط اللغوية في درجة الكثافة 
المعجمية (لوأأومء2 1هع21<ء.آ): مثلكٌ النثر العلمى في مقابل التحاور العادي. 
الرصوقات اللوية: المألوفة يه .«سة: قايلة: للشعر ف علبينا بن الأتراط اللغوية 
المختلفة, مثلآء (ععمعل 11و26 ةلو 5) (سمسار الأراضى) (قأامععوه 01851316 
و (2255[ لإء:ع324) (صحافة شعبية) (ووعع2 :ةانامه2). الكليات التي لها مدى 
رصفي لغوي مشابه وترد في سياقات مشابهة» يقال إنها تنتمي إلى نفس المجموعة 
المعجمية (561 61081.آ). تقدم أيام الأسبوع مثالاً واضحاً وبسيطاً. في شعر جيرار 
مانلٍ هوبكنز المجموعات المعجمية المميزة هي كلمات لها علاقة بالدين والطبيعة 
وتعكين فوضوغانها الكيرى: 


(2) تستخلص الوحدات المعجمية (166025 1.61081آ) من مخزون الكلمات 
المنتمية للغة ككل: المعجم (ضمع1ءع.1[). هذه الكلمة كانت تعني في اليونانية 
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«قاموس» (0108108350) الذي مازالت أحد معانيه في الإنجليزية د خضوصاً 
بالإحالة على لغات غريبة (8<041) كالعيرية والعربية واليونانية نه نفسها. المعجم أو 
القاموس أداة يدوية لفهرسة المفردات للإحالة تحت كياناته المعجمية 1.©<1091). 


زوع اعمط 


يمكنناء أيضاء أن نتحدث عن معجم قَرْدٍ معين» أي رون الكليات الشخصي 
لتكم اللغة. ا ا م ل 
الكلمات التي توجد في اللغة الإنجليزية اليوم)» معجم فرد معين هو بالضرورة أصغر من 
معجم اللغة. الناس يفهمون كلمات كثيرة أكثر ما يستعملون في الواقع (أي أن مفرداتهم 
الساكنة أكبر من مفرداتهم النشيطة). ويمكننا أن نقدر مفردات شكسبير وجون ملتون 
فقط بشكل تقريبي من كلمات أعمالهم (000, 15 مقابل 000, 000-7 ,8). 

وعلاوة على ذلك» نتعلم كلماتٍ جديدةٍ باستمرار» وننسى أخرىء وكما أن الكلمات 
الجديدة بتنوع السيرورات المعجمية مثلاً التأليف (ع2018ناممدده0) والاشتقاق 
(1221720) والاقتر اض (188ذ80105) تتم إضافتها لمخزون الكلمة» والكلمات 
الأخرى تهجرء ويتم تعويضها (مثلاً كثير من مفردات الإنجليزية القديمة بعد الغزو 
النورماندي). فالمعجم إذن غير محدد. بين] النحو والصواتة (28080108) تقدم أنساقاً 
مغلقة. إن سيرورة إيجاد الكلمات لمفاهيم جديدة معروفة على نحو شائع بالمعجّمة -1.63) 
(ممتنهجتاهه زانظر أيضاء مَعْجَمَّةَ مفرطة (01761-16710311286108)» ومعجمة ناقصة 


(211236100ع انعط -2ع1120). 


ملحوظة: بعض المعجماتيين (1.6::1001081515) مثل لوري بوور (831065 1-311236) 
(1983) مع ذلكء قد استعملوا هذا المصطلح حتى بمعنى مناقض لتحجر -1505811128) 
(08) أو تحجير («ه نوع قتماء5): مثلاً بالنسبة لكليات من قبيل (11 - 500ة/1١)‏ الذي تم 
تكوينها بنموذج اشتقاقي غير منتج في الإنجليزية المعاصرة. 

المعنيان الاثنان لمعجم (2مع1»ع.آ1) ك «سجل» للكللات وكجزء من قدرة الفرد 
كمستعمل للغة يردان معا في استعال تشومسكي (/واقصةمط0) (1965) للمصطلح 
لوصف سمة نحوه التوليدي. المعجم هنا مكون فرعي ١للأساس»‏ (8856) أو البنية 
العميقة (ع515066015 م1066) لنموذجهء ويزود بمعلومة حول الوحدات بلغة السيات 
الدلالية والمقولات التركيبية. 


(3) المعجمياتيون ولسانيون آخرون يستعملون على نحو شائع مصطلح وحد 
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معجمية (2اع11 1.661021آ)؛ أو المفردة المعجمية (1.6:6726آ) بدل «كلمة» ببساطة. وهذا 
لأن الكلمات من وجهة نظر معجمية» يمكن أن تكون ها صور مختلفة» لكن يعتقد أنها 
«نفس الكلمة» ويجب ذكرها في المعجم. ف اعناة.آ و 18264ا ل وعصتطعناهآ» كلها 
صور للمعجمية (طع31.آ). هناك أيضاً إمكان للوحدة المعجمية أن تتضمن أكثر من 
كلمة واحدة؛ مثلا الأفعال المركبة (لآ 8/1816) ولسان مجموعة -660م 4سة عصنم) 
(165 (1010505). مفهوم حزمة معجمية (18102016 1.6<1681) يعد مفهو مامتصلاً بشكل 
فضفاض (دوغلاس بيبر وآخرون (1999). الفصل 13 (.21 اه #عطاظ كقاعنده2)) 
للإحالة على تأليفات الكلمات (من 3 إلى 6) والتي ترد مرة ثانية في أي نمط لغوي 
معطى» مثلاً #امصطك] ه120 1 في التحاور » و (11320 +عط)0 عط1 08) في النثر 
الأكاديمي. 


(4) يتم إقامة تمييز أحياناً بين معجميات تتوافر على معنى معجمي 1.61081آ) 
(#ضنصوء81: وأخر ى ها معنى نحوي (1128هةء71 2]162[1تنطة01)) ما يسمى بكلمات 
تامة (7/0205 7011) أو ذات محتوىء» من جهة أولى» وكلمات وظيفة الشكل أو فارغة 
(10505 طمدم8) من جهة ثانية. الكليات ذات معنى معجمي (الأساء والأفعال 
والصفات) هي التصنيف الأكبر إلى حد بعيده وتحيل على موضوعات وتجارب في 
العالم. والكليات الوظيفية (القارنات (002(102611085))» حروف الجر -1وممء:252) 
(كههة... إلخ)» وهي طبقة مغلقة (01285 010560)» تشير إلى العلاقات النحوية. 
ومع ذلك بعض الكلات «التامة» قد أضاعت معناها المعجمي عبر الزمن في بعض 
السياقات: ما يعرف بإزالة المعْجّمة (ه21128608ء1<ه.آ-ء©)» أو التقعيد -78تتصة:0) 
(«مناهجزلهء: مثلك 02 (+ 76 لأتندقم1) 16 عدزأه6. للإشارة إلى الاستقبالية 
متدط 131 01 0114 خطع نآ صدكة أقط1' طده1] قصده0 صط*1؛ (نواامتضيظط)ء (انظر بول 
هوبر وإليزابيث كلوس تروغوت (1721018011 01055) طاع 81123 لصة ععمم110 لننهط) 
(2003)). 


عتبة الشعور (جلامستسا) 

من المعنى اللاتيني «187688010» (عتبة)ء ظهر مصطلح عتبة الشعور -تمانءآ) 
((1]90) 81د أولآ» في الأنثروبولوجيا لوصف المراحل الهامشية أو الانتقالية في طقوس 
المرور مثل المراهقة أو الخطوبة في بعض الثقافات (انظر فيكتور تورنر -ناآ 171008) 
(265) (1967). لقد تناغم مع النظرية ما بعد الاستعمارية الكولونيالية» من خلال 
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اهتمامه بالهامئى وبدراسات التغيير الشفري. حيث المتكلمون يتتقلون بين مناطق 
المرجع المختلفة. 

خارج حالة في البيئية» يمكن أن تأتي الإبداعية. وهكذا مثلاًء بالنسبة لطفل 
الطبقة العاملة الش,الي طونيٍ هاريسون (112:1508 /إده1) كان الذهاب إلى المدرسة 
الثانوية «طقس مروره)» مجبراً تقسياً لغوياً بين لحجة ليدز (8805]) التي يملك ولغة 
التعلم. لكن في البينية» القروي والعاصمي الفكري يشكل جزءاً من شعره. (انظر 
مثلاً [112] مصة صدعط1). (انظرء أيضاء كاتي وايلز (18/2165 86ة1) (2008) حول 
عتبة الشعور (/031119نصطاأءآ) » وريتشارد هوغارت (11088350 13165250) وميلفن براغ 


(ععدءظ مراع ا/ة)) . 
5 لغة مشتركة, لغة شمولية (دعصهع ا تناع سار1) 


كانت لغة مشتركة (112268 128113آ) المشتقة من لسان مشترك طوكلمةء2) 
(6نا7028 الإيطالية تصف في الأصل لغة التجارة التي تم تطويرها في مناطق البحر 
الأبيض المتوسط في العصور الوسطى بين الناس الذين لا يفهمون لغة بعضهم البعض. 
واليوم يتم استعمال المركب بشكل عام بالنسبة لأية لغة تصلح كلغة «مساعدة» على 
التواصل بين المجموعات ليس فقط لأغراض التجارة (مثل التيتانو (114880) في شهال 
غرب الأمازون)» ولكن لأهداف سياسية. كانت اللاتينية فيها مضى لغة مشتركة -18.آ) 
(#عصةء© ددع للثقافة لأوروبا الغربية خلال العصور الوسطىء؛ وعصر النهضة وما 
بعده. واللغة الإنجليزية هي اللغة الأولى في العالم اليوم بالنسبة للتواصل الدولي. 

(انظرء أيضاًء لغة مشتركة (60156)» وبيدجين (مأع510)). 
|[ ) حر في : تر حمة حر فية) معنى حرا في 100 لكضةعا' لدععائتا ملدعع ا ئط1) 

نيتنا لوت فا 

(1) تعد ترجمة حرفية (1585186102 6181]ذ.آ) المشتقة في الأصل من اللاتينية 60.آ) 
(162 «هرع 1[ ». وهى التى تتبع النص الأصلى «بالحرف) » أي ترحة كلمة - كلمة. 

(2) ورد حَرْفِ ليتم تطبيقه على قراءة أو تأويل أي نص (نصوص دينية على وجه 
الخصوص).ء حيث يتم تناول الكلمات في معناها الاعتباري وليس في مستوى مجازي. 


(3) يتقابل حرفي على نحو أكثر شيوعاً مع مجازي (8]006عناق51) أو استعاري 
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(1681مطم816]2)» ويخيل على أية كلمة تستعمل بمعناها التصوري الأساسى (أثالي في 
غالب الأحيان). 

في التبادل اليومي» توقعنا المألرف هو أن المعاني الحرفية (5د8تنصةء24 21ئعغ1.1) 
تعد هي المعيار (210570): نبحث فقط عن تأويل غير حرفي للكلام إذا لم نستطع بطريقة 
أخرى إقامة معنى له. وحتى الاستعمالات المصطلحاتية تطرح مشكلاً للمتكلمين 
الأجانب الذين قد ١يراهنون‏ على الحصان الخطأ» في استنباط معنى المركب. 

في اللغة الأدبية» مع ذلك» يتم عكس توقعاتنا: نبحث عن المعاني المجازية أو 
الرمزية أو الرنين المحوري (186513416) في الاستعمال الحرني الظاهر. الاختلاف إذن 
بين الحرفي والمجازي لا يصبح حقيقة لغوية موضوعية بقدر ما يصبح حقيقة واقعية. 
توجد الكللات بشكل عام بمعانيها الاستعارية في نمط لغوي «واقعي» ظاهري 
للخطاب العلمي. (مثلاً (51016 ع81201) في الاصطلاح الفلكي): هنا المعنى المجازي 
يفيد كمعناه الأساسي لمعْجّمة (1.61021126آ) مفهوم يحتاج إلى أن يسمى. 


في عمل التفكيكيين مثل جاك ديريدا (10655102 1360065) وبول دومان مسألة 
العلاقة بين المعنى الحرفي والاستعاري تتم إثارتها باستمرار. وهكذاء وإلى عهد قريب 
جدا في اللسانيات/ الشعريات المعرفية (5ع6)ع15]165/20ناع هنآ 156 أمع00))»: حيث 
تم الاستدلال على أن اللغة البشرية والذهن ليست حرفية بشكل مكتسب. وفي نظرية 
الملائمة (1260197 1661673006) حيث الاختلاف بين الحرفية والمجازية يمكن اعتبارها 
كموضوع للدرجة (انظرء أيضاء أندرو غواتل (([ئده6 «عمفهه) (1997)). 


5 قدرة أدبية (©6]612 07م جروعة ا ا1) 
(انظر قدرة (ء76ءاءهم1ه00)). 
|[ أ نقد أدي لكك )امن لإلروع رآ 


برز النقد الأدبي الذي مازال مؤثرا في الدراسات الأدبية للجامعات البريطانية 
اليوم» في نباية القرن التاسع عشر وأصبح مرسخا بشكل عام في العشرينات 
والثلاثينات مع صعود الدراسات الإنجليزية وأفول الدراسات الكلاسيكية. (انظر 
تيري إيغليتون (هماءاع82 :مء1) (1996)). 

لقد توحد علاء كامبريدج ف. ر. ليفيس و إ. أ. ريتشاردز في الثلاثينات على 


413 
7 


صر | 


الخصوص لصياغة أهداف ومنهجيات النقد الأدبي» وفي المقام الأول التركيز على 
التأويل النقدي لمعيار النصوص الجديرة بالاهتام. من شوسور وما بعده. لقد كانت 
أخلاقياتهم إنسانية بشكل سائد: اهتموا بالقيمة الأخلاقية والروحية للأعمال الأدبية 
وقيمتها في تشخيص تعقيد التجربة. (انظر أيضاً تقييم (85781113805). وفي واقعه 
اليوم هو القراءة الدقيقة لعدد واسع من النصوص ومن خلال مقاربات ونظريات 
متنوعة.يناقش نقاد الأدبء أيضاًء موضوعات التأليف والسياقات التاريخية وما بعد 
الاستعمارية الكولونيالية والثقافية. 

رغم أن بعض نقاد الأدب المرموقين» حسب ريتشاردز (1925) ووليام 
إمبسون (502م870 22ذ]18/11) (1930) قد ركزوا على لغة النصوص الأدبية» (انظر 
ديفيد لو دج (1.0086 1(3010) ووينفريد نووتني (/210770121 171101460) في الستيئنات 
وعمل ديريك أتريدجء في أمكنة أخرى). كثير من النقاد كانوا تقليدياً مرتايين من 
مقاربة الأسلوبية لأنهم أحسوا بأنها «موضوعية» بشكل كبير» مثل اللسانيات» وأنها 
تُحَاطِرٌ بتدمير حساسية الاستجابة التي يحتاجها القراء. هناك توجه أيضاً بالنسبة للنقاد 
للتركيز على المضمون (002168) أكثر من الشكلء. والنظر إلى اللغة كوسيط «شفاف». 
ومع ذلكء أثبت النقد الأدبي أنه غير ذي قيمة» ومؤثر في الأسلوبية. تأمل فقط النقد 
النسوي (011815102) أقتصتصء7)» ونظرية السرد (1560597 2122]176)» ونقد 
استجابة القارئ (موكء 26 عوممموع18 معلمع) مثا ففى الأسلوبيات مازالت 
التحاليل اللغوية تحتاج إلى أن يتم استكلها باستنباطات نقدية وأحكام. 

(انظر نقد بيئى («تكاء500-011)» لغة أدبية (©3281138[ 133397ع].1)» ونظرية 
أدبية (/معط1 معان تاريخانية جديدة (1115605121581 2)71677 ونقد تطبيقى 
(مطولء 0216 اوعتتنهءط). انظرء كذلك. فرانك لنتريشيا وأندرو دوبوا -8ع6.آ علصة) 
(015طنا(آ الأععلمة 300 قتطءء ل) (2003). 
01 أدبية, لغة أدبية» خطاب أدبي» أدب» أدبية فك ١١‏ و اوت اطق 

(1113655ةاع ارلا رع لم2 7عالآنا ركتتنام1215 :217 72ع1)6آ ,رع2281138آ! :ناه 

أحد الأسئلة الأكثر شيوعا التي مازالت تطرح باستمرار في النقد الأدبي 
ونظرية الأدب والأسلوبيات هو ما هو الأدب؟». سؤال متصل بسؤال آخر شائع 
أيضاً «هل توجد اللغة الأدبية؟». 

(1) ما كان يقصد بالأدب (©11612631آ) قد أسهم كثيراً في الكتابة التخيلية 
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والإبداعية أو التخييلية» في أجناس التثر والشعر والمسرح ابتداءً من القرن التاسع 
عشر. (انظر أيضاً محاكاة (84106515)). ومع ذلك تضمنت المعاني الأولى للكلمة 
أشكالاً أخرى للتأليفات المعلومة؛ وتخصصات رفيعة أخرى كالفلسفة والتاريخ. 
(هناك معنىّ احتوائي على نحو شائع في الاستعمال العامي اليوم؛ أي لما تتحدث عن 
قراءة كل «الأدب» حول توالد القطط (8:660158-]08)) وعطلة التزحلق أو تلوث 
الجو). ارتبطت كلمة (أدب) (56د1162326.آ) المشتقة من (1.1658) اللاتينية أي -66.]آ) 
(165: دائياً وبشكل سائد بالوسيط المكتوب رغم أن الأدب في كثير من المجتمعات 
يتم تأليفه وتقديمه شفوياء ومثل هيكل التأليفات هذا كان موجوداً في المجتمع 
الإنجليزي في العهود المبكرة للمستوطنات الأنجلوساكسونية. (انظر شفوية -078) 


.)6015( 


هناك مشكل واحد ينشأ عن تعريف الأدب ككتابة تخيلية وهو أن بعض 
الأعمال التي ليست تخيلية قد تم تصنيفها كأدبية (/1]62357.آ)؛ مثلاً» النسخة المجازة 
للإنجيل (©8151 2ه موزومع/7 0:1260طاتدة) وأفول وسقوط الإمبراطورية الرومانية 
(عتتمصاظ ممصم عط 06 1له8 لمة عمزاءء17) لإدوارد غييون -015) 807820) 
(دهط. وهذاء يوحى سواء بأن الأدب يمتلك على نحو مميز بعض سمات الصورة 
التى يميزها من كتابة أخرى. أو أنه له تأثير خاص على قراء مختلفين عن الاستجابة 
لخطاب آخرء أو هما معا. ربا يكون ديريك أتر يدج (عع10ماكى عاءرء0) (2004) 
على صواب عندما أكد على قدرة القراء على تجريب النص الأدبي باعتباره حيوياً أو 
مختلفا بعد عدة قراءات أو قرون لاحقة. وبشكل أكثر عمومية اعتبر كل من رولاند 
كارتر وبيتر ستوكويل (17611ء560 ]غ261 200 032162 1602210) (2008) العمل 
الأدبي باعتباره تحقيقاً (181128108ناء4) للنص كموضوع. مُنْتَجِ فقط بوعي مُذْرَك. 
العمل الأدبي يأتي إلى الوجود فقط عندما يُقَرَأ. 


(2) لقد شغلت مسألة أدبية (11]628:126885) (رومان جاكويسون) الأدب 
مدارس فكرية كثيرة. تمت مناقشة الأدب دائاً بلغة القيمة الحمالية أو الأثرء مثلا: 
النصوص الشعرية خصوصاً التي تم الإعجاب بها بسبب «جمالها» الشكلي؛ التاشئ 
عن تماسكها البنيوي أو خصائصها المحاكية أو التعبيرية والإيحائية للمعنى وتخيلها 
(150386197). للأدب» دون شك» وتخضوضا الشعرء لغة ومعنى طليعيين على نحو 
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شائع بوعي وإبداعية بطريقة تنجاوز مجرد وظيفة إخبارية» كا أكد ذلك الشكلانيون 
ولسانيو مدرسة براغ. إنه يؤدي؛ أيضاء إلى صعوبات في الترجمة. هناك؛ أيضاًء كثير 
من الأعمال الأدبية؛ خصوصاً النثرية التى لا تستعمل لغة غير مألوفة على نحو لافت 
أو لغة منحرفة (0691880) فلغتها أدبية ليس بمعنى خاصء بل فقط بمعنى أنها 
تنتمي إلى عمل ينظر إليه بشكل عام كأدب. في مقابل الصحيفة أو الوصفة. لكن 
جزء من القيمة الحالية للأدب تأتي من المخاطبة العاطفية (4461476) لمشاعر 
القارئ» وقدرتها على الإبهاج. بطرق مختلفة» إذن» يتم اعتبار الأدب كصورة فنية 
تقارّن بالموسيقى والرسم والنحت... إلخ. 


ومع ذلك؛ يجب الاعتراف. علاوة على ذلكء أن الإغراء الجالي ليس كله 
جوهرياًء لكنه مؤسس إلى حد ما ذاتياً على ما يتم اعتباره جميلاً بواسطة الثقافة أو 
مجتمع فترة زمنية معيئة. يجب أن نلاحظ أن بعض أعمال الأدب تبدو قابلة للتمييز 
من أعمال أخرىء المتساوية في «التخييل» بلغة التقييم الذاتي: يمكننا أن نتحدث 
عن أدب «#جدي) و اشعبي). روايات توماس هاردي وهنري جايمس» مثا يتم 
اعتبارها على نحو عال في النقد الأدبي التقليدي من روايات ديك فرانسيس أو باربارا 
كارتلاند. وبالفعل» بالنسبة لكثير من الناس» يستعمل الأدب فقط كمصطلح بهذا 
المعنى النوعي» ومن ثم فمعايير مؤلفين «كبار» و «صغار» ترسخت على أساس رؤية 
أخلاقية خبيرة أو إعجاب عالمي... إلخ. ومع ذلكء يكون التقييم «موضوعياً؛ إلى 
حد يكون فيه دائياً مبني على تقييم سمات الشكلء والبنينة وإزالة الألفة -نسة-ء0) 
(113122100 عن استعمال اللغة» وعن التعقيد وعمق و مجال مادة ا موضوع والوصف 
(«منندعاقء )2 تقطن )) والفكرة (عتصعط1). 


(3) سار الأسلوبيون الأوائل في فترة الستينات على نبج أولئك النقاد الأدبيين 
الذين أكدوا استقلالية الأدب وركزوا اهتمامهم على النصوص التي كانت لغتها 
موسومة أسلوبياً بطريقة ما. لكن تحت تأثير مثل هذه التخصصات المتنوعة تنوع 
تحليل الخطاب (42313515 556نا0ه1(15): والنقد الماركسبى وما بعد الحداثة -اوهم) 
(0ةندم2006 تحول المنظور النقدي إلى دراسة الأدب ولغته في علاقة من الخطابات 
الأخر ى كوسائل الإعلام (3846013) بلغة المتصل (081101010121©) أو التدرج بدل 
القطبية (/إ201816). إن أي مقاربة لا تلغى الأخرى: اللغة الأدبية -مه.آ إمهمع]1.1) 
(38ناع يمكن أن تكون مختلفة ومع ذلك لا تختلف عن اللغة «العادية» وغير الأدبية» 
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هناك إذا جاز التعبير «نمط نموذجي» (6م220]0]2) للغة الأدبية وبدائل متعددة 
أيضاً. لكن استحالة تحديدها بأي طريفة مبسطة هو ما يشكل سمتها التحديدية إلى 
حد بعيد. (انظر» أيضاء لغة شعرية (32811286.آ عأأءع2))260 نسج النص (326ط»<ة1). 
انظر كذلك رولاند كارتر (167نة0 لطة[ه8) (2004)» وتيري إيغليتون 16727) 
(5ماء1ع82 (1996)» وجيفري ليش (طاءعه.1 (ع06015) (2008). وروب بوب 
(©م20 106) (20056)) وهنري ويدووسون (17/10005080 /صمعا2) (2002). 


|[ | نظر ية أدبية (لامعط1' ومع 11) 


شائعة في الاستعمال اليوم» مثل المصطلح المتصل شعرية» بين نقاد الأدب 
لوصف مقاربة الأدب التي تم تطويرها ابتداء من الستينات وما بعدها والتي هي 
مجردة وفلسفية على نحو سائد. 


مبدئياً تتميز النظرية الأدبية عن النقد الأدبي من حيث كون موضوع التركيز 
ليس هو وصف وتقويم النصوص الأدبية الفردية» بل طبيعة الأدب والنقد نفسها. 
(انظر ميتا نقد (510فء]80613-01)). في المارسة» مع ذلكء كثير من نقاد الأدب 
اليوم» وكثير من الأسلوبيين أيضاًء يناقشون باستمرار الأعمال والمؤلفين من زاوية 
نظرية» واحدة أو أكثر. 

ليست هناك نظرية أدبية واحدة» بل نظريات كثيرة. لقد شهد القرن الثامن 
عشر تطور عدداً من النظريات الناشئة عن مناقشة قد بدأت في الشعرية الكلاسيكية 
لطبيعة الأدب» ولوضعه الجمالي وسماته الخاصة بالشكل مثلاً (انظر الشكلية -,ه5) 
(1555ا2). الانشغال الحالي اليوم هو بالأخلاق (805105). لقد أصحبت النظرية 
الأدبية منشغلة على نحو متزايد بقضايا أيديولوجية واسعة عاكسةً تعقيد النشاط 
الأدبي عندما يتم النظر إليه انطلاقاً من منظور فكري واسع. وهكذاء فالنظريات 
النقدية (18602165 0111691) قد استنتجت من تخصصات مثل التفكيكية -1(6) 
(هه10]عنضتؤأ5دمء» والتحليل النفسى الفرويدي» والنسوية (01510اصممء)» والماركسية 
واللسائيات (البنيوية»). 0000 


(انظر» أيضاء بيتر باري (لإستة8 ععاء5) (2002) وأندرو بينيت ونيكولا رويل 
(ع1/ة10 كة[مطء1ل8 لصة اأعصدعظ بسعنتلصة) (2010). 
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| نعبير مجازي مبني على نفي الضد (06©9غ1.1) 

جاء من (520811) (صغير) أو (©:21638) (هزيل) في اليونانية» وهو صورة 
بلاغية (6تناع81 لوء1:م)عط2) أو صورة بيانية (175006) شائعة في الكلام العادي 
الذي يتوقف على التصريح بأثره. إنه» إذن» مقابل المبالغة (©6:601م8]9) أو الغلو. 

يأخذ تعبير نفي الضد في أحوال كثيرة صورة مركب منفي أو كلام يستعمل 
للتعبير عن الضد: سواء للإطراءء؛ مثلدٌ (7001 هآ2 و'هط5) أو الإدانة» مثلا واعط8) 
(عهنامتة5 011 210. وباللغة الواقعية فهو يخرق مأثورة النوعية والكمية للفيلسوف 
بول غرايس. ويحرف الحقيقة بقول شيء قليل. ومع ذلك. وباللغة الاجتماعية يعد 
تعبير نفي الضد دائياً استراتيجية مباشرةً مفيدةً لأسباب التواضع أو التهذيب -80) 
(ووعمعغ 11 إذا أردنا أن تصرح بالثيء. مثلدٌء كا في الشهادات أو المراجعات 186) 
...(©03:65-11221655115 21064 15 70مع26 عنمرعلدءة4 ونتصقء اممف أو التقليل 
من إنجازاتنا (هصنطه71 7885 16). (انظر أيضاً جيفري ليش (طءهع.آ (©15ه»6) 
(1983)). في تلطيف الكلام هي وسائل التلطيف ع3 ك5اء2 01 (مدعتصيع طصناظ) 
(معة51 10 أناط وعقضتاأوع8 151ا 15 أمعنةط 2630[ ع1 


في سياقات متاسبة» حيث المتكلم أو المستمع يدركان التعارض بين أسلوب 
التعبير الحرفي (1.116:81) والفعلية» يستعمل تعبير نفى الضد في أحيان كثيرة في 
السخرية (/إ1208). إنه أداة مميزة للشعر الإنجليزي القديم: يخبرنا السارد في معركة 
برونتبورغ (طعنطمقصصيم8 2ه عاغنة3). مثلك أن الفيكينغ (كعساعلة7) م7( 4م21 
0 للا 230 لإعط1' ج8261 عط!' 01 التوعظ] عط عه اأنوط 16 عدنتهن 
لعادع1ء0 عتء1ا تزعط1 ععمزة ,اعوط مز ردرععءع1]ا 10 


|[ ) فعل تعبيرى. عبارة» قول (06116102آ راعكة 2139د م 1أاناء1060) 


يرتبط فعل تعبيري (1عى '1200014100813) في المقام الأول بنظرية فعل الكلام 
(/01ع15' أعة طءءوم5) ىا طورها على الخصوص ج. ل. أوستين (طناكناك ..آ .[) 
(1962) التي اهتمت بالأفعال اللغوية التي نقيمها أثناء الحديث. تقنياً فعل الكلام 
يكون ثلائياً: فعل تعبيري هو الفعل الفزيائي للتفلظ بالكلمات»ء الفعل الإنجازي 
(اعث قدو ناه1110) هو ما يتم إنجازه أثناء الحديث: (مثلاً التمني)») وفعل 
إنجازي (اعة نزتقدمنانء0اءء2) هر الأثر المنجز بالكلام المخاطب (مثلة الإقناع). 
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كل قول هو فعل تعبيري إذا كان يطابق القواعد الصواتية (وءعصمطم) 
والتركيبية (53/82180116) للغة؛ وله معنى ضمنى (116321828 [05101028م220). 
عبارات مختلفة يمكن أن تعبر عن إنجازات (111003085): مثلاً طلبات مثل 
6 ,2001 عط1 ءؤ5ه1© ناملا ل1ناه© أو عط1 عصنوه1© لسصنقة ندملا ل1نمة1 
.. إلخ. وعلى العكس من ذلكء يمكن لعبارة أن تكون لها أكثر من قوة 
إنجازية (عع102 لإتهصمنتباء11!0): مثلاء عل تاعمره5 عمنا ذخ راملا 0176 1:11 قد 
تكون وعداً أو تَخَلصاً (مهذياً). 

في نظرية فعل الكلام المتأخرة (مثلاٌء جون سيرل (563:16 صطه1) (1969)) تم 
تعويضي الفعل التعبيري بفعل الكلام (اعش ععهقمة1[1) وبفعل ضمني -5205051) 
(1عى 410221» للإحالة على الإنتاج الفيزيائي للأقوال ومعناها. 


أسلوب منخفض ©5601 1.0) 
(انظر أسلوب بسيط (51016 منة1)). 
0# جناس (سسنةس ) 


(انظر جناس (2350820123518)). 
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الفكر الجديد 








#ّ جملة رئيسية. مصفوفة سنس خه1ة ,عمس منهة31) 


(1) تعد حملة رئيسية (©181015© صنه/1) أو حملة حرة (©105ن) ععع) في تحليل 
الجملة (42819/515 56216206) ي الجملة التي تقوم بذاتها (212285 مآ 1)» أو 
التى تعطف (200-01013160)) على أخر ى -216 508 319 ألاظ/ ركهج12ط 1.07 1) 
عه ع 1م11 5ع.. إنبا تقابل الجملة التابعة (2626206114]) أو المربوطة (0دداه8) 
أو التابعة (58]6ذل017طا5). (مثلةٌ الجميلة الاسمية» الجملة الظرفية). وهكذاء في 
الجملة الاستهلالية لرحلة الحاج (52085655 5:*تصاعع11) لجونبنيان» الجملة الأولى 


تابعة» والثانية رئيسية: 


02 لعتطعااآ 1 / ,7010لا قتط1' 01 و5عممع17/110 عط]' لطع نامعط1 0م1211 1 عف 
... عع818 طاتهاقء 0 م 


(2) في النحو التوليدي (1801185 © 060618]1376) تبئى راندولف كويرك 
وآخرون (له أت علتذنا© طم[اهلصة18) (4 .14 ,1985) مصطلح مصفوفة (<ذكاة/3) 
للإحالة على حملة مستعلية (6505012816م5118)/ رئيسية ناقص جملتها التابعة: 


.لمتغط1 بدا 11'ناملا 11) / (مصفوفة) دعط15[آ عط1 طىئه1ا 1:11 


بنيوي» إذن» جملتها المستعلية (6805012866م511)/ الرئيسية تتكون من حملة 
تابعة وجملة مصفوفة معاً (هنا تعمل كظرف) ومن ثم فهي متطابقة مع الجملة. 
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(3) في نظرية الشعر لميخائيل ريفاتير كان مصطلح مصفوفة (818]512) يتكافاً 
مع نواة (أساس) (18061). بحيث يستدل على أن أي نص يتم توليده من مصفوفة 
أو حملة أدنى يقواعد التوسيع والقلب (00296151058). عناوين القصائد (مثلةٌ 
طيار إيرلندي يتوقع موته (طغة126 1115 5ء01566! 7قتتتعتة طلوءآ مة) ل. و. ب. 
ييتس أو العناوين الرئيسية للجرائد (1885 10 810565 صدهء) دائياً تمنح مفتاحا لما 
يمكن أن تكون عليه المصفوفة. (انظر» أيضاًء فكرة (عصمءط1). 


(4) مصفوفة ويب (177230515) كما طورها بول رايسون (18(502 1ننة2) 
(2008) هي أداة تحليل المتن المبني على الويب التي يمكن من الناحية الآلية أن تكتب 
5 استعمال خاطئ (للفظ) (لااقتم 0م 11212) 

تم توليده في بداية القرن التاسع عشر بعد شخصية السيدة مالابروب -813 8/175) 
(1800 في مسرحية المنافسون (88:415 786) لريتشارد شيرايدن -ترعط5 لمقطء81) 
(صهل (1775) (قارن ... (و0م2:0 8 8121) الفرنسية)؛ (056م:نا2 ع1 210110) (في 
غير محله) التي بشكل مميز وهزلي تخلط المقاطع المتعددة أو الكلمات اللاتينية: 

711201 ناملا 11010 010116 ,/إ52 1 رتسل عتديعغ111![ و -205ع27 ع و5 عطد 





11لا عطا 2ه وعلمصدظ عط ززه تدمعوع لله لله 35 150115. 

الاستعالات الخاطئة للفظ (1505م0:م30313) هي إذن نوع من المجاز الشاذ 
(0886156515)). وانحرافات معجمية ناتجة عن جهل بحقيقة الكلمة. يتم سماعها على 
نحو شائع في الكلام أو تقرأ في البيانات -ة/زع0088) 12(12م00 5ع1588لة5 عوع1) 
(17©5أ» وتنتج دائاً توريات (تلاعب لفظى) (81125) غير مقصودة -26ل) 311 216 17176 
ةناو اعتقتط وتإصوامدهكة 021160 ععدتسطةاط 02 ماعاولز5 عط] . 

كوميديو مسرح المنوعات يستغلون بانتظام الاستعالات الخاطئة للألفاظ 
لإحداث تأثير هزلي. 

لم يكن شيرايدن المسرحي الأول أو الكاتب الذي استعمل الاستعبال الخاطئ 
للفظ (15:0م0:م80312)» كان هناك قبله هنري فيلدنغ وتوبياس سموليت 100185) 
(550011©]6 مدهشة هى السيدة سلييسلوب (مماوم511 .345) في جوزيف أندروز 
لفيلدنغ: ( (لإناه؟آ) ممتطوط طنلالا 81 غدع1' املا 81115]6) وشكسبير» أيضاً قد 
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سمع بوضوح (سوء استعمال١‏ كلمات مقروءة في كلام كوكني مادام كثير من شخصيات 
لندن ميالين لها مثل دوغبيري (12085117) في جعجعة بلا طحين (400 [:1/1) غيل 
إليها (مثلاً 17 .ذذا ,01:5 0007 4176 15اهئ1وم:20): قدت تسميتها تقليداً بذوق مبىء 
(5هاع03602) في بلاغة القرن السادس عشر. ١‏ 


|[ ) أسلوب. طريقة مبدأ 06 سستعجمطاة متعصمهة31) 


أحد مبادئ التحاور (135ا:ة11 0085765380881) الأربعة أو مبادئ السلوك 
(انظرء أيضاء نوعية (011211477)» وكمية (/[)أصة0ا0©) وعلاقة (861260855) التى 
ميزها الفيلسوف بول غرايس (6106 1لاة2) (1975) باعتبارها تؤدي دوراً مهيا دائ)ً 
ضمنياً في سلوكنا التو اصلي (21196ع1سمتامحدره2)). (الكلية (2156151897[]) الضمنية هذه 
المبادئ هي موضع نقاش). مثالياً نتوقع الوضوح في الكلام الذي يسمح للمعلومة بأن 
تفهم بسهولة. تعني مبدأ الطريقة (818586 04 843:153) أنه علينا تجنب الغموض» 
والالتباس (إؤنداع1ط2دة) والإطنئاب» وأن نكون منظمين. وكا أشار إلى ذلك غرايس 
نفسه بأنه لا تطبق المبادئ دائيأًء أو أنها تُخْرَقَ بسهولة. الكلام دائاً مشتت أو ملتبس في 
مناسبات غير رسمية» عندما تكون الحاجة إلى الاتساق المطلق غير رسمية. ومن باب 
التهذيب (55عمع2011)6) قد نحوم حول المو ضوع أو نستعمل الحشو (15مةعطماءء2) 
في مجهوداتنا حتى لا نؤذي الآخرين. وبشكل أكثر جدية» تبدو الوثائق القانونية أو 
الضريبية دائياً غامضة أو مطنبةٌ على نحو متعمد للتشويش على غير المطلع وغير الوائق. 

في الأدب. تخرق كتابة تدفق الوعي بانتظام مبدأ تمثيل سيرورات الفكر هذه. التي 
لا تتبع بئيات الكلام. 
لها مرسوم؛ غير موسوم (0ععامقصدتن] للععلم و8 


الموسومية (381311608685) والتعارض بين الموسوم (8431160) وغير الموسوم 
(لع اق صهت]) شائع في كل مجحالات اللسانيات بها فيها الأسلوبية. 

(1) لقد نشأت في عمل مدرسة براغ في الثلاثينات» في الصواتة (/ع108مههط5) 
أولا (مثلاً: ن. س. تروبتزكوي (/إ56)210:م1 .01.5) (1939)» وتم تطويرها على نحو 
خاص من طرف رومان جاكوبسون (انظر جاكوبسون وكريستينا بومورسكا -12100) 
(8012015168 2757783كظ 320 م50 (1983): فصل 10). الموسومية (8/1311605655) 
هي أساساً توسيع للمبدأ البنيوي الثنائي (8182981) الذي يرى في اللغة تفريعاً ثنائياً 
بين مكونين متقابلين حصرياً على نحو متبادل أو مكونين (205ه0مم:00). وهكذاء 
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مثلاه كثير من الصوامت في الإنجليزية هي في تعارض مع بعضها بعضا عبر السمة 
المتباينة جهر (6ن01/؟) وهمس (1/01619550655) (غياب الجهر)ء مثلا: /6/ في مقابل 
(/0/5 ول في مقابل //. ومع ذلك, فالمصطلحين معاً المنعارضين قد لا يكونان محايدين 
بشكل متساو على نحو بسيط : قد تكون لواحد قيمةً إيجابيةَ أو نادرةً أو قوةٌ (موسوم)» 
وقد يكون الآخر سلبيآء عادياً أو محايداً (غير موسوم). الرموز + و - تستعمل دائ) 
كرسامة هذه القيم غير المتناظرة على التوالي. في الصرف (0108طم:2)0/0 مثلا» 
الأشكال الموسومة هي تلك التي تشير إلى المعنى باللواصق المضافة إلى «أساس» 
الكلمة (المحايدة وغير الموسومة ذاتها)» للإشارة إلى العدد والجنس: مثلاً: -اصقامءا8 
5 (جمع)» 1.1026-55 (مؤنث). كثير من اللغات وليس الإنجليزية فقط تسم الجنس 
المؤنث بشكل صريح. والأشكال غير الموسومة تستعمل أيضاً مع إحالة جنسية (عامة) 
كا مع إحالة ذكرية (قارن 388 وع1720). لقد اهتمت اللسانيات النسوية أوتصتصمعا) 
(5165اناعماءآ بالدلالات المواكبة «للشذوذ» (قارن بين 0016:8201 و655م001762) 
والدونية خشية موسومية الجنس المؤنث في اللغة الذي تم تناوله بشكل تقييمي 
(واحتوائية عدم موسومية الجنس المذكر). 

(2) في اللسانيات والأسلوبية تم استعمال موسومية للإحالة على أية سمات 
أو ناذج تكون بارزةٌ» استثنائية أو منحرفة إحصائياً بطريقة ما. وهكذاء نجد بؤرةً 
موسومة (5نا©10 5164ة81)» مثلا» ورتبة كلمة موسومة (02062 718/024 4هامة/3): 
أو تنغيم موسوم (10]00841018 لعغ21ة/3). 

في اللغة الأدبية» الجناس (4111]658]108)» بتكرار أصواته الأولى؛ يعد أداءً صوتية 
موسومة. الفقرات الافتتاحية لمنزل بليك لتشارلز ديكنز موسومة تركيبياً بالغياب 
الاستثنائى للأفعال الرئيسية مثلاً: ,016 'زاعاقآ صنع! 5هداعقطء3881 .دملهه.1آ 

1 .... 1311آ صما 5 ط1امعتارآ طآ عماكزد +10اعءمقطن) :هآ عط له 

قافية مذكر (عصجطع عمتاس3125) 

أحد زوج المصطلحات المستعملة في علم العروض التقليدي (انظر أيضاً قافية 

مؤنث (526/ط8 عستصندمع"1)) ابتداء من نهاية القرن السادس عشرء وهو مقترض من 

الفرنسية حيث ينتمي أصلاً. القافية المذكر هي نموذجياً كلمة محتوى أحادية المقطع 
وبالتالي قافية منبورة أو «قوية»: 

#ععقطط 10 دع1 غ3 عاعه01) طاعغتبحط0) عط كل0 موك 
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7 نه 511 بإعمم] معط 15 لمم 


(روبرت بروك: منزل القس القديم» غرانتشستر) 776 :ع82001 6رأم11) 
(معامعططع 1 2 ,عوم نم11 014 


يطبق المصطلحء أيضاًء في الكلمات متعددة المقاطع. حيث المقطع الأخير منبور: 
وهكذا ف (ع:10651) تتناغم مع (ك81). 


اهل رسائل الإعلام الواسعة (21»012 31355) 


تزود وسائل الإعلام (746018 81355) الواسعة أو سائل الاتصال 84855) 
(دمنههتسسسمره0 (يحال عليها بشكل شاسع ب (816018)) أساساً بالمعلومة 
للاستهلاك العمومى عامة» عبر وسائل الاتصال المكتوبة اللجاهيرية المعقدة 
تكولرسياء وعين اليك الإذاعي والتلفزي والسينما... إلخ. الأمثلة الأساسية منذ 
العشرينات عندما ظهر المصطلح لأول مرة كانت هي الجرائد» والتلفزة والراديو 
والسين|. بالإضافة إلى أشكال شائعة أخرى من الثقافة كقصة مثيرة -ع11 "م1نا8") 
(810 وموسيقى البوب (241510 م250) والإشهار. وللمصطلح في أحيان كثيرة 
ظلال معنى للابتذال والتسوية من أسفل (006188-190572ا1)» بسبب هذا الإنتاج 
(الواسع) للسوق الواسعة» وأيضا بسبب نمو صحافة التابلويد (61010ة1), 
ومجلات الإثارة والإعجاب بالمشاهير (قارن سيرك إعلامي. (كداءء01 351015) 
وحملة إشهارية مبالغة في وسائل الإعلام ((م/ا11 846018). 


أصبح نقاد الأدب مهتمين على نحو متزايد بالثقافة الواسعة (16156[نا©) 13/3855)» 
التي طالما كانت مهمة في النصف الأول من القرن العشرين كموضوع جدير بالاهتام 
النقدي بسبب تأثير ف. ر. ليفيس رغم تناوها بالدراسة من قبل النقد الماركسي. 
واللسانيون؛ أيضاء تبعاً لمبادرة السوسيولوجيا ودراسات وسائل الإعلام» أصبحوا 
مهتمين بشكل متزايد بالطرق التي بواسطتها تعكس وسائل الإعلام المؤسساتية على 
الخصوص أيديولوجيات السياسات الحزبية) أو الاستهلاكية» التي تؤثر في اللغة 
التي يقع فيها تشفير هذه الأيديولوجيات» وكذلك نظرة العالم لجمهورها. (مثلاً 
انظر تحليل الخطاب النقديء واللسانيات النقدية). وما هو موضوع نقاش فعلاً» 
هو افتراض صوت عمومى «محايد» و «موضوعى» للخطاب. (انظرء أيضاء نشر 
إعلامي على نطاق واسع). ((1128100) 816013). هناك أيضاً اهتام متزايد بالقوة 
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الشاملة لبارونات وسائل الاتصال ووسائل الاتصال المتكتلة: نوع من إمبريالية 
وسائل الإعلام (0ة 1 لد اءعمط1آ 154018). 

ملحوظة: مصطلح وسائل الاتصال الواسعة (7816018 81885) ووسائل الإعلام 
الواسعة (706018) ببذا المعنى يُعاجان دائاً باعتبارهما أسراءً مفردةً (!1/358) مثلاً: 


)» 1 سد م102 الكأزء جه 3 5ك[ :51012 عط‎ 201115(١ 


(انظرء أيضاًء جيل برانستن وروي ستافورد 'ا80 هضة صمغقصهم8 111©) 
(200325:850:0).؛ وريموند وليامز (225ةة]1711 20مصحية2) (1983)). 


# مصفوفة ه31 
(انظر حملة رئيسية (01810056 8/1215)). 
]| | قياس بحر (عساقوء301) 


مصطلح تقليدي استعمل من طرف بعض عروضيي القرن الثامن عشر (مثلاً 
جيفري ليش (660.آ1 [60156) (1969)) للإحالة على الوحدة الإيقاعية -ا/ط1) 
(801621 الأساسية أو مجموعة عروضية في شطر البيت الشعريء والتي يمكن مقارنتها 
بفاصلة موسيقية (8822) في التقطيع امو سيقي كو حدة للانتظام الزمني. إنا تتضمن 
مقطعاً منبوراً (0عووع5) وعدداً من المقاطع غير المنبورة» عادةً بين واحد وثلاثة. 


في تقطيع أو تحليل البيت الشعري يبدأ القياس بالمقطع المنبور» مثلاً: 
ع / 3 / 2 / / 


... أع8 / وآ غوع2 / عط 1 ,بأع71 / عر ؤ5أوع00 / ع1 


القياس يشبه تفعيلة قدم 600) المأخوذة من العروض الكلاسيكي» رغم 
أن هذا الأخير يبدأء على الأقل وفق بعض التعاريف» بمقطع غير منبور. الشطر... 
ع8 - نتده) لكوليريدج أعلاف يجب أن يحلل لذلك ك ل«/ء«/ء«ات نموذج 
يمبي (1850010). ومع ذلكء فقد أحس ليش بوجود مشاكل أحياناً مع التقطيع 
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الكلاسيكيء مادام التمييز بين اليمب (الوتد المجموع) (18806) والترويشة (7/) 
(©1:006) يمكن أن يضيع في بعض الأشطره بينا التقطيع بالقياسات يكون 
تبسيطياء ويكون ملائ) لإيقاعات التقليد الشعري الفطري. 


15 في قلب الشىء زوع؟1 510135 ره1)) 


(1) هذا المركب اللاتيني الذي يعني في قلب الشبىء» طبق أول الأمر في الشعر 
الملحدى من طرف أرسطر لوضف كيف أن القصاتذ معل الإليادة والإتياذة لا تعدهع 
عند بداية الفعل الذي يكون مألوفا في الحكي (١في‏ مرحلة مبكرة» ,0070 4) بل في 
الوسط. في مثل هذه القصائدء مع ذلكء ما تزال هناك صيغ (125:تة70) استهلاكية 
شكلية تسم «الافساح): ه50 5كناعاء5 02 طنهع18 غط]1” رووء0000 0 رعمتد 
(هوميروس: الإلياذة) وحدمعآ عتطون مط/لا صول8 عط!' لمة قصعك 2ه عمد 1 


10 (فيرجيل: الؤنياذة). 


تتبع الدراما الوثائقية التلفزيونية المعاصرة بانتظام هذا النموذج من الحكي: 
الابتداء بموضوع ذروة مهنة أو زواجء ثم بعد ذلك العودة إلى حياته (ها) الأولى. 


(2) في أسلوبية ونقد الرواية (مثلاً جيفري ليش ومايك شورت (660156) 
(58020 عأه301 لسة طووعةآ (2007)) تم استعمال المصطلح دائ) لوصف تقنية 
الاستهلال لإقحام القارئ في وسط الوضع الظاهرء كا لو أنه يباغت دون مقدمات 


أو تقديم. 


اشتهرت التقنية في روايات القرن الثامن عشر وني القصص القصيرة. بالموازاة 
مع أفول موضة السارد كلي المعرفة المتطفل وبالموازاة مع الوعي الميتا تخييلٍ -01©12) 
(8610281 لاعتباطية الاستهلال في أي مكان. لكنها نادرة على الإطلاق في قصة 
القرن التاسع عشر: مثلاً الجملة الأولى لجاين إير لشارلوت برونت تبتدئ ب ن لاا 
337 غ12 علله11 كذ عماعلد1' 01 2055111117 110 7105 


في قلب الشئ (265 2160125 18) هيء أيضاًء الطريق الشائع بشكل واضح 
لافتتاح المسرحية» ووسم كثير من القصائد «الدرامية»» مثلاء قصائد جون دون. 
هنا يوضع القارئ في مكان «الذي يسمع مصادفة» (0761268167). (انظر وايلز 
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توسم التقنية لغوياً بأدوات التعريف (42165 عانصهق»2): والضهائر -80) 
(501025 وكليات إشارية (ء41ء00»1) أآخر ى» توهم بأن عالم النص (6-170210)ء1) 
قد تم خلقه سلفاً حيث المرجع المألوف يمكن أن يقام سلفاً: ما أسماه جيفري ليش 
(طاعععآ وع15مء©)) (1969) يالو ضع المستئبط (م510260 لعسعام1). وهكذاء 
بالنسبة لر افيرتي (/21111خ1) جون وين (منه1ا صطهل): 


1 تزعط!' كه ,معطم (2ع5مط178) زع8 ععلة1 10 عمانض] أمرع ]1 (7مط8) ع1آ 
-)53 5711621285 (لطعتط/ا) 1181 ده تمتعمان عط !1 مرمع] (فعرعط/لا) عمره1] 
م1 11033 


(انظر» أيضاء تكرارية (5012م8هش)» وتكرارية ذاتية (08185018)). مثل هذه 
الاستهلاليات المبهمة تخرق بوضوح مبداً الكمية لبول غرايس. مادام القارئ يجب 

أن يتابع قراءته» أملاً في توضيح الحويات... إلخ. 
للهلا دسيط؛ وسائل الاتصال... إلخ. ‏ -همعةتء]2 ,هنفء]8 ,مسستلء36) 
(.)»© رهمل) 


(1) يستعمل وسيط (006031010) في غالب الأحيان بشكل مترادف مع قناة 
(اعهسوط0)ء رغم أن المصطلحين معا يمكن أن يتميزا. تنقل اللغة في مقام أول خلال 
الزمن عبر وسيط الكلام (أو وسيط صوتي) على طول قناة أو «طريق» موجات الصوت 
في الهواء» وثانيا عبر الفضاء بواسطة وسيط الكتابة (وسيط خطى -816013 عتطمة:©) 
(0انا على طول قناة الصفحة المكتوبة أو المطبوعة. ْ 

تأثرت اللغة كثيرا بالوسيط: النبر والتنغيم ينقلان إلى الكلام» لكن ليس إلى 
الكتابة» فالكتابة التي يمكن أن تقرأ أو تعاد قراءتها عبر مسافات في الفضاء والزمن» 
تتجه لكن تكون أكثر شكلية أو أكثر تعقيدا في البنية والمعنى من الكلام. ترتبط بعض 
الانذاط اللغوية على نحو خاص بأحد هذه الوسائط (816013) (مثلاً -موعةم) 
(223205صطه0ن) 0تنده01 في مقابل (05ىه1 :12 عدومهم1)» وبعضها يرتبط مها معاً 
(مثلاً قراءات). 


الجسم الإنساني نفسه يتصرف كوسيط طبيعى للتواصلء عبر استعمال الويماءات» 
والتعابير الوجهية والحركة... إلخ: ما يسمى بالوسيط التقديمي [81261088ء2:©5 
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(متساتلء84). (انظرء أيضاًء التواصل غير اللفظي (2102ء [صتتمصصطهن) لقطععك؟ -جره[]). 
بالنسبة لصور الفنء» أو وسائل الاتصال التقديمية (41161861021)» الوسيط 
مصطلح يستعمل بشكل فضفاض «للادة»: ومن ثم هناك أعمال الرسام من خلال 
وسيط الرسم؛ وحجر النحات» ولغة الروائي. 
0 دراسة وسائل الاتصال الواسعة المنتجة تكنولوجياء المعروفة بشكل شائع 
ب (هنلء24 156) (أي الجرائد والتلفزة والسين)) قد أثارها عمل مارشال 
ماك 0 في الستينات (الوسيط هو الرسالة)» الذي يهتم بتأثيرات وسائل الإعلام 
التكنولوجية على جمهورها. أربعون سنة بعد ذلك أصبحنا حقاً مجتمعاً مشبعاً إعلامياً 
(©061601811) (لحوليا كريستيفا). 


بينا التلفزة والسينما يمكن اعتبارهما مثالين للوسائط المتعددة (8)014126012) في 
استعاههما للرؤية والصوتء فإن أنظمة تواصل إلكترونية أو موسطة بالحاسوب حديثة 
هى كذلك وسائط متعددة بشكل كبير باستعماها للفيديو والموسيقى والنص والصورة» 
والمخطاطات... إلخ. (انظرء أيضاًء ميول متعددة (38010-210081169)» وسيميائيات 
((5ع )مام 5). 
ونتيجة لذلكء فإن أنواع وسائل اتصال جديدة تم تطويرهاء ودخلت كلمات 
ومركبات جديدة إلى اللغة إعلام إلكتروني (8-116018) وإعلام فاكق (3/6018-,6م1197) 
وإعلام رقمي (013ع131 000 وإعلام | إيثرنيت وسائل الاتصال -116- أعممع81) 
(013. وإعلام مبني على القريب (2/16018 82560-م17876) وإعلام على الخط عصتله0). 
(7165-116018 بعضها يجدد أشكال وسائل الإعلام القديمة (... (ه01360عماع 1)). 
وبعضها ينقل بعض الأعراف القديمة (مثلاً: أعراف الورقة المكتوبة لعرض الرسائل 
الإلكترونية (828115)). للشباب على وجه المنصوص مدى من الكفاءات في الإعلام 
لمعالحة التكنولوجيات الجديدة ودرجة عالية من الأبجدة الإعلامية (/1803ع]ذ.آ 1/16013). 
ومع تكاثر الأنواع» من الممكن معالجة وسائل الإعلام (الجديدة) كاسم معدود: 
8 (2[6) لش و216018 (2163) 156. (في لغة وسائل الإعلام الجديدة » انظر 
غونتر كريس (11655 010215©17) (2003)» ورادان مارتينيك وتيو فان لوفن 12082) 
(مع تاناعم[ مولا معط1' لصة ععمتهصدكلة (2008). انظرء أيضاًء كاتي وايلز 1*806) 
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(3) ونتيجة لذلك يستدل تحليل الخطاب النقدي (003) وكذلك تحليل الخطاب 
الموسط (815515هى عدعبامء215 3660زلء64) أنه حيثما يعيش الناس اليو م فإن 
تجربتهم تعد الآن مزجاً معقداً للتجربة غير الموسطة (1[128026018660]) المباشرة (مثلاً 
في التفاعل وجها لوجه) وموسطة (38601860) (مثلاً با هاتف المحمولء والرسائل 
الإلكترونية» والإنترنت». والتلفزة). يكمن الخطر بالنسبة لكثير من الئاس في أن 
الحقيقة الافتراضية تعد حقيقة. هل مجتمعنا (81601361) بمعنى كريستيفا هو أيضاً 
مجتمع موسط: يُشّكل بالتطورات التكنولوجية؟ هل تقوم وسائل الإعلام بدور 
مركزي في التوسط (860126188) بين المجتمع ككل والطريقة التي ندركه مها؟ إنها 
الوضعية التي طالما كانت موجودة حتى قبل مجيء التكنولوجيا المعقدة ذلك أنه في 
المجال الخاص جد للسياسية؛ مثلاء تقوم وسائل الإعلام بدور مركزي في التوسط 
بين السياسيين والجمهور. وتسهم فعلاً بنشاط في السيرورة السياسية. (انظر نورمان 
فيركلوغ (طعناهاء:181 <ةم«مه5) (2010)): والسلسلة التلفزية الساخرة في قلب 
الحدث (0611 عاء1ط1 116). بقدر ما تكون أحد المعاني الأصلية لوسيط (0نداز0ل18/16) 
هو رد متوسط (7110016) (من اللاتينية)» فإن فكرة الوسطية (6622655 617 00-8) 
المثارة من قبل التوّسط (816013]100) تكون مهمة على نحو خاص. 

1 نظرية الفضاءات الذهنية (لمتمعط1' (و)ععوم5 لوأخمسء131) 

نظرية الفضاءات الذهنية فرع من اللسانيات المعرفية -5أناقطنآ عخناتموه0) 
(1165 مرتبطة على نحو خاص بعمل جيل فوكو نبيه (72ةتطهمعنة7 0611165): وأيضاً 
مارك تورنر (105265 ع84111) منذ منتصف الثانينات (انظر مثلاً 2002: 1994). 
تعرف» أيضاً بنظرية الودماج التصوري (صمعط؟' «متقععع نهآ لقناموععد20) أو 
نظرية الدمج (لصمعط]1' عمتلمع]81). 

يعد الفضاء الذهنى (50366 72468181) طبقة من التشجيرات التصورية المحلية 
التي نبنيها في أدمغتنا عندما نتكلم أو نستمع؛ المستحثة بصور خاصة للغة (بانيات 
الفضاء (81114655 306م5)). الكلام دائياً مقعد بنيويء ومن ثم يضم أكثر من فضاء 
ذهني. وهكذاء فقد تم الاستدلال على أن القول أو الجملة في كلام غير مباشر مثل 7156 
20م ص10 عمده© 10نده/17 عط 301 1010 :م801 تؤلف أو تدمج ثلاثة فضاءات 
اللزمن» الذهني: الحالي أو «الأساس» (بين المتكلم والمستمع)» والماضي (زمن قول 
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أيضاً: الفضاء «الواقعي» بين المتكلم والمستمعء والمكان الذي يوجد فيه الطبيب في 


الوقت الحاضر. 

(انظر» أيضاًء مارغريت فريهان (16612811 ]©1/131831) (1997) بخصو ص شعر 
إيميلٍ ديكنسون). 
2 اسم الجزء (علاقة) (01371117 7 11) 


هو في الدلالة (عتاسهممء5) المصطلح الذي يصف علاقة (الجزء - الكل) -امة2) 
(17/016 للمعنىء في مقابل اندراج الا ه0م110)» الذي يعد علاقة «عنصر - طبقة» 
(65-001355 طترع61). و اسم الكل (2تزه1010]) هو الكل واسم الججرء (/341011/103) 
هي أجزاؤه المكونة له. ولذلك فالسطوح والجدران والأرض هي أجزاء أو أسماء 
الأجز اء (قتالإته:»31) البنايات. 

تعتمد القواميس الخاصة بمتعلمي الإنجليزية الأجانب دائما على اسم الجزء 
كبديل للتعريف: تزويد بصور السيارات أو جسم الإنسان» وعنونة أجزائها المميزة. 
شعراء العصر الإليزابيئي «يفهرسون» و«يعددون» بشكل شائع أجسامهم المفضلة 
هذه الطريقة» وقد كانت أحد الأدوات للبنينة البلاغية للحجة (12165410). إن التخيل 
(110886177) في شعر فيليب لاركين يتحقق على نحو ميز بتعدادات مفصلة: فالريف في 
قصيدته هنا (©1161) يتشكل من سماوات وفزاعات وأكوام التبن وأرانب برية» وطيور 
التدرج... 

كان لبول سيمبسون (502م51 21) (2004) مصطلحاً مفيداً هو واسطة 
علاقة الجزء(00ءعلى «نددنزه846:0) لما يقع في القصة الرومانسية» مثلآء عندما 
يستبدل جزء من الجسم بالشخص بكامله «كممثل» أو «جهاز إحساس»: 5علا8 :116) 
(25ع11 أع741 طأبه81 215 ,1115 3/161. .. إلخ 1 

انظر أيضاًء مجاز مرسل (51/826040086). انظرء كذلكء د. أ. كروز .له .2) 
(عكنهت (2000)). 


2 رسالة (ء538و»01) 


استعارتها اللسانيات من نظرية التواصل (انظر كلود شانون ووارين ويفر 
(1949) كجزء من نموذج التواصل (الإنساني)). الرسالة (04655886) أو جزء 
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المعلومة يتم تشفيرها من طرف المتكلم/ الكاتب كمخاطب في صورة لغوية أو 
شفرة» ويتم إرساهها عبر وسيط الكلام أو الكتابة على طول قناة إلى المخاطب الذي 

اللغة البشرية» مع ذلك؛ هي أكثر تعقيداً من الإشارات التقنية» ولذلك من الممكن 
بالنسبة للرسالة أن تكون ملتبسة في شكلها وأن يكون لهاء إذن» أكثر من تأويل ممكن. 
وعلى العكس من ذلكء يمكن للرسالة أن تشفر (88560060) بأكثر من طريقة دون 
اختلاف جذري في معناهاء رغم أنه قد توجد اختلافات في الدلالة المواكبة -ممهه0). 
(126108 وعلاوة على ذلك في التبادلات وجهآ لوجه كا في التبادلات المسرحية: التأثير 
العام للرسالة لا يأي» فقطء مما تم النطق به بل من التعبير الوجهي والإيهاء» ونغم 
الصوت. والسياق... إلخ. 

في الأدب. تأت الرسالة ى) تتحقق في النص فقط من الكلمات على الصفحة 
المطبوعة» وأنه فقط عبر هذه يتم خلق عالمها. بالنسبة لرومان جاكوبسون هذه الإحالة 
الذاتية (ععم56186766)» الانطلاق من الرسالة من أجل الرسالة» هى جوهر 
الأدبية (515655ة116): وأن دراسة الأدب كرسالة كانت من اختصاص النقد الأدبي 
التقليدي على نحو كبير. 

كثير من اللسانيين والنقاد. مع ذلك؛ قد تحدوا المفهوم الأساسي لنموذج التواصل 
الذي يرى الرسالة باعتبارها مضموناً يوجد سلفاً بشكل مستقل عن اللغة التى يشفر 
فيهاء وتمر دون اننهاك أو حياد الملخاطب النتظر . لقد قتوا أيضاً تأكيد المظهر الإبداعى 
لفك التشفير أو التأويل» خصوصاً بالنسبة للرسائل المكتوبة ذات معان منتجة انطلاقاً 
من التفاعل الكبير بين النص والقارئ. عمل مارشال ماكلوهان -ن1ء11 1/1215811) 
(هقط الذي يركز الانتباه على تفاعل الوسيط والرسالة وعلى أن ما يقال مشروط أو 
موسط به (846018160) بنقل سمعي أو مرئي في البث الإذاعي والتلفزيء والسينا... 
إلخ. 
#7 مارراء/ ميتا (9غ»01) 

جاءت السابقة (2768) من المعنى اليوناني المختلف «وراء» (8637080)» و(ابعد) 
(:15:6ة)ء و«على طول» (771058 81088)... إلخ» وقد وردت ميتا (301612) لتكون 
عنصراً مكوناً شائعاً في اللسانيات والنظرية الأدبية انطلاقاً من الستينات وما بعدهاء 
بالمعنى الحصري ل «وراء» (لدميزء8) أو «فوق)» (ء4607). 
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متأثرة دون شك بالمصطلح المترسخ ما وراء اللغة ميتا لغْةَ (ع2)1/16:3135281128 
فإن ماوراء كلمات تعكس وعيا متزايداء والتزاما نظرياء» بمستويات اللغة والخطاب. 
وهكذا نجد ما وراء التواصل (112121108ت12مء3]ء2)11 وميتا نقد -811201101) 
(صدواء» وميتا دراما (2)146)8018508 وميتا خيال (108]ء8ه]ء34).» وميتا وظيفة 
(1050أء102ة1161))» وميتا نحو (7161381810210281): وميتا استلز ام -تآصمآ-ماء131) 
(©5لطوء» وميتا سخرية (/إ2))816]2-1502 وميتا شعريات (154613206]165)» وميتا 
سيميائيات (1/16125610101165))» وميتا شعر (7إ0)21©61320611 وميتا كلام -3/1185) 
(هعتطع12» وميتا بنية (2))7461435150611056 وميتا خطاب (2806181811)» وميتا نص 
(<167قاء321)» وميتا مسرح (ع انع طتهاء 11). .. إلخ. 


هناك مصطلحات في تحليل الخطاب مقترنة على نحو ضيق بميتا لغة» هى 
ميتا تواصل (8/16]2010152101121105)» وميتا خطاب (366812[11)» وميتا كلام 
(1546]356366503681)» وتصف كلها التواصل حول التواصل» وخطاب الدرجة الثانية 
في الخطاب أو الكتابة اللارسمية حيث) نكون مهتمين بأن تفهم رسالتناء فالأقوال 
البيشخصية (615018[1م12165) مثل (..17185 غصوةء351 1 أهط/لا). وءه5 ناملا 100) 
(18317» تراقب الوضع بشكل حساس. ف ! 5علا50 ,1الى 182:5 تعد تعليقا ميتا 
نصي (246]816*081) في نباية الرسوم المتحركة للوني تيونز (1118265 ل21-0071. تزود 
الكتابة الأكاديمية على نحو مميز بالأوامر باعتبارها «معالم» للقارئ, مثلاً: 186 866) 
(161/810م013 غ6ه21. (انظر الفصل الذي في أدناه). 


يحدد ميتا نقد (15212ء111ع31»3) نوعاً من النظرية الأدبية المتأثرة بها بعد 
البنيوية (6051-515110110115811510)» التي تشبه النقد ذاته كنوع من النشاط الأدربي» 
وتناقش بشكل نقدي مبادئ وإجراءات التخصص «انظر مثلاً عمل جاك ديريدا 
وبول دومان في السبعينات). وبشكل عام» كل نص يعلق على نص آخر هو ميتا 
نص (81618166) بالمعنى الوارد في جيرار جينيت (16اءدء0 مه 6) (1979): كرا 
في المراجعة النقدية للكتاب. يستعمل المصطلحء أيضاء بالنسبة للنص الذي يأخذ 
بوعي ذاتي كموضوع له صورته الفنية أو جنسه (مثلاً ميتا خيال (00فاء216136)). 


فمثل هذه الانعكاسية الذاتية (5612-8606[514) شائعة في المسرح . فأدوات 
ميتا درامية (01618073103616) تثير الانتباه إلى تمسرح وتصنع عالم المسرحية: جانباً 
(وع510ة).ء والمقدمة (5عباع7010©) والخامة (5عناخ110م8)» ومسرحيات داخل 
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مسرحيات. وكما أشار إلى ذلك جايمس كالدروود (910629000© 9:065آ) (1969) 
التخيل (1023865[7) الحقيقي للمسرحية يمكن أن تكون له وظيفة ميتا درامية: مثلاً 
الصور المكررة للتمثيل المسرحي لشكسبير» «الظلال» والخشبة... إلخ. تم استعبال 
ميتا مسرح (846181862156) في بعض الأحيان بشكل مترادف (مثلاً كير إيلام جأه>1) 
(سواظ (1980)).: لكن وكا استعملها على نحو أصلى ليونيل أبيل (61طه اعدو1.آ) 
(1963) فإنها تحيل على التقليد المضاد للطبعياتية (010وزاهمدهها3-)اهه) التي تمنح 
للحياة حلما ولعالم المسرحية واقعاً: ىا في عمل بيرتولت بريخت وصاموئيل بيكيت. 


|[ | ميتا سرد ميتا سردي (1)عع13016ع51 رقأقععء0161301) 


واحد من مجموعة مصطلحات (218666-) (انظرء أيضاء سَدْ د (وذوموء01). 
وسرد خارجي (8<1801686515) في عمل جيرار جينيت على السرديات والمستويات 
السردية فإن 5 سرد (2461201686515) هو حكاية داخل حكاية» قصة من درجة 
ثانية» مثلاًء الحكايات التي حكاها الحجاج المدمجة (510560060) في الإطار النظري 
لحكايات كانتربوري لشوسور. 


ليس كل النقاد أحبوا اختيار جينيت للمصطلح هناء مادامت ميتا (-84618) 
تبدو أنها تعني «تحت) (ام1ء8) أكثر من «وراء؛ (0هملإ»8) أو (فوق»2 (46056): 
ولذلك فقد فضل شولوميث ريمون - كيئان (لقدعكآ-ممصسست1 لاغتسملاط5) 
(2002) مصطلح مُندَرج سردي (حكائي) (5أ5عع0016م:117). من الممكن أن تكرن 
هناك سرديات بدرجات إضافية: في مرتفعات ويذرنغ (ماطوةءع 8 ع مامعطا 11 ) 
لإيميلٍ برونت» مثلء يسجل لوكوود (0018000]) في يومياته حكاية قصتها 
عليه نيل دين (طوةء12 (7/6[119) التي هي بالفعل حكاية قصتها عليها إيزابيلا. كثير 
من البحث يجب أن ينجز حول الوظائف الخاصة وتأثيرات الحكايات الميتا سردية 
(ءتاععع1201ع11). 

يمكن أن تقام الملاحظة هناء أيضاًء بالنسبة لمصطلح جينيت كناية بالسبب -846) 
(515م1916 الذي يحيل على الانتهاكات الصريمحة للمستويات السردية (101686616) 
بواسطة تطفل السارد أو الشخصية في عوالمها السردية (©216866]) والميتا سردية -23/6) 
(ع1اعع12016. التأثير هو أن تمنح وهم أكبر للحقيقة للعالم المتخيل. ولذلك فلورنس 
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ستيرن ينصح دائاً في تريسترام شاندي القارئ لمساعدة الشخصيات بطريقة ما. 
1 ميتا لغة. وظيفة ميتا لغوية (دمتاعصد] ادسمعستلداء81 زعع د سعمقاداء131) 


إن استعمال ميتا لغة (ع72461318881188) في اللسانيات قد ارتبط على الخصوص 
بعمل لويس هيلمسليف (11[61525167 101015) (1943) إنه نسق - دليل -5180) 
(طاء 5951 تم تطويره للحديث عن نسق - دليل آخر كمضمون (6021686©).: أو لغة 
ذات مستوى عال للحديث عن لغة أخرى (موضوع -اللغة (ع28ناع2ة.آ-اء»ه زط 0). 
لقد طور الرياضيون والعلماء أنظمة خاصة من الرموز للحديث عن المفاهيم بطريقة 
سهلة. وقد طورت موضوعات أخرى با فيها اللسانيات ميا لغات أو رطانات» 
وذلك بخلق كلمات خارج العناصر الموجودة في اللغة أو المعاني الموسعة للكلمات 
العادية. ولذلكء فإن هذه المعاجم التفسيرية مثل هذا المعجم تكون ضرورية. 


وحتى في الكلام العادي نستعمل اللغة ميتا لغو يا الدع ةسدع سصتلة»31) 
لتأطير الكلام بإثارة الانتباه إليه لسبب ما: تفحص التلفظ الخاصء ومساءلة كلمة 
عامية» وملاحظة التباس (187نا201صهة)... إلخ. تتضمن السمات الميتا لغوية للغة 
مع الظروف (405761561815) مثل (واعلصةء) أو (لإلغصد81)ء وعلامات (1385) 
الخطاب المباشر وغير المباشر في تمثيل الكلام (مثلاً (ل58ل02 عط5 زبخ 60 ). 
إنها الوظيفة الميتا لغوية (102]ع12ا 3846)211281131) للغة (انظر رومان جاكوبسون 
(13105650 ههحطه18)) 1960 هى من يساعد على تمييز التواصل البشري عن 
التواصل الحيواني. ْ 


5 استعارة (مطامواء31) 


() تم استعمال استعارة (3461885012) (من المعنى اليوناني 017629 لتصنة0» 
ااي رجئع») أحيانا كعنونة عامة لمختلف أنواع المعاني المجازية (عمنمدء381 عالغدسدع1") 
أو التحويل الكلامي با في ذلك الكناية (مؤههغ816) والمجاز المرسل (59:2660016). 


(2) دائياًء مع ذلك وبشكل خاصء هي صورة أو وجه بياني (1:056) شائع جداً في 
البلاغة. عندما تستعمل الكلمات بمعان استعارية» فإن حقل أو مجال الإحالة يتم إرجاؤه 
أوتخطيطه مع آخر على أساس تشابه مدرك بين الحقلين: وهكذاء فعندما يقول هاملت. 
إن العالم 
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م030 112060 3 15 

(11 .1) ... لعء5 0غ 02035) أقط1" 

فسمات الحدائق تطبق على العالم. وكيا يكشف عن ذلك هذا المثال أيضاًء تعد 
الاستعارة دائا أداة لإعطاء معنى لتجارب معقدة نسبياً ومجردة أو غير مألوفة بلغة 
تجارب مألوفة أكثر. لقد اعتبر كوينتيليان الاستعارة إلى حد بعيد أجمل الوجوه 
البلاغية» هدية من الطبيعة. لقد كان أرسطو في شعرياته (2066105) أكثر تحليلية» 
بحيث رأى الاستعارة كوجه بلاغي مبني على الشبه» وكثير من النقاد الآخرين منذ 
ذلك الحين لاحظوا علاقة ضمنية بارزةٌ مع التشبيه (5151:16). وهكذاء في معجم 
صاموئيل جونسون تم تحديد الاستعارة باعتبارها «اتشبيها مكبوسا في كلمة». في 
المثال أعلاه » قارن هاملت العالم بحديقة معشوشبة باستعمال بشكل صريح القارنة 
(عكطذنآ) (مثل). لكن قضايا (0+050518025) للشكل س هو ص تبدو أكثر فعالية 
وإثارة من تلك التى ها شكل س تشبه ص. يمكننا للحظة أن نعتقد حقاً أن س 
هى صء» وتأويل الاستعارة في سياقها العملى (00216<0) ع01أ8مع2:2) والحرفي 
(زآلهة11ن) وليس عازياً (زا76هسسعة). وى) استدل على ذلك الفيلسوف 
دونالد ديفيدسون (102710502 1202210) (1978)» كل التشبيهات (بشكل عادي) 
صحيحة:» لكن معظم الاستعارات (بشكل واضح) خاطتة» . إنها تظهر إذن لتهرأ 


بمبدأ النوعية (0011211477) 01 21371121) لغرايس. 


وقد اهتمت الدلالة والنقد الأدبي بالحافز وراء قيام هذه القياسات» والسمات 
الدلالية الخاصة التي تربط س ب ص معاً: إن فحوى المضوع (10م50) والأداة 
الناقلة (عاء1اء/9) (النظير (عداع42310)) بلغة إ. أ. ريتشاردز (705ةطء21 .له .1) 
(1936) وإن هدف (13:860) ومجالات المصدر (266ا50) في الشعريات المعرفية 
(5ع20 165أمع00)). عندما نظر روميو إلى السماء» قال 08201658 5*]طاع1آ< 
011 811186 عقظ (روميو وجولييت (اء:الال 4ه 807:60) 111 : 2007 إننا نعطي 
معنى للغز - تعيين الشموع كنجوم - لأنها معاً يزودان بالضوء. هنا شكل ومادة 
الشموع لا يتصلان بالموضوعء؛ ومن ثمى فإن هذه التفاصيل نحذفها ذهنيا. فإن 
فحوى الحدف والأداة الناقلة (1016ط76؟) (مصدر) يجب أن يكون لما بعض التشابه 
حتى يبدو القياس مناسباً وأن يكون هناك اختلاف كان في الاستعارات الدرامية 
أو الوصفية حتى يبدو القياس أخاذاً وحياً. وبالفعل» في بعض الحالات ليس من 
السهل دائاً تعيين خلفية (620300) الحافز بالنسبة للقياس بشكل دقيق» أو من 
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القراءة الأولى» واللاحتمية (لإع21923ءعاء120) والالتباس (32]تناعاطاسة) اللذين 
ينتجان عن مصطلحات وليام إمبسون (182305012 1771111310) (1930) وينجعلان 
الاستعارة مصدراً قوياً لتعدد المعنى. (وفي بعض الحالات لا يكون الشرح بالتشبيه 
دائياً واضحاً. انظرء كذلكء جيفري ليش (طععع.آ بإ©5/مء6) (1969)). 


تعد الاستعارة في إعادة صورنتها (021128608امءء05ع286) للتجربة مثالا 
جيداً لسيرورات إزالة الألفة (مم)هعاعةاانسطةوط), وهي مهمة على نحو خاص 
بسبب ذلك. في اللغة الشعرية. ولنفس الأسباب يتم استغلالها بصرياً ولغوياً في 
سجل الإشهار (رقاقات البطاط س(005821865) المقترنة بأشعة الشمس... إلخ). 


وكا تبين أيضاً (0324165 5*]طاع7/1): لا تأخذ كل الاستعارات صورة تركيبية 
وضمنية ل س هي صء وكا تبين هذه المعادلة نفسها حيث يتوقف الإعجاب التام 
بالاستعارة ليس فقط على معاني الكلمات المفردة بل أيضاً على تأويل الوحدات 
المعجمية والتركيب في السياق. فليس كل الاستعارات أسماء (25ناه/8) فضلاً عن 
ذلك. فمع الأفعال الاستعارية (7/6808 101121م04663) تكون صورة التشخيص 
(0ه2)10ع215هؤو2ء2) مقترنة. وهكذا يتواصل كلام روميو: 


1037 20ناء10 320 ,010 اخمصتباظ ععرى 0320165 5 اطع 1ل 
11011213115 1/1151 عط 1 زه عمام 1 علصهاة 


وبلغة النحو التوليدي (73285طدة1 0 0606784176)» المحاكية لتفكير القرن 
السابع عشرء ستكون الاستعارة في الشطر التالي انحرافاً (2671]108): مادامت 
قيود اختيار الفاعل والفعل يتم خرقها هنا: 0 110106 568005 ترد بشكل عادي 
مع أسماء موسومة بإحالة حي/ إنسان (ك) هو الشأن بشكل عادي مع 00نا100). 
إن استبدال المركب الفعلى المألوف (07617 6245م ه) بالشاذ ظاهرا يؤثر ليس فقط 
في الفعل هنا بل في الفاعل بشكل مجاور: إنبيوم الذي (/ا108) تم تشخيصه واكتسب 
ظلال معنى «بالعدوى» وأيضاً ربا بشيطانية شبابية (ووعصطوتصص1 اتقطاناملا). 


يمكن للاستعارات أن تعمل بطرق موسعة أكثر عبر مقاطع كاملة أو مقاطع شعرية 


(5]30285)» للتزويد بإطار مرجع أو تصورء أو أدوات للاتساق الثيم. في دوفر بيتش 
(7عهء8 «©120) لماتيو آر نولد (0010لث 7130675). استعارة «البحر» الإخلااص 
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(طانة1) تكو ن تخيل (10238659) في معظم السونيتة (508261)» ويظهر أنها تسمح بيروز 
استعارات متصلة (العالم كشاطى). (انظرء أيضاء وينيفريد نووتني -710 4عقلصة18) 
(/إ33ة701 (1962)» بالنسية للاستعارة الموسعة (101م11618 1<62060)» وبول ويرث 
رطاءعء1787 ابحد) (1999) بالنسية للاستعارة المدعومة ((072طمهاء1 0عصنتهاكن5). 


ليست الاستعارة خاصة باللغة الأدبية أو شبه الأدبية كالإشهار. إننا نستعمل 
ونسمع مئات الاستعارات في الكلام اليومي» وفي اللهجة السوقية (2))51828 وفي 
الحديث العمومي» ونقل الأخبار... إلخ. وكيا شدد أيضا لسانيون معرفيون مثل 
جورج لاكوف وآخرون (.21 6© 1.3104 ء8:ه060) (1980) وما بعد التفكيكين 
مثل بول دومان (1979)» ليست الاستعارات «زخرفة» لكنها جزء من بناء اللغة 
والفكر أيضا. (انظر نظرية الاستعارة التصورية). لكنها مستعملة بشكل شائع» 
عكس الاستعارات الأخاذة في الشعرء بحيث نتوقف في كثير من الأحيان عن أن 
نكون مدركين بأن المعنى المجازي متضمن (256017655 80نا280 ع15)ء وعط1) 
(12102ه1 أوسنوعث عؤثلاء و(©2101 ع81301)» وحتى هدف ومصدر أعلاه. وبلغة 
تحليل الخطاب النقدي (002) إنها أمكنة للأيديولوجياء متواضع عليها -ده7م0©) 
(102211260 ومنسجمة مع الطبيعة. (513631811260). وهكذاء تعودنا على القراءة 
عن الحرب كما لو أنها العبة». تساعد الاستعارات أيضا في ملء الثغرات المعجمية 
في اللغة» مثلاً: كا في (دعصه2 5كاء6010110) التي تنتمي إلى علم الفلك (مجاللات 
الفضاء حيث الكواكب ليست لا ساخنةً جداً ولا باردةً جداً). و22 ءانط/18) 
التي تعني الانصهار النجمي (51872 01014 امنبد8)) . 


ما سمي بالاستعارات الميتة (5018م20612 12620) هي كلمات لم يعد معناها 
الحرفي متداولاً وقد تحول معناها لذلك إلى المجازي: مثلاً كلمات ذات أصل لاتينى 
مثل (120عتطاء1م1دهن)) و(0ع1026م10112) و(كناماءمعع:©). 

(انظرء أيضاً» ريموند غيبس (1669© 020طالإة2) (1994)»: وأندرو غواتل 
(602)1 وععلصة) (1997)., وديفيد بونتر (7ع6ا)منا2 103010) (2007)» وإيلينا 


سيمينو (5610180 581628) (2008). وبخصوص الاستعارة والمتون» انظر جوناثان 
كارتريس بلاك (اع182)6215-819ن) مقطنهمه3) (2004). و أليس ديغنان عع1الهة) 


(مهمعاء1 (2005)). 
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(3) الاستعارة النحوية المعجمية ([786108تصنةعرعمء1<:».]آ) أو بكل بساطة 
الاستعارة النحوية يتم استعاها في النحو النسقي 03ت ة01) عأتاءا5:ز5) حسب 
عمل ميخائيل هاليداي (/إ11311108 61ةطء81) منذ الثانينات (مثلاً انظر (2004)) 
للؤحالة على نقل الوظيفة الدلالية من الطبقة النحوية التي قد تميزها على نحو 
نموذجي إلى أخرى. مثل الاستعارات النحوية هذه هي ذات اهتام وقيمة مهمة 
في مناقشة الاختيار الأسلوبي. هي دائاً تقتضى تحويلها إلى أسماء تأسياً -58ندمه1<) 
(234108ذ1 على حساب الأبنية الفعلية «لسيرورة»؛ وتزود بإنجاز بارع ضروري على 
حساب اللاشخصية أو التجريد. إنها شائعة في الكتابة العلمية والأكاديمية. تأمل: 


1كناءع56 1266102610231 101 اموووءعه21 1135 امع تصلعةط م80 و”ععم ا تورط ع1" 
في مقابل: 
101 لإتقووعع7]16 11/35 (متمط ما نو8) 0ع0 عق طاسرمظ وهلا ععم امعط عط1 أهط1 


أكناع5 20221 ممع م1 


(انظر» أيضاء أ - م. سيمون - فاندنبيرغن وآخرون -ههلا-«مطذأ5 ./1-..ه) 
(1803) .21 أء مصعم طمعل) (2003)). 


اك كناية (إطاتإداماء11) 


من اليونانية 018286١‏ 3:06ل2» تغير الاسم (10620212214100) تسمية في 
اللاتينية» وهي وجه بلاغي أو صورة بيانية يتم بواسطتها تعويض اسم مرجع 
ما (امعمعء 2) إلى صفة (عناطز))4)» أو لذات ((826090) مقترنة بطريقة دلالية 
ما (مثلد سبب (081056)) و تأثير (0ء856)؛ وأداة (1506181ا)165)» ومصدر 
(ععنهناه5). وهكذا في شعار الإشهار الفتيات السنغافوريات 15؟أ0) 510832016 
,لال 10 بإواللا أوءع0 ى عرخ نامك -. الشذوذ امثير للعين الواضح يتم تفسيره 
باستبدال (الفتيات) (6115) ب (186اءنه) الخطوط الجوية التى تعمل لفائتدتها 
(1519). وبلغة السيميائيات» تعد الكناية (لإدةتزهه6460) دليلاً إشارياً -د4م1) 
(معذ5 [هء: هناك علاقة تجاور مباشرة أو منطقية بين الكلمة المستبدلة ومرجعها. 
وهكذاء في الإشهار التلفزي منتوج مثل منظف الأرض يعد قريناً لأسلوب الحياة 
المنزلية الموصوف أيضاً. 
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الكناية شائعة في اللغة اليومية. إننا نحدد بشكل شائع الكتب من خلال مؤلفيها 
(مُنْتِجُ المتوج) كا في (ع106 5عططوةل 1.0765 عط8). مركبات مثل (2:655 116) 
(الجرائد (75عمهم5165). (ع5128 ع15) (المسر ح (عتاأقعط1). و (مدمنت) عط1) 
(الملكية (مإطء:ة8802)).: و البيت الأبيضص (110156 7/316 166) (رئاسة الولايات 
المتحدة (27810620 17.5)): يتم استعمالها تقريباً دون إدراكنا أن الموضوع المقترن 
بمهنة أصبح يرمز للمنصب ذاته. التأثير يمكن أن يزيل الشخصنة في أوضاع شكلية 
خاصة (مثلاً دون ذكر للاسم). ومع ذلك تستعمل للاقتصاد والملاءمة في البيع 
بالمزاد العلنى (10001 ع1 /ز8 1124 0ع1 عط1 10 5010) وعمنامعصظ عم 1روءة) 
(دمعا و(مهمة18 عط1 نرظ 15 طنسلصد5 صنو1 عط). كثير من الأسماء الشائعة 
المشتقة من أساء الأعلام تبدي كناية في تحوها الدلالي من اسم العلم إلى موضوع 
مقترن بالاسم (مثلاً: (صدع 201ه0) و(نز0متوسر8) ورأجددهة1)) 

تلتبس كناية ببساطة وفي كثير من الأحيان مع بجاز مرسل (عطء85752600)» 
وإن هذا الأخير من جهة الإدراك ينظر إليه كنوع خاص من الكناية (لإتالادماء81). 
في المجاز المرسل يعوض اسم المرجع مباشرة باسم جزء فعلي منه: مثلاً (551085) 
(105)10126215 0ع128ا5) و (واععط/71ا 01 أء5) (مون) وراعع>1) رملطة)... إلخ. 

في الكناية والمجاز المرسل معاً المعاني المقترنة هي في نفس المجال التصوري أو في 
نفس المستوى الدلاليء فليس هناك نقل لحقل المرجع كا في الاستعارة» وليست هناك 
إهانة علاوة على ذلك لمبدأ النوعية (01121167 064 2دأ:ة]/38): «الحقيقة» تمت المحافظة 
عليها. وكالاستعارة أيضاً تعمل بالاستبدال: كلمة متوقعة بأخرى غير متوقعة. 
وحسب عمل رومان جاكوبسون (121005082 1102028) (1956) حول الاضطرابات 
اللغوية وحول التفريع الثنائي البئيوي بين الاستعارة (النموذجي -قنوع 1لهعة2) 
(16) والكناية (المركبي (5/2138718]16)) وتشاببهاته| الشكلية واختلافاتها فإن 
الصورتين معا قد تمت مناقشتهم! في غالب الأحيان كزوج مثنوي وأصبحت تقوم 
كر موز (00018ل59) لتفريعات ثنائية إضافية في الثقافة والأدب. لقد تم الاستدلال» 
مثلآء أن السينا والمسرح يعملان بشكل أكثر طبيعية من خلال الكناية: فشجرة 
يمكن أن ترمز لغابة المسرح؛ وصف من المازل يرمز لقرية» المشهد يقرن المشهد 
بالنجاور: تستغل اللغة الشعرية بالمقابل الترابطات بالمشاببة» وبالاستعارة بشكل 
عام على الأقل. هناء أيضاًء تمت إقامة التمييز في النقد الأدبي بين صيغ مختلفة للكتابة: 
إذا كان النثر «الواقعي» يتم النظر إليه على أنه كنائي في المقام الأول» فإن بعض 
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أنواع الشعر المعاصر تشتغل عبر الكناية منها عبر الاستعارة. (انظرء أيضاء ديفيد 
لودج .(0486.آ 22014) (1977) العالم التفسي الفرنسي جاك لاكان ذهب إلى حد 
أنه استدل على أن اللاوعي مبني كاللغة بلغة الاستعارة والكناية» وهو ما يتكافاً مع 
تكثيف (002068258105) واستبدال (26ءطاءء12ممه 1) سيغموند فرويد. 

في النظرية التفكيكية (/1126013 08ناءن]28م1262)» كما في اللسانيات المعرفية 
(5ء1)كأناعماءآ ع كتأتمع00) من جهة أخرى» التقابل بين الكناية والاستعارة تم 
محوه. كثير من الاستعارات الشائعة لها أساس كنائي: عندما ترتفع الأسعار» الأشياء 
تكلف نقوداً أكثر» بقدر تراكم الأشياء (سبب (6وناة©)) تزداد ارتفاعاً (أثر -158) 
(566). مصطلحات شائعة للمخاطبة (4407655) والإحالة (8646506) تؤلف 
الاستعارة والكناية: مثل: (811141611118615) و(م 170-10 نك/ط) وزمه1اأمتة 0 ). 


(انظرء أيضاء أ. برشلونة (82161088 .4) (2000). ورينيه ديرفن ورالف 
بورين (عمهءةط طماهظ مه معتضلط غمع8) (2002).» وريموند غيبس -/إ188) 
(وطط1)© 0همم (1994) وجيرار ستين (2ء516 0678:0) (2004) ويخصوص 
المقاربة الدياكرونية التى تستعمل المكنز التاريخى للإنجليزية -116 [مءضره/:[27) 
(كعقاع د [ه كي انظر كائرين ألان (هق1ا4 صتصطتدعا) (2008)). 


5 وزن (بحر)ء عروضيات». نموذج عروضى... إلخ واعاء 1/1 /عمماء301) 
(.1»© رامع غعة2 لمعاساءع14 زوع1مراء11 


الوزن هو الاسم الذي يمنح للنمذجة المنتظمة في البيت الشعري للمقاطع 
المنبورة (51265560) والمقاطع غير المنبورة (1725]565560)» وصدارة الإيقاع المتغير 
أكثر للكلام اليومي. إنه مميز لمعظم الشعرء لكنء أيضاًء الأغاني والأغاني المقفاة 
والشعارات والأمثال والأحجيات. 


يرتكز الاهتمام تقليدياً في دراسات الوزن (العروضيات (8166105) أو علم 
العروض (لإ2*0504)) على تكرار وحدات الويقاع داخل شطر البيت الشعري» 
الموزون بالقافية (5660) (منذ علم العروض الكلاسيكي)» أو قياسات -8468) 
(50565. وهكذاء فالوزن الخماسي التفاعيل اليمبي (تعاأعمتةاصدط عأطتصة1) له 
نموذج تكراري لخمس مجموعات من س (غير منبور)/ (منبور) أو خمس تفعيلات. 
وبشكل عام كان الوزن الإنجليزي ولايزال دائياً نبرياً (ل8ناطهءء0ة) أو نبراً موقوتاً 
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(5]5655-115560). والعدد الفعلي للمقاطع لكل شطر هو أقل أهمية (عكس الوزن 
المقطعي للشعر الفرنسي). 

يشمل الو زنء أيضاًء استعيال القافية (ع720ةظ1) وبدون قافية (عدمتتط1-هه8) 
كأدوات بنيوية (الدوبيت البطولي من خمس تفعيلاتء والشعر المرسل علهة81) 
(56ملآ» ونماذج الأشطر في صور المقطع الشعري (5]8822) كوحدات. مثلاً تعاقب 
أبيات شعرية من أربع أو خمس تفعيلات في مجموعات لأربع أمر شائع في أغنيات 
الأطفال والأغاني البسيطة (ما سمي بوزن الموشح الغنائي (©5ا2 8831120)). 


لقد اهتم العروضيون ليس بمعايير بنية البيت الشعري فقط» ولكن أيضاً 
بالانحرافات التى تنشأ عبر النير المنقول أو القلب (187”»551085). وبالإيقاعات 
النادرة... إلخ. التيوج العروضي (معع 6ه لادعتماء81) يفكر فيه أحياناً باعتباره 
جيشتالطاً أو نموذجاً مجرداء أو بنية تحتية يمكن أن تتفاوت بسبب تأثيرات خاصة. 
كانت مصطلحات سيمور شاتمان (مقساهقط0) ؟تامصروء5) (1964) هى هندسة 
البيت الشعري (1065185 161556) في مقابل البيت الشعري الفعلي 1 عو1ع11) 
(©©صها. منظور إليها من تجربة القارئ. تقيم ناذج التكرار العروضي توقعات 
للتكرارء ما سمي بطبقة عروضية (561 31611631): يشغل الوزن حيزا في عين وذهن 
القارئ بقدر ما هو في الأبيات الشعرية ولغة القصيدة. 


هناك. أيضاًء تنوع في الأساليب العروضية (5165 8/1»161081) بين الشعراءء 
عند تناولهم لنفس الناذج الإيقاعية (مثلاً انظر» أيضاًء توماس كاربر وديريك أتريدج 
(ء8لكااة عاءءءدآ لصة عءم2دن) 5ةصطمط1) (2003): وجيفري ليش [6ع66015) 
(طعوع.ة (2008)). 
#] أسلوب متوسط. وسيط. معتدل (ع1ج5 عل31144) 


واحد من طبقة التمييزات الأسلوبية الثلائة (رفيع (0هة65) أو عال (طع111)» 
وبسيط (01818) أو منخفض (/1.07آ)) الذي تمت صياغته في البلاغة الكلاسيكية وقد 
كان له تأثير على التأليف الأدبي خلال القرن الثامن عشر. 

إن مبدأ اللياقة («تتددء6) كان التأثير الحاسم: يجب أن يتلاءم الأسلوب 
(©5:1) والمو ضوعء والجنس (06856): والوصف (0131366621236108) والو ضع 
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(516121102)... إلخ. الأسلوب الوسيط (5116 8410016) يمثل «الوسط» بين 
الأسلوب المنمق والرفيع كما هو مستعمل في السرد الحزلي. لقد كان بشكل عام 
الأسلوب اللمتبنى في خطاب التعليم والتثقيف» وللاستدلال والتحليل: استعمال 
بعض الصور البلاغية لفائدة الإقناع والتفخيم» لكن النغم (1056) عموما محايد إلى 
حد ما. يمكن اعتبار تقليد العظة الدينية الإننجليزية» انطلاقاً من كُتاب مثل إيلفريك 
في المرحلة الأنجلوساكسونية» عبر جون ويكليف 7/2114 2ط10) وما بعد السير 
توماس مور (21056 7505325 515)) تمثيلاً للأسلوب الوسيط. لم يعد السياسيون 
المعاصرون يفضلون الأسلوب الرفيع: الأسلوب الوسيط يعتبر أكثر مساواة. 

ماكاة. تقليد (وأمع ص11 


(1) تعد محاكاة (811216515) من تقليد (1511186100) اليونانية» مفهوما تمت 
مناقشته كثيراً في النقد الأدبي منذ المناقشة الأولى لأفلاطون وأرسطو في تفكيرهما حول 
طبيعة الأدبء والسرديات والفن. (انظر أيضاًء إيريك أورباش (205ةطمعندة 8260) 
(1957)). 


استعمال أفلاطون للمصطلح في الكتاب 111 (111 8001) من الجمهورية قد 
تناول على نحو خاص صيغ تمثيل الكلام. لقد أقام تمبيزا بين السرد «الحر» عامة11) 
(101686515 والمحاكاة: الأول خطاب الشاعر كسارد والثاني الكلام المقلد مباشرة أو 
الممثل للشخصيات نفسها. يتناسب هذا التمييز مع تمييز هنري جايمس بين «الحكي) 
و«العرض». الحوار المسرحي هو خطاب محاكاة بشكل واضح. بينا الرواية هي في 
المقام الأول سردية (16]ء6عء01). 

تبنى أرسطو في شعرياته (2060205) رؤيةً واسعة للمحاكاة التى هيمنت على النقد 
الأدبي حتى اليوم: أي إن الفن والأدب هما أساساً محاكيان في سعيه) لجلب الوهم 
لتمثيل العامل الواقعى. وحتى السرد (101686515) ليس فتاء لأنه ليس تقليداء أو أنه 
نوع خخاص من المحاكاة. اتجه النقاد للموافقة على أن هناك درجات في الحكي: السارد 
دائم| («متضمن) (1160م10]) الذي يزود بوضوح بالوسم (عماععة1) (10ه5 عدم )... 
إلخ). ولكن هذا لتبني المعنى الضيق للمحاكاة عند أفلاطونء فمعنى المحاكاة عند 
أرسطو أوسع. 

فكون الأدب يمكن أن يقدم تفكيرا للحياة هو وهم فقطء مادامت الكلمات يجب 
أن تعوض الأفعال والمشاهد التي تحاكى بنجاح بواسطة المسرح والرسمء لكنها وهم 
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«أكذوبة» (أفلاطون) التى قمنا بثمينها وتقييمها (انظر أيضاًء احتمال -ذاتطزوتع؟؟). 
(06 «الواقعية؛ هي خاصية عدد من الروايات الإنجليزية والأورويبة للقرن التاسع 
عشرء مثلاً الأب غوريو 0710© ©#فم 1.6) لأونوري دو بالزاك أو الحرب والسلم 
(ععموءط 074 «110) لليو تولستوي (لإ101510' 660.آ)» التي يبدو أنها تمنحنا الحياة كا 
هي في تفصيلها الاجتماعي والدرامي. هنا أيضاً أي معنى للكيال يعد وهما: يجب أن 
تكون هناك ثغرات (0355). يعول الروائيون على قوة القراء في استنتاج مقدار مهم من 
المعلومة وبناء العالم. 

يمكن النظر إلى المحاكاة إلى حد الآن كمحاكاة للمضمون 0081620). من 
الواضح أن التقنيات اللغوية التي يستغلها الكتاب في محاولاتهم لتمثيل «حقيقة» الحياة 
يمكن أن تكون متفاوتة ومنحرفة. أدوات استلاب (8طلتقمغ11ة) وأمامية -2806) 
(عهنةصداممع مثل التخيل (صعع 3م 1) والتأليف يمكن أن تؤكد الإدراك حول طبيعة 
الأشياء (كيا في شعر جيرار مائلي هوبكنز). وفي نفس الوقت يمكن للغة أن تثير الانتباه 
إلى نفسها وإلى الأدب كصورة فنية» (كما في الروايات الميتاوظيفية» أو قصائد !. !. 
كيو مينغز). 

(2) يمكن للغة» أيضاء أن تثير الانتباه إلى ما تصفه عبر محاكاة الصورة (2ه70): 
بواسطة سيرورة تشاكل التمثيل #معصاء هص ) أو الأيقو نية (7ا1ء1ممه1). الأصو ات 
والحركة يقع تمثيلها على نحو أفضل ببذه الكيفية بالجناس (11]622608اه)؛ أو 
التجانس الصوتي (©45502826).: والتركيب (53/848) المرن. تعد الصور المحاكية أو 
المثارة (8401173660) سات تحليل المفردات المجمية العادية للغة في المحاكية الصوتية 


حم ص ممه 


أسلوب ذهنى (16ج5 لمنل) 

(1) مصطلح شائع ولده روجر فولر (707:165 7ع1108) (1977) لوصف التمثيل 
اللغوي في تقليد الرواية اللذات الذهنية للفرد»» سواء للشخصية؛ والسارد أو المؤلف 
الضمني (:0طاندة لءذامم:1). وقد تم الإدعاء في! بعد أن فولر (50167) (1986) قد 
تأثر بأفكار بوريس أو سبنسكي (كاقدعم15] ونرده8) (1973) حول وجهة النظر 4زه2©0). 
717 01 

إن تقديم فكر اللهجات الفردية (5]ء10186-101016) للشخصيات قد تم 
تأكيده في المونو لوج الداخلى (عناع2/102010 121610) وكتابة تدفق الوعى 23ه51:6) 


444 
7 


صر | 


(7711128 0055101150655 01: عمل جايمس جويس وفيرجينيا وولف» مثلاً. يركز 
هنري جايمس في السفراء الأحداث الموصوفة تقريبا كلها عبر الأحاسيس المعقدة 
وملاحظات الشخصية الأساسية لامبيرت ستريثر» باستعمال منهجيات تقليدية كثيرة 
للنقل السردي 1160050 176ا52ةل2). في القصة ذات الششخص الأول بيقع إدماج 
أساليب الذهن (01180) للشخصية والسارد: ى! في حارس في حقل الشوفان -/02) 
(عنرظ 17 +1 "عزن مثلاًء ل. ج. د. سالينغر (867هذلة5 .2 .0) أو لوليا (1/0[م.ط) 
لفلاديمير نابوكرف (21860100 عند ذ17120). 

يميل الأسلوبيون إلى توجيه اهتمامهم إلى أساليب الذهن غير المألوفة أو المنحرفة في 
القصة. حيث السمات الأسلوبية الخاصة تكون إشارية (12061681): مثلاً» الاستعارة 
والتعدية (251)19717ة15)» تحت التعجيم (ه11220هء نع .ط-2ء20[]) وميولية -0/1008. 
ناا 

(2) في معناه الواسع يمككن لأسلوب الذهن أن يستعمل لوصف تشكيل المفاهيم 
الفردية للأحداث؛ مهما كانت موسومة أو «محايدة» على نحو ظاهر. لا توجد لغة أو 
قصة حتى تلك التى لتشارلز ديكنز» ود. و. لورنس أو إرنست ه«منغوايء نافذة شفافة 
على الواقع. والأسلوب الذهني يعكس كون كل تصوراتنا للوجود مختلفة» وأنها في 
مدى معين تحكمها اللغة التي نستعمل. (انظرء أيضاًء أيديولوجيا). 

(انظرء أيضاًء إينا بوكتنغ (8هناءاء80 108) (1994): وجيفري ليش ومايك 
شورت 558016 عأء1/11 ته طاععع.آ '(ع15مع0) (2007)., الفصل 6). 

بالنسبة لمنظور الأسلوبية المعرفية» انظر إيلينا سيمينور (0صنطء5 8م816) 
(2002-2007) 

(3) إن مصطلح نظير مفيد في دراسات السينا هو شاشة الذهن (دععىء8/1505) 
الذي أشاعه بروس كاوين (16818 6عنم8) (1978) للاحالة على مسرحة أفكار 
الشخصية أو خيالاتها. 

#ه] الميولية: فعل الميل أو النزوع (طه؟؟ ه3100 رجاتل31400) 

(1) تستعمل الميولية (04008111) في المنطق والدلالة والنحوء وهي تبتم بمواقف 
المتكلمين تجاه القضايا التي يعبرون عنها. إنها أساساً سيرورة ذاتية ومحددة: الحكم على 
صحة القضايا من حيث درجات الإمكانء والاحتمال واليقينء والتعبير» أيضاًء عن 
معاني الوجوب والضرورة والإرادة والتوقع. المعرفة والاعتقاد... إلخ. 
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لقد أقيمت محاولات لتصنيف مختلف أنواع الميولية. وإن بعض المصطلحات 
قد مرت من المنطق إلى الدراسات الدلالية. الضرورة والإمكان هما شأن أسامى في 
المنطق» وكذا صدق الميولية (2100811090 ءنطاء1خ)» التي تتعامل مع «صحة» القضايا. 
ماهو بارزء أيضاء هو التمييز بين الميول المعر فية (7/50081107 15]67«1م8) (من المعنى 
اليوناني «معرفة»): والميول الوجوبية (240081157 1260216) (من المعنى اليوناني 
«ما هو مربوط؛) التي مهتم ب «الضرورة» و«الترخيص». في النحو النسقي لميخائيل 
هاليداي (الذي) يسمى هذا المظهر الخاص بالتكييف (840011132002) وليس الميولية 
بالأحر ى. جمل مثل (251037 00) 1/18 داملا) و(ع26م0 ألى عنقوع] 8/1151 )١011‏ تعبر 
عن الترخيص والوجوبء و1184 86 (113 نامل؟) ولع تتعة 112376 أكناكة عط5) 
(71037 83 تعبر عن درجات اليقين (والشك) والمعرفة. الموجهية هى إذن وسيلة شائعة 
للتشذيب (28اع850). خصوصاً في الخطاب العالمي والأكاديمي. ‏ 

(2) كما تبين هذه الجمل التي تعبر عن الميولية نموذجياً با يسمى أفعالاً ميولية 
(1/655 040031). التصنيف الأساسى للأفعال المساعدة (وط62؟ :13239 تكاته) 
في الإنجليزية.هي وسائل أخرى للتعبير عن الميولية هي الظروف (669ه40ه) 
و('161وو60) و (ومقطية 0 )» والحميللات 186" ستهارء) ]1 65 )2 والصيغة 
(01000). أفعال الميول التي تستعمل بشكل شائع للإشارة إلى الأناط المختلفة من 
الميولية هي (صة0) و(غطع8/1) و(05ا384) و(10ه56) و((813). في المعنى الواسع 
تتضمن المعاني الميولية المعبر عنها من طرف هذه الأفعال أيضاً الإرادة (0ئغ9/011) 
والتو قع (طم ع نلء:) (17111آ و11هط5)» والقدرة (/1116طه)ء والاحتتالية -618مء201) 
(هنا (صهه و 10 عاطة 86)... إلخ. (انظر أيضاً هاليداي (هه0اله8) (2004)). 

(3) أصبحت الميولية تناقش في الأسلوبية كنتيجة لتزايد الاهتمام ف المخطاب 
والعلاقات البيشخصية بين المؤلف الضمنى والسارد والقارئ» وبالمسألة العامة 
لوجهة النظر 085/168 6أه0) في القصة. ‏ - 

يمكن مناقشة أن القصة تعمل في نسق الميول غير الصادق ضرورة أو احتالا 
ما دام ليس هناك كلام خياللي صادق أو واقعي ما عدا في العالم الخيالي المخلوق. 
القضية هي ما الذي قد يقع إذا ..... . وعلاوة على ذلك تقال الأقوال في القصة 
دائياً انطلاقاً من وجهة نظر شخص ماء سواء المؤلف الضمني كسارد أو شخصية» 
أو هما معاً: الذاتية حتمية. بقدر ما تكون الأقوال مقيدة ومثمنةء بقدر ما يتم تبليغ 
معنى شخصية السارد كلما كان الوعي أكبر للمخاطب الضمني. 
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التحديد الموسوم يعد مميزاً للسرديات ذات الشخص الأول: كما في مثال من 
| ستهلال الجندي ١‏ لطيب لفورد مادوكس فورد: 
01 072 عطا 01 5625085 2126 108 ق5تلقطمتسططمة عغطا وبجدمما هط ئ11ا 
- 26011211118266 32 طخت؟ا تعطلة؟ ,كه - قع111208ها علطع ماع عه طتل؟ تع طسهر 
نامز طغةةا 7/6'5ا10أع 00مع 2 35 1056© 35 أءئز 320 /ا35© 300 10056 25 صلطة 
9 أاء/17 35 تسمقطصتتاططعة .5ق 320 متماممء تاعمع1 1 حمة 7116 317 .لصقط 


2377 176 ,5625 32011261 112 راع 320 ,3079:6003 تاممعا 10 20551516 1535 11 
... تغط غنده6ة3 211 غ2 عمتطامم 


تعد الموجهية الموسومة» أيضاء خاصية لتمثيل سيرورات فكر الشخصية في 
فكر حر مباشر وغير مباشرء أو مونولوج داخلي. 

وعلاوة على ذلك» تتم بئيئة الحبكات ذاتهاء سواء في المسرحء أو الملحمة أو 
الرواية» باستمرار على الميول المتضاربة: على الأحلام والواقع» الوجوب والرغبات» 
الاعتقادات والعقائد. وهكذاء في الفردوس المفقود يسقط آدم (80370) لأنه خرق 
الميول الوجوبية السماوية التحريم: (... تأعناه1 2101 8151 املا ءعه1 عه0 غ9'6). 

(انظرء أيضأء سوزان هنستن وجوف طومسون 66015 800 08غكهناك هددون5) 
(ه1108350 (2000)» وبول سيميبسون (5[1102508 أنتةه©) (2004 و2003). 
وبخصوص الدراسة المبنية على العينات للإنجليزية البريطانية» الأميركية والأسترالية» 
انظر بيتر كولينز (001[1025) 2عاء5) (2009)). 
]0 صيغة الخطاب ((ء؟نامعقا 01) ع01600) 


(1) ترتبط على نحو خاص بدراسة النمط اللغوي (6815]6) كما طوره ميخائيل 
هاليداي (112111037 اعقطء841) (1964): أحد العوامل السياقية المميزة(5161210081) 
التي تساعد في تحديد السهات اللغوية والنصية المميزة للتنوعات المختلفة. (انظر أيضاً 
حقل ((51610) وفحوى (162015)). 

ليس من السهل تحديد صيغة (84046) مادامت تشمل وسيط التواصل (مثلاً 
الكلام أو الكتابة)» ودرجة الاستعداد والتغذية العكسية كاءه7660)) ما أساه 
هاليداي بالصيغة الرمزية (ع81500 عناهط59) أو قناة (اعصطصهط0). الصيغة البلاغية 
(2100 1021ماع ط1) هي الشكل (7705020) أو الجنس (عتدع6) (مثلةٌ حوار مقابل 


حوار داخلي» رسالة مقابل تقرير). 
017 
د 


في سنة 1964 بدا أن هاليداي يضم قصد أو وظيفة التواصل تحت صيغة (مثلاً» 
أيضاً حي؛ ديداكتيكي)؛ رغم أنه فيه| بعد (1978 مثلاً) قد تمت مناقشتها تحت حقل 
(81614). ربها من الأفضل اعتبار قصد كعامل منفصل وهو ما ضمنه ميخائيل 
غريغوري (0168057 84188361) (1967) تحت وظيفة فحوى أو مغزى -ءهنا8) 
1620 108]. ومع ذلك. يضم س. س. سميث (15أتم5 .0.5) (2003) حديثاً 
أوصاف» وتوجيهات» وسردي... إلخ» تحت صيغة. 


(2) في علم السرد (/ا713:2310108). في العمل المؤثر ل ف. ك. ستنزل .1) 
(اء2ضة:5 .1 (1984).: تعد صيغة أحد المحاور الأساسية الثلاثة لحلقتة النمطية 
(عاعمن لوءذعه1هم19)» نموذج للأناط المختلفة من السرد. المحاور الأخرى هي 
الشخص (612805) والمنظور (علاتاءعءم2615). 


يتم التمييز في محاور الصيغة بس السارد الذي يروي الحكاية والعاكسين ع0 
(861045 أو المركزين (062112685) الذين لا يفعلون ذلكء بل الذين يقدمون ما 
تم التفكير فيه أو الإحساس به مباشرة إلى القارئ. 


(3) في نظرية الجنس (126017 عنتمء 6)ء تحت تأثير نورثروب فراي مرمعطاءه21) 
(© (1957)» هناك (ثلاث) صيغ أدبية أساسية: الغنائية الأرسطية» والملحمية» 
والدرامية. 


2 حداثة (ممعتسمعء5100) 


مصطلح عام لنطاق واسع للحركات الأدبية والفنية التي برزت في أوروبا 
والولايات المتحدة عند نهاية القرن التاسع عشرء في زمن الاضطراب السياسي 
والروحيء الذي تحدى تقاليد التأليف ونظرية الجمال بطرق جذرية حتى الثلاثينات. 
وكما قال ديفيد لودج (1.0086 12014) (1981) بدلاً من اتباع مبدأ الفن كمحاكاة 
(12113]102) (الفن يحاكى الحياة (110آ 15018165 1ش )) ناصرت الحداثة -,مع3100) 
(مكته القول المأثور لأوسكار وايلد «الحياة تحاكي الفن» (هظ 6غ1]81م]آ ء1.15). اللغة 
ليست وسيطاً شفافاً للواقع؛ لكنها نشاط في حد ذاته يتم إبرازه في الصدارة عن وعي 
باستعمال الرمزية (11552هوطمالا5)» والتركيب (*8]م:8) غير المألوف» والالتباس 
(190لاع أطددش)؛ واللعب بالكلات» واللامنطق واللغز. تسبق الحداثة بطريقة ما 
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الحركات اللغوية والأدبية للبنيوية والشكلانية» التي يمكن توضيح أبحاثها الخاصة 
من خلال الكتابات الحدائية: قصائد إزرا باوند» وو. ب. ييتس» ووت. س. إليوت» 
مثلأء أو روايات فيرجينيا وولف وجايمس جويس. 


نعت (مء3140016) 


(1) يستعمل في النحو الحديث لوصف العناصر التابعة (1060620684) في المركب 
الاسمى (©28285 حتناه]8) أو مجموعة اسمية («ناه20© 28[1لم810)» يرد قبل أو بعد 
الاسم كرأس (51680 88). 1 

تعمل المحددات (12615دم:26]6) (مثلاً 156 و4) على نحو تميبزي كنعوت 
(ألمقطمع51 عط1) (5ع340016)): وكذلك تفعل الصفات (3765]ء40(6) 010 عط1) 
(امقطامء81 صوه نلا :زه01. هناك تيز تتم إقامته عادة بين مثل هذا قبل وبعد التعديل 
(0ه 00152 2وه2) (دملغدء 015مموءط): هذا الأخير هي النعرت التي تلي الاسم 
(تعرف» أيضاً بالنعوت (0113118655) عند هاليداي أو النئحو النسقي عتمعاووة) 
(018101287. تستعمل الجمل الموصولة (01310565) 161311976): والجمل غير المتصرفة 
(01810565 عأتم1ط-هه810) والمركبات الحرفية (278565 05110081م2:6) فيا بعد 
التعديل وتتجه لتصبح أكثر تعقيداً نحوياً فيها قبل التعديل. 

(2) يستعمل النعت (0100186)» أيضأء بشكل أكثر عمومية في النحو لوصف 
العناصر التابعة بنيوياً في يحموعات أخرى أو مركباتء مثلاً: (16537؟) في المركب 
الوصفي (7/106 /65/؟). تسمى هذه. أيضاًء نعوتا فرعية (00016655:طنا5). في النحو 
التقليدي نان الظروف (80576105) دائاً سواء كجملة (ءءطعامء5) أم نعوت للفعل 
(كا في: (دطهم0] عط]1' 04 غ0 لعصمماد برلتوهة عط5) . 


]01 أحادية (سكتمه831) 

تعرف أيضاً كنص (16) أو أحادية حمالية (متولهه510 عتاأعطاوءة)» وهى 
نظرية للمعنى ناصرها بعض النقاد الأدبيين (مثلاً النقاد الجدد (2665 «©21)) 
والأسلوبيون (مثلاً في اللسانيات النقدية)» التي تستدل على تلازم الشكل (5972) 
والمضمون (امعامه0)). 


تستدل وجهة النظر المقابلة» الثنائية (211211582)» على أن الشكل والمضمون 
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يمكن تمييزهماء ومن ثم من الممكن بالنسبة «لنفس» المضمون أو المعنى أن يتم التعبير 
عنه بطرق مختلفة بالشرح (عكقعطمةءة2) أو بالترادف (/[0ن59:202)., 


بالنسية للأحاديين (84081505)ء مع ذلكء. كل تغيير في الشكل هو تغيير في 
المعنى» وحتى الثنائيين يعترفون بأن هناك» في مستوى السطح. تغييرات في القيم 
الإيحائية للكلمات. رغم أنه يبدوء دائً» أننا نملك الاختيار في البنيات والتعابير» فإن 
هناك فروقاً دقيقة في المعنى يتم تبليغها: (58 12111 م0غ]5). و()ع1نا0 ع8 عووء61), 
وملهنط1 38:568 عوه]1 6*هه0 1)... إلخ. في اللغة الشعرية خصوصاً حيث 
التركيز الجالي يكون على مستوى الشكل منه على مستوى المضمونء فإن المدى الذي 
يكون فيه التأويل ممكناً حقاً باستثناء في المستوى الأعمق للتكافؤ الضمنيء أمر فيه 
نقاش. بالنسبة للأحادي كل الاختيارات الأسلوبية هى اختيارات لغوية» والعكس 
مسيم آببى الأساوب نص اطريقة1 التعيورة بل نيبا ذا معاون 

(انظرء أيضاء جيفري ليش ومايك شورت عاء811 همة «اءءع.آ وعامع0) 
(:مط5 (2007) للتلخيص). 


1 حوار داخليء مونولوج. حوار داخل درامي ‏ ,أ ذأ81080105 رعسوهاومهه81) 

(عناع 7402010 12101ة 10 

(1) حوار داخلى (©06ع24020108) هو مخاطية الذات» خطاب لتكلم واحد دون 
توقع الجواب من المخاطب (ععووععل0ش). 


تأخذ الحوارات الداخلية صوراً كثيرة: من «الحديث بصوت عال». إلى النفس في 
السرء إلى المحاضرة العمومية المهيأة. كثير من الحوارات يمكن أن تتضمن فترات من 
الكلام من طرف متكلم واحد التي هي حوارات داخلية فعلا: أوصافء وسرديات» 
ودعابات» واعترافات. الحوارات الداخلية شائعة في الوسط المكتوب: أنواع قليلة جدا 
من الخطاب المكتوب غير الرسائل تتوافر على توقع مباشر للجواب. ولو أن المقالات» 
والمراجعات؛ وكراسات التعليمات... إلخ» تتم كتابتها إلا أن القراءة حاضرة في الذهن. 

هناك أنواع كثيرة من الحوارات الداخلية الأدبية. ما سمي بالحوار الداخلي 
الدرامي المونولوج الدرامي (210201086 10:32806): حيث قصائد مثل دوقتي 
الأخيرة لسك 1ط 05 لروبرت براونينغ» وفرا ليبو ليبي (أممةط ممصاط ه2) 
تعد أمثلة مشهورة» تقدم نوعا من شبه الحوار: المتكلم - الشخصية يخاطب «الجمهور» 
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الذي يكون حضوره ضمنياً (باستعمال عناصر بيشخصية)» لكن جوابه غير مصرح به: 
!6277] كناملا ن[8 ,رمرزماا تعطامع8 ج200 رمث 1[ 

.ععة" 1 10 وعطء102' تناملا 13 801 لعع/8 ناملا 

... إعلده54 ذا ءه5 ناملا علصتط 1 ناملا (عص0ة81 10 17135 رىع[ 2,00 


في المسرحء هناك تقليد للحوارات الداخلية الهزلية» مثل إلقاء ستانلي هولواي 
(لاة 110110 'ا513016) بخصوص ألبر ت رامسبو توم (طم)0طقطةق] ترعطاة) 
والأسشود (1085:آ) الذي قدمه لجمهور مستمع. يعد خطاب الذات (50111001197) في 
المسرح تلفظ بصوت عال لأفكار الشخصية (انظرء أيضاء حوار داخلي محكي -2:ة71) 
(عناعه01ده81 60). 


(2) ارتبط مصطلح حوار أحادي (0600010830) (ذو صوت واحد)»؛ على نحو 
خاص بكتابات اللغوي الروسي ميخائيل باخختين (المنشورة لأول مرة في العشرينات 
وما بعدها) في مقابل حواري ©2121081) (ثنائي الصوت). ناقش باختين بإقناع 
للتمييز الذي يتوقف ليس على عدد المشاركين بل على طبيعة الخطاب نفسه. وهكذاء 
فحوار داخلي يمكن أن يكون حوارياً 21810816) يتضمن «تحاوراً» ملازماً أو ضمنياً 
يوجه إلى النفس كا للآخر. وعلى العكس من ذلك. يمكن اعتبار الحوار المسرحي 
مدوارا أحادياً (6أع8402010) بمعنى أنه ذو صوت واحد عكس الحوار الداخل» إنه 
متحد ومتحكم فيه بواسطة الصوت المهيمن للمؤلف. والخطاب الشعري بالنسبة 
لباختين هو كذلك حوار أحادي (الأمر فيه خلاف). لغة الرواية» مع ذلك» هي على 
نحو مميز ثنائية الحوارء مفتوحة على كل لغات الحياة اليومية المتنوعة اجتماعياً المحيطة 
بهاء التي تحرر أصوات الشخصيات والسارد داخلها. 

3 صيغة الفعل (651000) 


(1) هو في النحو التقليدي تصنيف تتم الإشارة له من خلال الاختلافات 
في صيغ الفعل التي تسبب في بروز أنناط مختلفة للجملةء وتقابلات دلالية أساسية 
للميولية (00031167). 

الصيغة الأساسية أو غير الموسومة (21003 78031164]) في الإنجليزية هى 


الإشاري (1001088106) أوصيغة حقيقية التى يشار لها في صورة الزمن الحاضر 
للشخص الثالث على الأقل» بواسطة 5- التصريف 16-5اآ 00510519 برهلا عط5 
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5 مم6 التى تتقابل مع الصيغة غير الحقيقية (©510(11261176).» التى تعبر عن غير 
المؤكد» الافتراضي أو المرغوب فيه... إلخ. الذي يشار إليه بحاضر الشخص الثالث 
دون لاحقة انتهاء على الإطلاق :(2150]ققطاءئزة2 8 11و1/ا عطد أقط]' أوعقعنا5 1). 


في الإنجليزية الحديثة تم استبدال الصيغة الافتراضي (76أعمنازطن5) في 
استعمالات عديدة بأفعال الميول (655/؟ 3240131). الميول الأساسية التفسيرية: 1 
غ15اقلطء:259 2 6و1 0الامطذ عط أقط]1 أذدعوعداق رو أيضاً الصيغة الإشارية 
(120162010): اوماد لطء:2ز25 2 كاتفلا عط أدععع 5 [1. ف بعض الأنحاء يتم 
وصف الصيغة الأمرية (8)176ئءمدم1) أيضاً كصيغة يعبر فيها عن الإرادة والرغبة. 


في أنحاء أخرى اطاليدية أو النحو النسقى يتضمن التقابل الأساسى اختلافات 
في القوة الإنجازية» ويقترن بشكل ضيق بالمكون البيشخصي للنحو. وهكذاء فالصيغة 
الإشارية تستعمل بشكل عادي بالنسبة لأنباط الجمل الخبرية (06612:280976) التي 
ها قوة الكلام, بينم| الصيغة الامرية (15006:24106) تستعمل في جمل الأمر التي لديها 
قوة الأوامر أو الطلبات. هناء أيضاًءيتم حصر نمط جملة الاستفهام كصيغة التي 
تستعمل لطرح الأسئلة. 

(2) لقد تم تطبيق المصطلح. أيضاء بشكل يعجار على مظافر دراسة 
السرد في عمل تبنى النحو السردي (72125تصة02 156غ222ة21) كنموذج. لقد اقترح 
تزفيتان تودوزوكف (10001209 1'276182) (1966) الصيغة (81000). والزمن 
(ع1625) والمظهر (#ءعودة) كأبعاد للدراسة» رغم أنه في الأخير قد غير صيغة 
(81000) بمصطلح. نمط لغوي (35)65ه26) (1967 وما بعده). التصنيف الملائم 
الواضح يبتم بشكل عام. بنمط الخطاب المستعمل من قبل السارد» وبصيغ تقديم 
الكلام» ودرجات وضوح حضور السارد والقارئ. 








لجيرار جينيت (0656]46 63104 6) (1972» فصل 4) أيضاً له صنف للصيغة 
(81000) التي تتبع انشغال تودوروف بأنماط الخطاب بالموازاة مع استمرارية السرد 
المحاكي (عناعسة8- عناعوء21). التي يتم تعيينها أيضا بشكل ضيق مع دراسات 
وجهة النظر (167؟ 04 20186) مظهر (1ععم45) (تودوروف) والمسماة بالميولية 
(84002117) من طرف نقاد آخرين. وكما استدل على ذلكء فالجانب غير الموسوم 
في السردء كا في الخطاب العادي» هو الجهة الإشارية (10010811976)» وذلك لنقل 
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الوقائع. أيضاًء هناك درجات إثبات ممكنة» درجات في كمية المعلومة المقدمة (ومن 
ثم درجات في «المسافة) بين السارد والقارئ)» واختلافات 5 وجهة النظر أو التركيز 
(«ملغةجتلدهءه"1)). 


5 الصرف. مورفولوجياء (أصغر وحدة صرفية)» مورفيم و7[ 010 نام 110) 
(ع تطعطم :ه110 


(1) في النحو (122تتطتة01) والمعجميات ([6<160108]) مهتم الصرف -81015) 
(وومامطم (من (عطمءه34) (صده) (شكل) اليونانية)» إن التشكيل الداخل 
للكلمات» «جذورها» (0015). أو «جذوعها» (5)6535)» ولواصقها (557<65ة). 

تعد الوحدة الصرفية (16726م8401) (تم توليدها في 1896) بالقياس مع 
الوحدة الصوتية (ع5602612) الوحدة المميزة الصغرى في التحليل النحوي: قد تكون 
كلمة أو صورة حرة (20ه18 ع16). أو لاصقة («415) أو صورة مربوطة 4هباه8) 
(مده]. وهكذاء ف (53115386-5) تتكون من الصورة الحرة (5115886) كجذعء زائد 
صورة مربوطة, واللاحقة (<511187) النحوية أو (الصرفية) (100-5)ء12116) التي تسم 
الجمع. اللاحقة حقة النحوية» مثل علامة الجمع والإعراب والزمن ... إلخ. هي لواحق في 
الإنجليزية. 

تعل معظم اللواحق» وكل السوابق (2768685)» وحدات صرفية معجمية في 
الإنجليزية» تستعمل على نحو مميز لبناء وحدات معجمية جديدة: كم| في -8,6-88) 
(ك 1ط ه-مةء 01 -ص<آ) علصسص و(عناةغ5-نامة). الوحدات الصرفية المعجمية لها أكثر 
من معنى مععجمى (146301828 1.6<1621) من الوحدات الصرفية النحوية مثل (8هآ-). 
أو (54-) (انظرء أيضاًء إلصاق (5:3008ق4)ء واشتقاق (دوناة0ز,ه2)). 


بعض الوحدات الصرفية معظمها نحوي لها محقيقات أصواتية (علأعصمطم) 
غتلفة حسب سياقاتها الأصواتية: تسمى تنوعات صرفية ةَ (قطم:411020) أو تنوعات 
مو رفيمية (5أمةاعة/؟ عتممعطم:ه30) أو صرفية فونيمية (560210861216م8/101). ف 
// و /0/ و /10/ كلها تنوعات للوحدة الصرفية للزمن الماضى (80). ني كلمات مثل 
(8115560) و(60ضتطنةا8) و(1102:060). توجد تنوعات أخرى في كلمات من قبيل 
(وع7هآ دم .آ)» (لقعء111). (ع1آط أقدممدعم2]) (من سابقة بقة النفي اللاتيئية ه1[-)» و 


(/1/ - /5/) (لقاععع صتمدمن) - عععع صسصممت) . 
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(2) الصرف في معناه (/ا0108طم810) العام» المعنى البيولو جي «لدراسة أشكال 
الأشياء»» معروفة أيضا ف علم السرد (/21312]0108) انطلاقا من العمل الرائد 
للشكلاني الرومى فلاديمير بروب في 1928» نشر كتاباً حول أشكال متن حكايات 
الجن الروسية» ملاحظاً كيف أن الاختلافات في حبكة العمل بين كل حكاية هى في 
الواقع تنوعات «لنفس» الحبكة» التي تسمى عناصرها الأساسية بالوظائف ص8 
(قدهة). (انظر» أيضاء حافز 81011) (في أدناه). 

5 فكرة رئيسية متكررة نا310) 

(1) اعتنى بها الشكلانيون الروس (مثلاٌء بوريس توماشيفسكى -710 5215ه8) 
(2355695197 في دراسات النحو السر دي» وسابقيهم فيسيلو فسكي (1/656109510) 
ْ بداية القرن العشرين (انظر ل. ليمون و م. ج. ريس (ناشرون) 300 «مصعآ ..1آ) 
(2615 .1 .8) (1965)» تم استعمال فكرة 000615) في الوحدات الموضوعية السردية 
البسيطة في الحكايات الشعبية» والحكايات: مثلاً زوجة الأب تكره الربيبة الجميلة» 
وسرقة ضوء الشمس... إلخ. يمكن أن تدمج الافكار في أية حكاية» وتتكرر من 
حكاية إلى أخرى في تمظهرات مختلفة. (انظرء أيضاً» عمل لوبومير دولوزيل كنهدهطددآ) 
(2010261 (1976, 1979) في الدلالة السردية). 

(2) استعملت فكرة متكررة 14011) بشكل أكثر شيوعاً في الأدب ودراسات 
السينا كمرادف للفكرة المهيمنة المتكررة (1.611120111آ): تيمة متكررة أو فكرة في نص أو 
أثر. وهكذاء فازدراء المتع الدنيوية يعد فكرةً متكررةً في الترنيمات الديئية القروسطوية» 
مرور الوقت (11106 01 2355108) في سونيتات شكسبير: تسمى في البلاغة بالفكرة 
الرئيسية المتكررة (05م10). 

م الإثارة. المحفزء المثير للمعنى (ممتغه 3105) 

(1) يستعمل مصطلح المثير في السيميائيات تبعا لعمل فرديناند دو سوسور -565) 
(1نا55ناة5 106 لقةضأل (1916)» وشارل س. بيرس (ع26120 .5 013:165) (منشور 
31 -588) وآخرونء إنه مصطلح لوصف العلاقات بين الرموز (51825) أو الدوال 
(5اءع ندع ذ5).؛ والمدلولات (05ع5نمع51) والمقاصد (كامعع]ء ). 

معظم العلاقات بين الرمز والمدلول في اللغة البشرية هي اعتباطية أو غير 
مثارة: ليست هناك علاقة مباشرةٌ بين الكلمة و«الموضوع» الذي تحيل عليه. ومع 
ذلك. فطبقات الرموز أو الإشارات التي تعرف كأيقونات (085ج1)» ما دامت تشبه 
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بصرياً ما تمثله (كا في التصوير الزيتي والتصوير الفوتوغرافي» أو المجسمات -1010]) 
(5تنقمع)» فهي مثيرة للمعنى على نحو عال. هناك بشكل واضح درجات لإثارة 
المعنى (34018108) حتى داخل طبقة الإشارات الأيقونية» فإشارات الطريق هي 
أقل إثارةٌ من الرسوم المتحركة التي هي أقل تحفيزاً من الصور الفوتوغرافية» وبعض 
أنواع التصوير الزيتي (تجريدي» سوريالي) هي رمزية (50110د[5) أكثر منها أيقونية. 
طبقة الإشارات المعروفة كرموز أيقونية هي محفزة في جزء منها إلى مدى يوجد 
اتصال بين المدلول والدال يكون دائياً سبباً أساسياً لفهم الكناية (لإصلاهه]806). 

وحتى من الناحية التقنية يمكن للؤشارات الاعتباطية أن تبدو محفزة للمجتمع 
الذي يستعملهاء بواسطة نوع من الأصالة (01081تتبواء) «الشعبية» أو «الإبداعية» 
(انظر دوايت بولينغر (8011886 0<1886) (1965)) انظر أيضاً جاك ديريدا 
(12652108 165الوع13) (1967) في نقده لسوسور). بعض الكلمات في الواقع, تكون 
ربها مثيرةً إلى مدى تكون فيه ذات أصل محاكُ صوتياً: صورتها محاكية للصوت الذي 
تمثله (ى) في (3400).؛ و(01258). يضاف إلى هذا كللات الفونيات العنقودية حيث 
تقع (011051655)» في مواقع أولى أو أخيرة» قد اكتسبت ترابطات حمالية صوتية -مطط) 
(2265]061: بغض النظر عن الأصل المحاكي صوتياًء التي يمكن لذلك أن تجمع 
مع بعضها وأن تعتبر محفزة أو (معيدة للتحفيز بالارتياط) (16120141972660) ديريداء» 
مثلاً: مسوظط-1 © و 61-0 وعع1-16 6 وم]آ-1ل وعه):]]-اتل وغآسالك ومصنا-ظ 
ومصدنا عطاك ومدمنا-ا0. 


يمكن النظر إلى الإثارة بهذا المعنى كنوع من «التطبيع» (81361121122002)» 
وكا لاحظ ذلك رولان بارت (65طكنة8 54ه[ه2) (19678).» يطبق على أنظمة 
أخرى للاشارة كالملابس. ليس هناك سبب لما يجب على ثوب من الكتان أن يكون 
ملائاً في ليل صيفي بارد أكثر من رداء من البوليستر» أو من صوف محبوك. لكن 
بحلات الموضة يمكن أن تجعل من الاختيار الأول يبدو طبيعياً تماماً وعقلانياً. بعض 
المعجميين يميزونء أيضاء الحافز الثانوي (2401086102 :3هلممء56) في اللغة. 
وهكذاء فالعلاقة بين المعنى التصوري الأسامى للكلمة ومعانيها المرتبطة المشتقة 
يمكن اعتبارها على أنها مثارة» أو أن عناصر الكلمة المركبة (0هناهصطده2) أو الدج 
(816240)؛ ما دام بالإمكان تعليل أصوفا (ء126 عاومه) لهي شجرة فيها تفاح»» 
و(57108) هي (دخان وضباب) (#عطاععم) ع10 لمة ععاهتمة) معاً. 
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(2) التحفيز (8011908608) بمعنى العلاقة المقترحة بشكل متعمد أو المدركة 
بشكل فعال بين الإشارة والمرجع وهو ملفت على نحو خاص في اللغة الأدبية. كان 
الشعراء الرمزيون مثلاً يأملون معالجة ما كانوا يعتبرونه «خللاً» في اللغة العادية» 
أي اعتباطيتهاء ويبحئون بدلاً من ذلك على لغة مثيرة للمعنى على نحو عال» ذات 
تناسب قريب بين الكلمات والأصوات ولمعاني. شعراء آخرونء أيضاًء من خلال 
ضم الكلات الرنانة المتشابهة يقترحون علاقات بينهاء مثلاً: لجيرار مانلي هوبكنز 
(لإأددوء8 لعتط) لماعاععة ,عاعاءة 15 تع ععنقط الل أو طتتىر لعتدعو 15 311 انث 





(ناع0 مضع 0”5مع) 011 71115 لع تدعحده ,ملععدع]ط زع20ا. 


وبشكل عامء نتوقع أن تكون اللغة الشعرية واللغة العادية ككل؛ (إن تكون 
مثارة بالمعنى التي تصمم) بشكل واع لتخدم التيمات والهندساتء والتحفيز كمبدأ 
فني كان الاهتام الأكبر للشكلانيين الروس. وهكذاء بالنسبة لفيكتور شكلوفسكي 
(لاكلة107لط5 ع0غ1ة/9) (1917) فإن أشكال الفن كان يجب أن يقع تفسيرها طبقا 
لقوانين الفن» وليس لقوانين الواقع اليومي. فهذه القوانين تزودء إذن» بإطار 
مرجعي يكون العالم الأدبي (رديفاً له). 

بالنسبة للرواية على الخصوصء مع ذلكء نتوقع نوعاً من الإثارة الفنية للحبكة 
والعمل الذي يكون واقعياً للغة العالم الذي نعرفه على الأقل في الروايات التي تدعي 
أنها واقعية (ليس بالضرورة في الخيال (ا485ة5)» أو الخيال العلمي مثلاً) (انظر 
أيضاً احتهال (116006ذوة1/65)). على السارد أن يعمل جاهدا لإقناع القراء «تعليق 
إنكارهم» وهو عمل أو حدث قد يبدو للوهلة الأولى غير محتمل ظاهريا. وهكذاء 
في ميدلمارش لت. س. إليوت على السارد أن يقول لنا مقدارا كثيرا حول أماني 
دوروثيا (668ه:120) وأوهامها لتعليل انجذامها للمعلم كاسوبن (08581602). 

(3) في الموضوعية (2:28102665) يمكن إقامة تمييز وفق جيفري ليش -06©01) 
(طععم.1 566 (1983) بين قواعد النحو باعتبارها تواضعية أساساًء ومبادئ 
الموضوعية باعتبارها محفز (31011072660) بلغة الأهداف التحاورية. وهكذاء فالوعد 
وَعْدٌّ في التعرف على حافز المتكلم. 

للحافز الموضوعي في النقد الماركسى وتحليل الخطاب النقدي دوران أيديولوجي: 
5 النظر إل أعداف الخطاف باعتارها شال فرح الملسة بل تحدّدة بقضايا القرة 


الاجتاعية. 
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#7 الميولية المنعددة, تحليل الخطاب المتعدد الميول -14ن1!1 ,نإغثل0مغاس381) 
((514124) 515:زلهمطة ع5 نانامء 15لا 1220031 


(1) هيز الميولية المتعددة (1)1000181167ب384) أي نوع من النص يستنتج من 
اللغة» والصوتء والموسيقى والصور أو عناصر خطاطية أخخرى في تأليفات مختلفة. 
تعد الإعلانات التلفزية مثالاً واضحاًء وكذلك الأفلام والنص الفائق (20ا,ءم81) 
لصفحات الويب. يمكن للنصوص المطبوعة التقليدية» مع ذلك» أن تكون مُتَصَمئة 
أيضاء إذا فكرنا في الكتب المصورة للأطفالء أو إعلانات المجلات» باستعماها المتتوع 
للطباعة واللون. والمسرح بالطبع» فهي متعددة الميول على نحو مميز في استغلاها 
للدلائل البصرية واللفظية والسمعية. 

إن الأسلوبية وتحليل الخطاب النقدي» كالسيميائيات تميل إلى مثل هذه النتصوص 
على نحو متزايد» خصوصاً تلك الخاصة بوسائل الاتصال الجديدة» وسماتهاء وسردياتها 
وتصاميمهاء رغم أن تقديمها للنتائج يكون في أحيان كثيرة صعبا على الورقة المطبوعة 
البسيطة. قضايا هامة تتعلق بالتأليف («نط0:5]ماه) تنم إثارتها: فالصحفي باعتباره 
«مصمأ) قد يكون مسؤولاً عن النص المنجز. 

(انظرء أيضاء شارون غودمان وكيران أوهالوران (صهه1[ةط”0 همعءنك]) 
(2006).» الفصل 6)» وغونتر كريس وتيو فان لوفن (مء؟اناءء.آ مهلا معط1) (2001)., 
وماري - لور ريان (هقئ1 عتتتة.آ-16ئة381) (2004). وكذلك غاي كوك لإنا0) 

(0001) (2001) حول الإشهار ودان ماك إنتاير (©1905زء71 مة12) (2008) حول 
ريتشارد الثالث إيان مكيلين ((2ء1[عل1ء81 2ة1). 


(2) يستعمل تحليل الخطاب متعدد الميول -/ز81هىْ ء5عنامء1015 3/11620081) 
(8408) (515 اللسانيات الوظيفية النسقية (015065ا8طنآ آهقمه1)أعصدظ عتمواوزة) 
كإطار نظري لتحليل الإجراءات التى بواسطتها مَُفْصّل النصوص التلفزية أو السينائية 
«اللغة» بصرياً. ينظر تحليل الخطاب متعدد الأوجه أيضاً بشكل عام للتحقيقات بين 
الخطاب والتكنولوجياء با فيها التواصل الموسط بالحاسوب -24»03 - معانامساه0) 
(005قع أسناصسصتحط 00 3660 (0310)) (انظر جُ . ر. مارتن وديفيد روز ملكتة38/1 .1 .[) 
(105 102910 لصة (2003). كاي أوهالوران (5قعه0*8211 1687) (2004)). 
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الفكر الجديد 


١ 





لها مرنرلوج. حوار داخلٍ محكي (عسعهامههل8 مغ سداح) 

تم استعماله من طرف دوريت كوهن (00858 20:16) (1966, 1978) لوصف 
واحد من الأناط المستعملة في القصة لتمثيل الوعي. 

إنه يتكافأ لغوياً مع المصطلح الأكثر استعمالاً وهو فكر غير مباشر حر 5666) 
طق نامط1' غءع012س1 مادام فومنوماً بغياب الحملة الناقلة وبصيغة غير مباشرة غالية 
(استعمال الأزمنة الماضية وضهائر الشخص الثالثء مثلاً)» بالموازاة مع ميل إشاري 
«حاضر» كما في فكر مباشر (75011851 1015601). وكنتيجة لذلك» فإن صوت السارد 
يُذْمَجِ مع وجهة نظر الشخصية» دون إيقاف تدفق الحكي. 

أحد إيجابيات مصطلح مثل حوار داخلي محكي (عناع010هه81 21::2160) الذي 
قد يظهر من ناحية أخرى غير ضروريء أنه بالإمكان استعماله لوصفء ليس فقط» 
النقل الفردي أو العرض داخل وعي الشخصية في كلام ماء لكن في كل امتدادات 
النص أو «الحوارات الداخلية» كالتي توجد في روايات تيار الوعي /0 5/2071) 
(00750101/51:©55) لفيرجينيا وولف مثل. 

(انظرء أيضا سرد - نفسى (252214108!!-مطء:255) . 
5 مسر ود إليه» مروي له (©2166 311 11) 

باعتباره تر حمة لمسرود إليه (ع51381815). وعلى نموذج (خاطب) (ءءووع:00م) 
في الإنجليزية» دخل مسرود إليه (835316) إلى علم السرد انطلاقاً من عمل جيرالد 
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برنس (ععمء2 667310) (1971). وتمت إشاعته من طرف سيمور شائمان تنامطالزء5) 
(سقدطنقطن (1978)): ويحيل على المشارك في وضع تواصلي. المتلقي للسرد الذي يبلغه 
السارد. 

يتفاوت المسرود إليهم (281331665) من عمل لآخرء وفي درجة الوضوحية. 
وقد يكونوا بشكل واضح شخصيات تخييلية تخاطبها شخصيات أخرى في حكاية 
ما (إنصات ميراندا (18/115202) لتاريخ زوجها في بداية الاهتياج (أقعمطتع1 عط1) 
لشكسبير» مثلاً): ما أسمته سوازن لانسر (822565.آ1 51023886) (1981) المسرود 
إليهم الخاصين (213:2]665 2:197216). أو قد يكونوا اامستمعين» يثار حضورهم 
بشكل صريح في البداية» والذين من أجلهم يؤطر (560ة5#) خطاب الحكاية ككل 
بشكل واضح. في الروايات الرسائلية مثل باميلا صاموئيل ريتشاردسون؛ هناك 
(أب وأم» باميلاء وبالنسبة للروايات البوحية (008165510881)» مع ذلك» مثل 
لوليتا فلاديمير نابوكوف أو حارس في حقل الشوقفان ل ج. د. سالينغر» رغم أن 
المسرود له (ع513:866) يخاطب بوضوح بالضمير (010لآ)» فإنه غير مسمى. 


في مثل هذه الخحالاات» من الصعب دائا تمييز المسرود إليه (ع7132266) من 
القارئ الضمني الذي (يتموضع) بشكل غير ظاهري خارج سردياً موعاء8) 
(11هء1معهذل «خارج؟ العالم الخيالي» ولكن الذي تتم مخاطبته دائياً بشكل مشابه 
وصريح. هو متلقي الحكي (كا في روايات هنري فيلدنغء مثلاً). وهكذاء وانطلاقاً 
من وجهة نظر وظيفية» القارئ الضمنى والمسرود إليه (7513153666) منصهران. نحن 
كقراء حقيقيين» فإننا مسر ود إلينا (0185581668 أيضاًء ونلائم ياستمرار أجوبتنا ضد 
القارئ المفترض و/ أو السامع المتخيل. 

سَرْدّء حَكيء إظهار الحقائق (منم عسوا بمسمنغة و 31) 


(1) يتداخل سَرْدٌّ (مهلكهممةل) في أحيان كثيرة مع سردي (72126:81176) (انظر 
(2) في أدناه»» لكن كما شدد على ذلك جيرار جينيت (116ع ده 688:0) (1972) 
في دراسة القصة (7101105) والحكايات» من المفيد إقامة تمييز أساسى بين فعل (]©.4) 
وسيرورة سرد حكاية (سرد) (2)100يةل2). ماين ماقل إل قعل مسرود أو عرد 
بضم السين وكسر الراء (5135:31176). هناك مصطلح بديل هو (1!13112128) سرد 
بفتح السينا في الترجمة الإنجليزية لجينيت (عناعمع0) (1980). 
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يعد سَرّْد مظهر للسيرورة الكاملة للتواصل أو الخطاب بين المؤلف والقارئ؛ 
وبين السارد والمسرود إليه (ع]213158). في الدراسات النقدية وعلم السرد» يتضمن 
سرد مناقشة الأأصوات (01668؟) ووجهة النظرء ومختلف أناط ومستويات السرد 
(الشخص الأول» والشخص الثالث» وكلي المعرفة... إلخ)» ومنظورية الرؤية: 
وميول القصة (151000082). في بعض الروايات يتم جعل القارئ عليما بالسارد وفعل 
السرد (ك) في تريسترام شاندي للورنس ستيرن. وفي روايات أخرى كا في المونولوج 
الداخلي (عنا8 281082010 1246:105)» يكون السرد ضمنياء لا شخصيا: «شفاف» على 
نحو ظاهريء ينكر السرد الضمني وضعه كفعل للسرد؛ حتى لو أنه موسوم كسرد 
صريح. السرد الضمني يظهرء أيضاًء لتمبيز المسرح والسيناء ولكن ليس هناك سارد 
(انظرء أيضاًء ديفيد بوردويل (8070611 23714) (1985)» وبول سيمبسون 
(ممومصزك [أبدة2) (2003). يجيز ديفيد بوردويل (80055611 103104) (1985) 
السرد في السيناء لكن ليس السارد. (انظرء كذلكء. بول سيمبسون -51520 انتهط) 
(دههة (2003)), 


(2) يعد سرد (513126108) (8121513260) في البلاغة التقليدية» جزءاً من الكلام 
أو الخطاب. حيث يتم تقديم الوقائع» أو الحكاية كمثال (ء[مصدءعع<8) (مسامصء:8)» 
قبل الخاتمة أو «المغزى» (810581). فهو مازال حاضرا في جلسات المحكمة اليوم في 
خللاصات الدفاع والتقاضي. فهو إذن قريب للحكي. يعد السرد (2]2:5860) في 
الخطاب الأدبي» مميزا للخرافات. في القصائد الدينية كيا في البحار (تععقمةء5 ع1) 
و حلم الصليب ((02055) -) 1000 ع1 02 تتنوع؟1]2 عط1» الأنجلوساكسونية» 
هناك تقسيم واضح جدا بين السرد (72135:2610) وبين المغزى والعظة. 


]1 سردى: قضية سر دية» سردية ‏ ,0510101م220 عاأغةتصهوا3 نكألو سروكح) 
211 ةا 


(1) سردي (51312]196) هو أساسا حكاية (51027)» للحوادت والأحداث» 
سواء حقيقية كانت أم متخيلة.» وحيث السارد يعتبرها ممتعة ومهمة أم علاجية. 


تتخلل السرديات كل مظهر من حياتنا. ينظر إلى السردي الآن كصيغة أساسية 
للمعرفة (1]102صع00). بالموازاة مع الاستعارة (26]321015). التى تساعدنا لإعطاء 
معنى لحياتنا. السرديات (الحقيقية» هى تلك التى للتقارير الصحفية» والمدونات 
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(81085) والاعترافاتء والنعى» والسير الذاتية» والتسجيلات التاريخية. والسرديات 
التخبيلية (510410221) هى تلك التى تكون للمسلسلات الهزلية» والقصائد البطولية» 
والأغاني البسيطة والخيال السردي (هملاء1! 76لغه23)» كالروايات والقصص 
القصيرة. تحكى السرديات في الغالب بكلمات. في كلام (كيا في الأدب الشفوي 
والإيعاءات) أو (في المقام الأول) في الكتابة» لكنها يمكن أن تمثل في مسرحيات على الخشبة 
أو يمكن عكسها في صور لفيلم» والتلفزة الصابونية (50858 17) وألعاب السيير 
(665/ز0)... إلخ. (انظرء أيضاء ماري - لور ريان (0ه/8 عتناةآ-عنمة]/8) (2004)). 


تبنى السرديات بالمعنى الذي تتكون فيه على نحو مميز من السرد المتعلق بتعاقب 
الأحداث أو التجارب غير العشوائية (المتصلة)» أكثر من واحدة. تتصل القضايا 
السردية (08516025م220 310976يدل2) دائاً زمنيا أو سببياء صراحة أو بالتضمن 
(0511102ممناوء:5)» وتكون دائاً موسومة بالزمن الماضى. ما يسمى بالحاضر 
التاريخي يستعمل أحياناًء مع ذلك» خاصة في النوادر الشفوية» لخلق تأثير أكثر 
خيوية وإكازة: 

تسمى المتوالية الفعلية للأحداث كما هى محكية دائ) بحكاية (اءتناز5) أو 
خطاب (1(156010155)») حسب تمييزات الشكلانية والبنيوية بين كيفية قول الحكاية 
وبين ما تم قولهء المحتوى أو الترتيب الكرونولوجي المجرد للأحداث. مصطلح 
جيرار جينيت (0626166 06:81:0) (1972) للتمثيل اللفظى للخطاب السردي هو 
حكاية نه 26). ١‏ 


خارج الفضاء السيبريء تتوافر السرديات في غالب الأحيان أيضاً على شكل 
معترف به وثابت» وعلى نموذج مميز لفتح وإغلاق المتواليات التي يتعلمها بالتدريج 
أو يستوعبها الرواة أو القراء على حد سواء ىا نضجت منذ الطفولة كجزء من 
القدرة السردية العامة. الوحدات البنيوية والموضوعية النموذجية هي تلك التي 
للتوجيه (0:162180108) (وضع المشهد في بداية الروايات» مثلاً» أو صيغة حكاية 
الجن لكان يا مكان (11:026 2 2هم17آ ععم0). (بدء العمل») («مناعة 8م62 أم1)؛ و 


(*) برنامج تلفزي يتضمن الكثير من المسلسلات الدرامية المبنية على العنف والصراع 
تمول هذه المسلسلات لبيع منتوجاتها (المترجم). 


000 
7 


صر | 


«تعقيد» العمل» والأوج (:011:53)» حل العقدة (36عدمءناهم6) أو الحل والتقفيلة 
(2002©) أو إغلاق العمل (مثلاً: أعاكم ععا8 ل#اأممد8 لع انآ اأخ نوعط[1' لطة) . 
(انظرء أيضاًء وليام لابوف وج . واليتسكي (لإكلكاءلة/17 .1 هسه نامطهآ صدنلاة/17) 
(1967) حول السرديات الشفوية). تنجه الحكايات الجديدة» مع ذلكء إلى فقدان 
الرتبة الكرونولوجية» حالما تكون الجملة الرئيسية» في غير محلها (انظر ألان بيل 
(لاء8 مقللة)) (1991). 


(2) أكد المنظر ما بعد الحدائي جان فرانسوا ليوتار (60ةاهئإآ وأمعصةء8-صدهء1) 
(1984) الأهمية الأساسية للسرد في الثقافة والفكر الإنساني والمعرفة. لكن ليوتار 
كان قلقاً. يحتاج العلماء مثلأء إلى ميتا سرد (#6افلهسمة1!-2ا380): وإلى سرد كبير 
86 ممعت ممه ة!1 0هه0)» مشروع فكري شامل الذي يدعي مساعدتنا 
لفهم بعض مظاهر الحياة المعاصرة من أجل شرعنة معرفتهم الخاصة (مثلاً النشوثية 
الدروينية). مدعياً أن هذا مهجور في العصر ما بعد الصناعي. ١مجرد‏ لعبة لغة» 
فقد ناقش بدلاً من ذلك لفائدة السرديات على نطاق-(ضيق) (©550811-5681) 
(سرديات صغيرة) (26011 86]145)» وليس تلخيصاً كاملاً. السرد. في الجوهرء أكثر 
من «الواقع» الذي هو مصدر كل القيمة والحقيقة. 


(3) تستعمل بعض الأعمال حول السرد مصطلح سردية (0157هسسمةا<) 
(تم توليده من طرف أ. ج. غريهاس (65615025 .1 .ه) (1970)) للإحالة على 
القدرة الواضحة للنص على إعادة العالم للحياة» وشغله بالشخصيات والحكايات 
ولنقل الإحساس بواقعيته. روايات هاري بوتر (201/7 «ر2147) لاج. ك. رولينغ 
(عمنا »ه20 .1 .1) نجحت بواسطة هذا المبدأ. ترى ماري - لور ريان -23/2216) 
(صهنظ 6:ناة] (1991) الحبكة أساسية للسردية (/7]121815911)» سيمور شائمان 
(سهصنقطن عسمصحوء5) (1978, 1990) التوترات الدينامية بين الخطاب والحكاية 
(©1115:01)ء جيرالد برنس(ع25126 672104 0) (1987) سمة الحكى -161136111) 
(4» تجريبية مونيكا فلوديرنيك (انصره0ن581 هائهه]8) (1996): أي الإثارة شبه 
المحاكية للحياة الحقيقية مع «مُعَانَ) (مجرب) (8<06162665). بالنسبة لهاء بالإضافة 
إلى ذلك» تعد السردية (/[213242]1514) نعتا يفرض على النص من طرف القارئ الذي 
يؤوله كسردي (8/12151811976). 


(انظرء أيضاء كائرين إيموت (أ0صصط8 عمنرعط]ة0) (1997)» وديفيد هيرمان 
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وآخرون (.21 ]© همقصممع]1 122:10) (2005)» وشولوميث ريمون - كينان طاتدصملط5) 
(سقصع ؟1-همصدط 13 (2002)., وميخائيل تولان (صداهه1 اعقطء8/1) (2001)). 


1 نَحْوّ سَرْدي 3203131 01 21576 311 11) 


لقد كان النحو السردي (2182ددة0) 213186176) مقاربة مفضلة في علم السرد 
(0108غ7]3::3) والشعريات (165غ)606) خخوضآ في فرنسا حيث تم تحليل البئنيات 
السردية والحبكات باستعبال إطار نظري مماثل للبنية الاعتيادية ([00162مة0) 
النحوية للجملة: بنيات كبرى (013010-5111010111585) بلغة بنيات صغرى -011610) 
(وعتتطعن51 أو وحدات سردية (2135565365). وهكذاء فالفاعل النحوي يطابق 
الفاعل (461288) في الحبكة أو منفذ مهمع 4) أو «فاعل» (:4010) (مصطلح تم 
استعماله تقليدياً من طرف النحاة)؛ ويطابق فعلاً لحدث أو العمل؛ ويطابق المفعرل 
()ء6ز06) «المتلقي» للعمل: كيا في 12اءئ6ع20ذن) لعماء]1] ععطام ه000 نصنة ع1 
أو عولط بوطوك8 هه1لنا طقطق متمامد. 


العمل الرائد كان دراسة قام بها الشكلاني فلاديمير بروب (م2608 1د171801) 
(1928) لحكايات الجن الروسية؛ الذي قلص متنها إلى مجموعة أساسية من البنيات 
المجردة أو أنوية (25615عء؟1) باستعمال مكونات الدور (8016) (للشخصيات») 
والوظائف (أفعال دالة بالنسبة للحبكة). 


فا مفهوم الذي يضم عددا محدودا من العناصر سينتج تنوعا واسعا من الحكايات 
لا يشبه المبدأ التوليدي للنحو التحويل» وإن علماء سرد آخرين أسسوا على عمل بروب» 
مثل كلود بريمون (8260024 4نته[©) (1973)» وأ. ج. غريواس (1085اء62 .5 .ه) 
(1970)» وتزفيتان تودوروف (10005097 5ه]ء1207) (1969) حول الديكاميرون» 
وجوليا كريستيفا (1215]678 0113ا1) (2)1970» كانوا قد تناولوا القياس النحوي أيضاء 
وطوروا ميتالغة لغوية استعارية في تحليلاهم المقعدة للحكايات كمحمولات -2:601) 
(08165. بعضها توليدي. 

يعد النحو السردي لتودوروف واحداً من أكثرها اتساقاً نحوياء وأيضاً مثل 
الآخرين يكشف عن قوة وضعف هذا النوع من المقاربة. رغم أنه يمكننا تقدير أن 
متن الحكايات المتفاوت بشكل واضح هو مبني على نحو متسق مما قد يبدو من النظرة 
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الأولى» ومقاربة مثل هذه تقلل من الخصوصيات ومن التنوعات الفردية على حساب 
العناصر المشتركة. هل يمكن للأنحاء السردية حقاً أن تعمل بنجاح على أنواع السرد 
الأكثر «تعقيداً» من حكايات الجن أو الحكايات الشعبية؟ سؤال يظل مطروحاً. 


0 1 تئ د (تمثيا ) له -22ع5ع7مع18) اتتمرع 1 216 اا) 
0 تفريره هل كردي ليل) لمعل طعنامط1) طعععم5 1ه (سم)ة) 


الكلام (الفكر)... إلخ. (.عاء ر(ه ©) 5:[ة) أع4 


(1) نقل سردي لأفعال الكلام زقاعة طعععم5 5ه أارممع18 ع لللوسداح) 
وأفعال الفكر (4©15 12010854) مصطلحات أدخلها جيفري ليش ومايك شورت 
(تتمط5 81016 لصة طعوع.آ بوم15مء6) (1981).: وتمت إعادة تأكيدها في (2007). 
فهي تحيل على صيغ تمثيل الكلام والفكر في التخيل (1161108) واللاتخيل - م20) 
(110105» حيث حديث الشخصية أو تفكيرها يتم قرنه بواسطة السارد في المجمل. 
كانت التقنية تسمى سابقا بملخص سردي (13208597نا5 ع1اءعو1016) (براين مكهيل 
(81ط110 سصدنر8) (1978). مثل كلام خفي (طاءءءم5 67860م5ا5) (نورمان بايج 
(ع228 لقره !2) (1973)). 


وكا يقول ليش وشورت فإن نقل سردي لفعل الكلام (007558)» ونقل سردي 
لفعل الفكر (2]:13) هما «غير مباشر؛ أكثر من كلام/ فكر غير مباشر. هناك ببساطة 
إقرار بأن فعل الكلام أو فعل الفكر يقعان» دون تفاصيل لما قد قيل أو تم التفكير فيه 
على نحو خاص. أو التعبير المضبوط. قارن 01 56715 4 502 8162 10 اباط عط5 
35 (نقل سردي لفعل الكلام (81:52)). و5215 ة 11[ء15ع11 10 أناط عطاك 
138 ]0 (نقل سردي لفعل الفكر) (2/:18). ولذلك فهو أداة مفيدة جداً في 
كل نمط لغوي حيث التحاورات تحتاج إلى نقلها في صورة مكثفة: تقارير الوقائع 
البرلمانية» ومحاضر الاجتماعات... إلخ. يستعمل الروائيون التقنية للإشارة إلى كون 
التبادل أو الكلام قد حدث, والذي ليس مها بشكل كاف كي يتطلب تفاصيل 
دقيقة: مثلاً الجملة الاستهلالية للسفراء هنري جايمس: 
أناوطث 1135 راأعاوط عط" لعطعدع 8 ع8 سعط نالا رمم نأأدع00 أمملط 5'يعطاعاء ناد 


810 (اامععدممة 5هث/الا طذعةصطاجة]١‏ غ12 2150108ع]آ 15 ده أعلا ,رلمء 1ر2 1115 
15011 غ10 كةث/الا م11 عنمتاصمعا2 1111 عنااعرة 16 
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هناء لا أهمية لمن قد يكون من المحتمل أن تحدث إليه ستريثر (ربهاء طبعاء 
المكلف بالاستقبال في الفندق)» ولذلك لا يحتاج هذا المحاور كي يظهر وأن السؤال 
نفسه واضحٌ ليطرح في هذه الظروف. 

إن استعيال النقل السردي (010م86 213:80076) حيث قد يكون الخطاب 
المباشر متوقعاً يمكن استغلاله للدعابة» كما في دوريت الصغيرة لتشارلز ديكتر: 
يوصي الناس بالانتقال إلى المكان الصاحب بدلام" (سسوللء8). 

(2) في دراساتها المبنية على المتن (مثلاً 7) أدخل كل من إيلينا سيمينو -816) 
(561120 23 ومايك شورت وآخرون» أيضاً صنفين جديدين متصلين للحد الأدنى 
من تقرير الكلام والفكر. يشير نقل/ تمثيل صوت السارد -16 /)01م16 8* 2132860 
3 إلى النشاط اللفظي» لكن لا توجد إشارة واضحة لأفعال كلام خاصة 
(مثلاً: 0 4عكلاة1 556). فهذه التقنية تستعمل في أحيان كثيرة بشكل اقتصادي في 
التقارير الصحفية؛ مثلاً: (...5121160 دمع قطهعمه© ه1 دعلله1 ععقهم). يُنقل سرد 
الحالات الداخلية/ السرد الداخلى -8132 81مععنسآ/وء)512 لقمرعامآ 4ه ممنندسد1ة) 
(2100 التجارب المعرفية والقاطتية للشخصيات. مثلاً: -02آ18 1805 عأوط .3/75) 
مزل غتتمطى 2160 (انظر» أيضاًء سيمينو وشورت (510160 820 ممتلصرء5) (2004)). 

(3) لقد أخذا بعين الاعتبار التصنيفات الماثلة لتمثيل النشاط الكتابيء مثلاً: نقل كتابة 
السارد (مصنات777 01 أرمجع؟1 5 تمندسة1؟) (/81108) (لإاكامصلاط 6م11 عط5)ء وعثيل 
فعل الكتابة للسارد (اعة مستغصم/11 01 200 معدم ممع ]1 5 بماقتصدل) رح اكظلح) عطة) 
(خطع 1لا غ35[ 21102لع1و5ع !1 01 معناع.[ رع عأمراا. 


1 علم السرد: معرق. نسوى... إلخ. «تطع"1 ,ع7 )أصعهن) :توع3)010 2ه 11) 
(.ع1» رأعلسا 


أتى مصطلح علم السرد ((213::2:0108) الشائع من الفرنسية» تحت تأثير 
البنيوية (51200101211552)» وقد وَلْده أول مرة تزفيتان تودوروف -1000 ههاء:12) 


(07 (1969). إنه ييل على الدراسة النظرية وتحليل السرد ومستوياته وبنياته» ويعرف 
أحيانا بالنظرية السردية (126057 018184056). إنه يتضمن تمظهر السرد في اللغة عير 


(:#) تحيل الكلمة بدلام على التشوش والجنون وهي أصل المستشفى الملكي بتلهم صءاطاء8) 
(1ه)ذم1105 21ئزه20 للأمراض العقلية بلندن (المترجم). 
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وسائل الاتصالء كالسين) مثلا» كما أنه يشمل مدى واسعاً من المقاربات ب) فيها النظرية 
ما بعد الاستعيارية (/18601 2605160102121). لقد تم تطبيقه على نحو شائع على تلك 
الدراسات التى تركز على بئيات الحبكة. كا في النحو السردي -01850 عتتلنوسة1ة) 
١ .1208(‏ 

كثير من الأععال الحديثة في السرديات المعرفية (/[228)0108ة]! عبالانهعه00©) 
أو التحليل السردي المعرفي (5أدلالهسف ع اندسدلة ع#انانمعه0) (008)) اهتمت 
بالكيفية التي يعالج مها القراء السردء وكيف تساعدنا الخطاطات (565610285) في إقامة 
استدلالات حول ما يقع في السرد غير الأدبي والأدبي على حد سواء. 

علم السرد النسوي (لا213::20108 156«تممء7) الذي تم تطويره في الثانينات 
0 بعدهاء أدخلته سوزان لانسر (28256آ 51281216) (1986)» لكن دون أي نموذج 
أو نظرية مستقلة. لقد اهتم؛ مثلء بنقد الأنماط الجاهزة المتعلقة بأساليب الحكي 

بين الرجال والنساءء وتمثيل النوع (©0625) في سرديات وعائل الاتصال. وفضايا 
الأطةه والصوتء والتركيز واستجابة القارئ. (انظرء أيضاء روث بايج طأن8) 
زععةط (2006)). 

(انظر» أيضاًء ميبك بال (881 ©811616) (2010).» ومونيكا فلوديرنيك 118ه310) 

(عملتسعلن[؟) (2009. 1996). 


0 السارد (1مغةم ة0) 
(1) السارد (:013310) شخص أو فاعل يَسْردء الذي يحكى حكاية» حقيقية 
كانت أو خيالية. 


وفقا للتمييز الأفلاطوني بين السارد الذي يتكلم بصوته (70166)» وذاك الذي 
يلبس صوت الشخصية (انظره أيضاء سرد (5ذ5ع2168) وعحاكاة (1/1106515)» يحصر 
النقاد المعاصرون عادة المؤلف الضمنى (411205 1160م152) كسارد في ما يسمى بسرد 
الشخص الثالث (222)108ةاا 5-7 لكنط1). في بعض المقاريات مع ذلك» يقصي 
السارد هذا (كها في الدراسات الشكلانية)» حيث إن السارد شخصية (مثلاً» الحجاج 
في حكايات كانتربوري لشوسور, والمتكلمون في الحوارات الداخلية الدرامية لروبرت 
براونينغ. ومع ذلك. فالقارئ العادي للرواية سيسوي بشكل عادي بين السارد 


و«المؤلف» (الضمني أو الحقيقي). 
0607 
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يتفاوت الساردون في المدى الذي يشاركون. أيضاًء وفي (إطار) العمل الذي يقومون 
بوصفه. ما يسمى بساردي الشخص الأول هم على نحو مميز الأبطال أو البطلات في 
حكاياتهم (مثلاً جاين إير وديفيد كوبرفيلد). ما أسأه جيرار جينيت (066116 65384 6) 
(1972) بساردي السرد الذاتي (773:2055 عناءعء001نندث). وبالمقابل» السارد العالم 
(213:3602 أتعاءو1سدم0)» والمؤلف الضمنيء» هو على نحو تميز سردي لا متتجانس 
(عنامعء116162001)» منفصلاً عن الأحداث» و قد لا يقيم «علاقة» خطاب مع القارئ 
الضمني (2062ع11 ل116مد:1): هري جايمس وجايمس إليوت أو تشارلز ديكنز. حتى 
في روايات ديكنز تتفاوت أنناط الساردين: كا في منزل بليك؛ مثلاً. حيث هناك ساردان 
مزدوجان لإستر سوميرسونء والسارد العالم. هناك تنوع أيضاً في مجموع التفاصيل التي 
يقدمها الساردون. في الروايات «الواقعية»» أوضاع وأوصاف الشخصيات يتم تقديمها 
بتفصيل كبير» ويتم تثمينهاء وأفكار الشخصيات يقع تأويلهاء والتعميات التي يتم 
وضعها على المجتمع والقيم التي يتم تصويرها (انظر أيضاً ف. ك. ستنزل-مةا5 .15 .0 
260 (1971)). 

(2) يقع التمييز أحياناً بين الساردين الموثوقين (8055ة]< 1:611616) والساردين 
غير الموثوقين (712221015 19616اء5[])» حسب واين بوث (80015 11937:26) (1961). 
يفترض القراء عادة أن الساردين موثوقين» خصوصاً إذا كانوا مؤلفين ضمنيين: أي أن 
ما يتم قوله هو «حقيقة» (خيالية). (من الممتع أننا من الصعب أن نفترض (عدم كفاءة 
المؤلف!)). ني السرديات مع ذلك. خحصوصاً عندما يكون التركيز محدوداً في السارد (ك ني 
روايات الشخص الأول)؛ يمكن أحياناً أن نعي تحيز الحكم: كا في محبوبة فلاندرز لدانيال 
ديفو. مثلاً. السخرية الدرامية في الرواية هي دائيأ نتيجة للمنظور المزدوج للقارئ والسارد. 

الساردون غير الموثوقين يبرزون في السينا. كما في رهبة المسرح0") ططعءط ععداة) 
لألفريد هيتشكوك. يلجأ أحد الشخصيات الرئيسية» «البطل» الظاهرء إلى الرجوع الفني 
566801ة1) في سرده للأحداث,؛ لكن روايته تنتهي لتصبح خاطتة (وأنه ليس بطلاً 
بكل تأكيد). 
|[ أ الألفاظ المولدة (سروأعمامء31) 

مقترض من المصطلح الفرنسي المبني على عناصر يونانية» يدل مولد في المعجميات 
(1.6<16010817) على «#كلمة مولدة بشكل جديد)». 


(:*) ترجم هذا الفيلم إلى الفرنسية تحت عنوان (1ط فالخ 4هة.0 6آ) (دَفْعٌّ بالعَيبَة) (المترجم). 
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كل سنة تحمل مقداراً وافراً من المولدات التى قد تجد في الأخير طريقها نحو 
القواميس» إذا أصبحت مقبولة على نطاق يع حير المجموعة اللغوية (مثلاً. 1 
4 وطاعصنصطن :ذلع02) وع810). الكليات المولدة في الأدب» مع ذلك. هي أقل 
حظاً كي يتم «اقتراضها» من طرف الآخرين, مادام تعليلها للإبداع يأتي من سياق 
النصء وليس من الحاجة العملية ذات النطاق الواسع» وأيضا قد يتم استعاها 
من طرف أجيال متأخرة من الكتاب (كما في الأداء الشعري (همتاء21 غ1ئهه2)). 
كثير من الكلمات الأدبية» لذلك» من المحتمل أن تظل موجودة وتسمى بكلمات 
المناسبة الخاصة («02©6 عط1' +10» وعمة مهط1' :ه80 ع73/1) (5ل:ه1؟ ععمهكم) 
كما في موغل" (348816) ج. ك. رولينغ في روايات هاري بوترء أو كلمات في 
اللهجة الفئوية لبرتقالي آلي (ءعهةء0 11هم01001) لأنطو في بورغس ومع ذلك» 
حتى الكلات الأدبية يمكن أن تملا ثغرة معجمية (م8© 1.621681آ): لقد احتفظنا 
بلفظة الصخب ببوندمونيوم” (0اناأه0م63506) جون ملتونء والوقاحة -88:26) 
(12660 شكسبير. 

تكشف المولدات عن مدى واسع للسيرورات الصرفية 21غ1أع0108طم:ه340) 
(وعووع270 مثلاً التأليف (عصنلمناهمصةه2) والإلصاق (15:3800ة) و الدمج 
(816505) والإوائليات النحتية (40702[/105). فالدمج على وجه المخصوص شائع 
في محلات المشاهير الموجهة للتألق بشكل ساطع للحظة تم تختلفي: (5ع5زع068) 
من (16325) و (16881285آ)» و(3/10055) (من (800565) الذكر )ء و(ءع26ة5010) 
من (ع11052326) بين النجو م6 لتر ويج فيلم ماء و (21ع10ء838مه31) من -6و82838) 
هعمد بين الرجال . 


5 نقد جديد سكن ن) جو ل8) 


(1) تعد الحركة الأكثر تأثيراً في النقد الأدبي الأميركي على الخصوص انطلاقاً من 
الثلاثينات إلى نهاية الخمسينات» لكنها تدين كثيراً لأفكار النقاد البريطانيين مثل !. 
أ ريتشاردز ووليام إمبسون. ورغم شهرة الحركات المتأخرة» فإن تأثير النقد الأدبي 


(:*) في العالم الخيالي لسلسلة هاري بوترء موغل تعني شخص يفتقر لأي قدرة سحرية» ولم 
يولد داخل عالم سحري (المترجم). 
هنا تم استعمال بوندمونيوم لتدل على أي مكان تسود فيه الفوضى والفساد والرشوة (المترجم). 


469 
7 
صر | 


مازال موجوداً في بعض المستويات الثنائية والثلاثية لتدريس الدراسات الأدبية» 
وهو تأثير كان يعارس أيضاً على الأسلوبيات الحديثة في بدايتها في الستينات. 

النقد الحديث نفسه كان ردة فعل ضد نوع من مقاربة الأدب التي كانت 
مهيمنة في القرن التاسع عشر والتي كانت ترى النص كتاريخ أدبي فقطء والتي لا 
تقدر الأدب بشكل كاف باعتباره فنآء أو أنها تحلل النصوص الأدبية في استقلال 
وموضوعية كحوادث مصطنعة (411618615) موحدة في لغتها الجوهرية. 

يؤكد النقاد الجدد كثيراً على لغة الأدب. من نواح كثيرة وفي اهتمامهم الخاص 
بالشعر فإن أفكارهم تدنو من أفكار الشكلانيين الروس. وكا أشار إلى ذلك تيري 
إيغليتون (600ء1ع1828 برمء1) (2)1966 مع ذلك. كانت دراسة النقاد الجدد للشعر 
تقريباً اعقيدة»» ملاذاً أو تراجع ما يرونه تهديدا إيدولوجيا للعلم والصناعة. 


أهم النقاد المرتبطين بالنقد الحديث في الولايات المتحدة كانوا مونرو بيردسلي» 
ور. ب. بلاكمور (15تاهعا[ءة81 .2 .15): وكلينث بروكس (8720015 طتصدوعءان). 
وجون كروي رانسم (متمكمة8 0706 صطم1) (الذي أطلق الاسم على الحركة). 
وروبرت بين وارين (طعصةث/الا صدء< زء1106)؛ ورينيه ويليك 1ء1اء1 غمع1) 
وو.ءك. ويمسات (عضو مدرسة براغ قبل الحرب العالمية الثانية). 


لقد ارتبطت بأفكارهم مبادئ ضد القصدية (105811522أصعغهآ[-تاصة): وإن 
«معنى» النص هو الأول الذي يجب أن يشتق من العلاقة الداخلية» وليس من 
«مقاصد» مؤلفه. جدير بالملاحظة أيضاً مقاربتهم الأحادية (8108180) للشكل 
والمضمون التي تبناها كثير من نقاد الأدب الآخرون: النص (خصوصاً النص 
الشعري) يجب أن يقرأ في كليته» و«مضمونه» يكون غير منفصل عن الكل. (انظر» 
أيضاًء مغالطة وجدانية (لاء1'2112 ءعاناءع411).ء ومعنى انفعالي -1168 106اممد) 
(عملم) . 


(3) يتبنى مصطلح نقد جديد (متؤأء0111) 817) (في الفرنسية -/7/0 ©.1) 
(©::01114 ج1[اء< رؤية معاكسة تماماً للنقد وأهدافه). لقد كان شعارا تم تطبيقه 
على الأفكار «الليبرالية» واستكشافاً لأفكار رولان بارت الفلسفية على الخصوص» 
حيث كان عمله انطلاقاً من 1953 وما بعدهاء الماركسى والبنيوي» في خاصيته» وكان 
رد فعل ضد النقد الفرنسبي التقليدي أو تفسير النص 1610 مملكوء أآاص:8). 
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[آق] ناريخانية جديدة (مسوع مونل جعلن) 


زهى] تطور في النقد الأدبي ابتدذاء من الثانينات» حيث كانت ضد النقد الجديد» 
وضد الليفية (6850151]6:آ-1]ه4ش) ومن ثم ضد المعيارية ([3800108.!-اتظة)» 
وضد الشكلانية» ومتأثرة بشكل كبير بعمل فوكو والنقد الماركسي في تأكيده على 
السياقات التاريخية والسوسيوسياسية للإنتاج النصي والاستهلاك. وكا هو الحال 
بالنسبة لما بعد الحداثة (1512ه205]0006) فإنها تطرح إشكال العلاقات بين الحقائق 
و«النصوص» (متحدثة عن ١نصية»‏ التاريخ و«تاريخانية») النخصوص)» وتطرح أيضاً 
إشكال العلاقات بين الأدب وبين الأنواع الأخرى للخطاب غير الأدبي» وخصوصا 
التاريخ نفسه. وهناك عمل مؤثر بشكل كبير تمت كتابته على امخصوص حول مرحلة 
النهضة والرومانسية» ابتداء مع ستيفن غرينبلات (01811مء016 هعطمء]5) (1980). 


(انظره أيضاًء س. كالاغير وس. غرينبلات -08668 .5 ههة 7هطع 02118 .©) 
غهقاط (2000)). 


|[ | معلومة جديدة (صم مس مم1 جو 3) 


أحد زوج المصطلحين (انظر معلومة معطاة (60252608م1 م6176)) الذي 
استعمل في الخطاب وتحليل النص بالإحالة على مضمون المعلومة الخاصة بالكلام أو 
الجمل. وى!| يوحي بذلك اسمها تحيل (جديدة» على «معلومة» التي ليست معروفة 
عملياًء أو غير مفترض أنها معروفة بالنسبة للمخاطبء أو التي يتم اعتبارها «ذات 
أهمية إخبارية» على الخصوص. تحيل معلومة جديدة على المعلومة المصرح بها ولكن 
المعروفة بالنسبة للمشاركين» سواء المزود بها في النص المصاحب 0-165©) أو 
المفترضة انطلاقاً من السياق المقامي أو المعرفة المشتركة. 

كل كلام في خطاب موسع سيقدم نناذج مختلفة للعطاء والجدة. نتوقع استهلال 
الجملان تتضمن كل المعلومة الجديدة. ترتبط الإحالة غير المعرفة بشكل عادي 
بالمعلومة الجديدة» والإحالة المعرفة بالمعلومة المعطاة. 


ترد المعلومة الجديد بشكل عام للأمام أو في نهاية الكلام (انظر بؤرة - نهاية 


(*) نسبة إلى ف. ر. ليفيسء الناقد الأدبي البريطاني لبداية منتصف القرن العشرين (المترجم). 
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(5ناء2))820-10 وتلتقى في غالب الأحيان تطريزياً (11ه26050012) بنواة التنغيم 
أو يشار إليها بهاء مثلاً: 
عوعل عط الذ هآ طاتمهك/8 أوعاسعء كا عط 1 انط 
1237 05 طغخمهك1ة صرعلة عط 1 15 
«(روين هود ومرافقوه الثلاثة): (1/1765و3 177726 ©1711 2ه 1000 «أطم]1). 
ترتبط المعلومة المعطاة والجديدة في أحوال كثيرة بمفاهيم مدرسة براغ للفكرة 
المحور (16506) والخبر (1212626). اللذين يعدان أيضاً مظهران لبنية النص المتضمنة 
للمعلومة. لكن قيمتهم| وأهميته| أكثر من درجة الجدة. ومع ذلكء. رغم التأكيدات 
المتعلقة بضرورة التمييز بين بنية المعلومة والبنية المحورية (انظر ميخائيل هاليداي 
(8121118 أعهطه341) (2004): مثلاً)» فإن الترابط الشائع يكون غير مفهوم. الخبر 
(©معط8)ء مثلاء جزء من الجملة (دائاً بعد فعلى) يكون من الناحية التواصلية أكثر 
أهمية ودلالة» ويلتقي في أحوال كثيرة مع معلومة جديدة. 
5 كلياث جديدة... إلخ. (.عاء علوء موجوع 31) 
(1) تم توليد مفردات جديدة 71650621) من طرف جورج أورويل (1949) 
(لاء:01 عع:0601) وشرحها في ملحقه في روايته 1984 الديستوبية ©) (صقامم6ولا10) 
باعتبارها تحيل على مجموعة من المفردات المستحدثة من طرف السلطة الدكتاتورية 
للاشتراكية الإنجليزية (188506) التي تم تصميمها على نحو خاص لتصبح مثبطة 
للذات ولكبح سيرورات الفكر اللادينية واللاتقليدية. 
كان المبدأ وراء مفردات جديدة 217/55681) حتمياًء وسياسياً أيضاًء بحيث إن 
أورويل أدرك أن الطرق التى يمكن بواسطتها استغلال اللغة لأهداف الدعاية. أحد 
التأثيرات في مفردات جديدة (681م5ع31) م يكن في حد ذاته سئاشياً : الإنجليزية 
الأساسية (ادتاعم8 عاقه8) ل س. ك. أوغدن (معلع0 .12 .©) (1930) التي تم 
تحديدها كأدوات «كونية» للتواصلء» لغة مشتركة (2588268 1.128113) وقد اجتذبت 
اهتماماً كبيراً إبان الثلاثينات. هنا الإنجليزية تم «تقليصها» لانتقاء ألفاظ ب 850 كلمة. 
إن مفردات جديدة كلهعم7/5ء2) لأورويل قد جعلت من استعمال القلب 


(*) هي المكان الخبيث والفاسد في اليونانية» وهي عكس الأوتوبيا (مه:17)» وهي كذلك 
مجتمع خيالي ومخيف غير مرغوب فيه (المترجم). 
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(515ئ20876) استعمالاً مهيا (ملدنط1) كاسم وفعل؛ مثلاً). والإلصاق (100]ة:88.ه) 
(105) كسابقة للنفي في (28000[]) و(1:ة0ه17]). والتأليف -,ء5) (ومتقصاهممامه) 
(علطتره. ومن الناحية الدلالية» كثير من كليمات المفردات الجديدة (علهءم21©8:5) كان 
تلميحاً (50 ماع طمنا8)» يتجه إلى فرض مواقف ذهنية مرغوب فيها: 102060 /[0) 
(تتصهن) عنامطقر] و عندماص 841 (مه1ا 01 بمأكتص 1ط . 

(2) ليس مدهشاء مع ذلك. أن كلمة مفردات جديدة (0167:56681) نفسها قد 
انتقلت إلى الاستعمال العام: أحياناً تستعمل بشكل فضفاض للإحالة على المولدات 
(ددسنهه1ه»71)» فهي تحيل على نحو خاص على الكلات الجديدة المرتبطة بالرطانة 
الدعائية» خصوصاً تلك التي ذات تلميح أو مسحة مشؤومة. في السياسات الأميركية 
للسعيئات انبثقت (5علالوأقطءء1' 26052ع20عاه1 ل0ععصقطوظ) (تقنيات المساءلة 
المدعمة) بالنسبة للتعذيب. وقد ألهمت أيضاً كلمات متصلة من قبيل 6910م5 ع1طنذه10) 
((التباس) (لندع نطصسم)).» ولغة نو وية (للهءمدعلن81) (مثلاً -مة1 عتطمةعومصء2 
(عصناعع) بالنسبة ل (101705/ عاممء عغخ لعصنة كدممد21886), ولغة إيكولوجية 
(علهءعم5-مع8) أو لغة خضراء كلدعم كمءء02) (مثلاً ومغهاسمنصدا/1 ممتمععء511) 
بالنسبة ل (عصذالاء1)» و(81 75132886126 عطننة©)) بالنسبة ل 18110 01 عمتتصناط عط1) 
(واهسنصة. ولغة النص 621م5 -166) أو لغة المراهقين (16هءعم1260-5) ولغة النت 
©681م716-5). ولغة وسائل الاتصال ([هعم7846018-5) ليست بالضرورة ذات حدين. 


0 مجموعة اسمية» مركب اسمي (م. 2125 تناول8 رتم2 لدستصروكة) 
س). التحويل إلى اسم (11236102لقستسرهواة رر80) 


(1) مجموعة اسمية ومركب اسمي (م. س) مصطلحان مترادفان نجدهما في 
أنحاء (20255م2ة0) مختلفة: النحو النسقي (087طصة0) عتمرء 5 53) يفضل المصطلح 
الأول, مثلاء والنحو التقليدي والنحو التوليدي (70875سة:0 عكتاهوعمء6) يفضل 
المصطلح الأخير. 

يحيلان معاً على بنية لها اسم (اسمي) أو ضمير رأسي (11620): بنعوت أو 
بدوتها: مغلا علاعقصةء 0ن [600*5]» ولكتتدء8 [ل216]ء ودع:11120-1101 [عط1] و014] 
+1131 [2م1اء256:46 تعد المجموعات الاسمية الثقيلة التي تتضمن النعت بأسماء 
أخرى أكثر من الصفات مميزة لأنماط لغوية مثل عناوين الصحف أو الإعلانات» مثلاً 
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[صقاط انلههن) غخلع1) واعاء11 عملامهط]» وعم0ط موأووعكههن) عع 11لا 25ه840 . 
وعلى العموم؛ ووفقاً لدوغلاس بيبر وآخرين (.21 66 ,8166 85[عناه2) (1999: فصل 
8) توجد المركبات الاسمية المعقدة على نحو دائم في النثر الأكاديمي. 

(2) يحيل تحويل الاسم (ه102112210صده]7) في المعجميات (إ16:2100108آ) 
على مظهر سيرورة بناء الكلمة للإلصاق (4148<2008) أو الاشتقاق (721720082) 
التي بواسطتها تشتق الأساء من الأفعال باللواحق (المحولة إلى اسم) -811هخمدهآ<) 
(5111165 عمصاج: من ثم الأسماء المشتقة من الأفعال: مثل (2م10خه-2الهصهة01)» 
و()هعتصائدىء2آ)» و(ه0087615-10)) من (00876156)). تكون التحويلات إلى اسم 
مجردة على نحو مميز. 

(3) تم اعتبار الأسماء المشتقة من الأفعال نفسها كجزء من سيرورة تركيبية 
وأسلوبية تعرف. أيضاء بالتحويل إلى اسم (2810:018311221108)» حيث تعد البنيات 
الاسمية «تحويلات» في لغة النحو التوليدي» للجمل التحتية كبنيات عميقة م866) 
(65كنافءنط)5. ليس فقط الأسماء المشتقة من الأفعال بل» أيضاًء الأسماء الفعلية 
(كهناه]25 1/6621) (موسومة باللاحقة (28): كما في (28أع 512 و ع سماعصة00... 
إلخ). التي يتم استعالها في مثل هذه التحيللات إلى اسم قارن: 
هآ عع212 عله100 22157 قطن 10 كصه:52- اعمط عغط1!' 01 مم1ويع 'تدون ع1 

لطع 0 طاءازك عط 1" 

218 1001 1815 .لاألطهقتأواعطن 10" لعاتع تومن عجع ناا 5ممعبةذ-0اعدة عط]1' 

تلطع طاعزك عط1 مآ 

107 نهذ للاطططة © 001525157آ عطا' ده 411010 غ110 15 ع مامد 

.1 للقت 03102115 1[219715167آ عط 1 ننه ععام سرد 10 4110360 8101 مرخ راملا 
(انظرء أيضاًء استعارة نحوية (#مطجهاء81 21علقضصهة0)). 


مثل هذه التحولاات إلى اسم المتراصة.» المركبة مع المجهول (22355176)» شائعة 
في الأناط اللغوية اللاشخصية والشكلية مثل البيانات الرسمية والمقالات العلمية. 
تأثير الاستعمال المتىاسك لأسلوب التحويل إلى اسم في اللغة الأدبية هو جعل 
الدينامى أو النشيط احتمالاً ساكنء وتجسيد المشاعر. (انظر روجر فولر 820867) 
016 (1977)» الذي يشير إلى الاستعمال المميز في روايات جايمس جويس). 
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7ه غير متصرف: فعل غير متصرف. جملة غير متصرفة عنصن -مهكل) 
(©12115ن) عأتستطعمماظ رطعء؟ عانساط- دمر 

في تصنيف المركب الفعلي في النحوء الصورة غير المتصرفة ليست متصرفة» 
أي غير موسومة بالزمن أو متوافقة مع فاعل الشخص الثالث في الزمن الحاضر 
بالنسبة للعدد المفرد (مثلاً 11و26 5206-5 1818). وليست موسومة بالنسية 
للصيغة (81000). تشمل الأشكال غير المتصرفة غير المتصرفات (1119065مم1]) 
(مثلاً 5201 لم85 1م .. إلخ). وأسماء الفاعل (165م1ء2781:11). صور (128-) 
و(4ه-) (8تندعءم0).: و(6260م0)). يمكن أن تكون صور الفعل غير المتصرف 
مركبة تماماً مادامت تتآلف مع بعضها بعضاً للتعبير عن الاختلافات في المظهر -5ه) 
0ععم والصوت (ع2)1016 مثلا: تاعه8 11306 10 زوورء2 ١و3[‏ عط 1155 عطدذ) 
(عءعط1 مءء5. وهي تستعمل بشكل عام في ما بعد التعديل» وتتصرف كجملة 
اسمية» مثلاً: (0065102 عط1' 15 14ه1' ,ع8 10 8046 0 86 10)» وحمل ظرفية. 
مثلاً: 

((ع1نط/71) - بزورآا عم 1020 عغط1 عساووهن)) و-عاط مه مغأس[ لءمصياظ 1 
4 . الجميلات غير المتصرفة بخلاف الجميلات المتصرفة هى دائا تابعة -7هطنة5) 
(ع1ةطلل. ١‏ 

وبسبب فقدانها للتصريف. وفقداءما للتوجه الإشاري (عاء261) في الزمن» 
يمكن استغلال الجمل غير المتصرفة في اللغة الأدبية لاقتراح أفكار أو انطباعات 
تكون مستمرة أو كونية» وليست ثابتةٌ على نحو مضبوط في زمن واحدء مثلاً في 
الأوصاف الاستهلالية للندن في منزل بليك لديكنز: 
عاعة81 5012 ذف مستلة81 ,ئأه0ط-تلإعمسطلطن) مزمءع1 0دهدآ عست ام[ ععامطرهة 
-قة غ200 ... و7ععلملا8 برعلا ماعط[ 10 0عطممامد ... وء210:5 ... 10112216 

5 1161*:58ممذ غ02 عمصتلاةهم1[ ,5تعع معدو 


]01 تواصل غير فعلى ر(8[7) لامتاهء أنه ناتصدره © لقطعء 1 -سول) 


يمكن ييز اللغة (الفعلية) من أنظمة سيميائية أخرى للتواصل بين الكائنات 
البشرية (غير الفعلية). 
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يمكن تقسيم التواصل غير الفعلي إلى صوتي (1/0081) وغير صوتي -3/05-1/0) 
(81»: أي أدوات التواصل تلك التي تتوقف على صوت الكلام (انظر تطريز -220) 
(5009 ولغة إييائية (ع88نا03:31828)). وتلك التى تتوقف عليها الأجزاء الأخرى 

الخد (التعاير الرجية: و الإبياءاتء والحركات الحراكية (©061568... إلخ). 
تمل «غير فعلي» باستمرار بمعنى «غير صوتي". 


للتواصل غير الفعلي (7770) أهمية رئيسية بشكل واضح. في وضع الخطاب 
بالنسبة للتواصل وجهاً لوجه. وفي المسرحء يعد التواصل غير الفعلي نسقاً-كبيراً 
تتم ملاحظته في الخطبة الوعظية والسياسية» سواء بشكل عمومي أو على التلفزة. 
تؤكد الدراسات في تحليل الخطاب المدعومة بتكنولوجيا الفيديو أهمية رموز الجسد 
المتفاعلة» للتشديدء ولإعطاء إشارات لأخذ الدور (ع8صاعلة1 هجن1) أو الإشارة إلى 
التغذية الراجعة ©766052361) للمتكلم. تعد التعابير الوجهية والإياءات مفاتيح 
أساسية أيضاً بالنسبة للمعاني الموقفية (85هنصةء24 91ه1ل1ا1)]ة). مثلاً. للصداقة 
(ووعءستاقمولء) أو العداء. 


1 المعيار به ]) 


مفهوم تم استعاله ومناقشته على نطاق واسع في اللسانيات والأسلوبيات» 
وتم إحياؤه حديثا في اللسانيات النصية (1.12810154105 105م001)))» لكن ليس دون 
مشاكل. 

(1) يعد المعيار (710510)؛ على نحو دقيق. مفهوماً إحصائياًء يحيل على ما هو 
معدل إحصائياً. يحيل الانحراف (261186108) عالم افتراق في التردد وفقاً للمعيار» 
ولكن مهما كان مجال تطبيقهاء يصبح المعيار بسرعة مفهوما «مشحوناً» يكتسب 
إيحاءات «المعيار» (54820810) أو المألوفية (7أ 1 لهدءه]2) في مقابل (غير معياري) 
(لتقلسة:5-ده]). أو «شذوذ؛» ((طاتأقسصمصطة) أو اللانموذجية -11ة16م/ملا) 
(69. وخخارج اللغة نكون واعينء مثلاً» أن لكل مجتمع معاييره للسلوك الاجتماعي أو 
صوره الخاصة به لكل المعايير» وأن خرق هذه المعايير يتم اعتباره مضادا للمجتمع» 
وشاذاً ويستحق الشجب. تعد وسائل الاتصال الجماهيري والإعلانات أدوات قوية 
لتمثيل تقوية المعايير للسلوك الاجتماعي 
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ومع ذلكء فإن تمحيصاً حتى للسلوك الاجتاعي يعد حقيقة مهمة حول مفهوم 
المعيار وهو أنه ليس مطلقا بل نسبي. فسلوك اجتماعي شاذ بالنسبة لجماعة من الناس 
قد يكون أمراً طبيعياً بالنسبة لجماعة أخرى. والعكس صحيح. فسلوك ولباس بعض 
الجماعات من الشباب يصدم عادة الأجيال المسنة» وهو كذلك بالفعل» رغم أنه 
مقبول تماماً ومألوف لدى الشباب أنفسهم. 

تتأثر اللغة باعتبارها جزءاً من السلوك الاجتماعي على نحو مشابه. من الشائع 
والعملى في أحوال كثيرة (بالنسبة لصانعي الأنحاء) افتراض أن هناك مجموعات طبيعية 
من القواعد بالنسبة للغة الإنجليزية في كل مستوى من المستويات اللغوية : الصواتية 
والنحوية والمعجمية والدلالية» وإن خرق هذه القواعد يشكل انحرافاً وموسومية 
(013:1602655). فهذا أمر صحيح إلى أبعد حد. نتحدث عن تبجية «١عادية»»‏ وعن 
رتبة كلمة عادية... إلخ. ومع ذلك. يجب تسجيل أن إقامة معايير صواتية» ومعايير 
بناء الكلمة» أسهل من إقامة معايير النحو أو المعنى (على الخصوص). فصور مثل /* 
/7115 ليست نموذجاً صواتياً للإنجليزية» و((/إ6© 186 8384م8516)" ليست ترتيباً 
نحوياً. لكن هناك معايير لغوية أكثر نسبية من هذه: («اناهتة؛ -) ,ءلف71[ لنه17) 
(768 هي «غير نحوية» بالنسية لبعض المتكلمين» لكن ليس بالنسبة لآخرين حيث 
تنتمي إليها لهجاتهم. و(أطعدامط1 معه:6) (تفكير أخضر) تعد رصفاً لغوياً -001) 
(103110 غريباً» رغم أنه في سياق قصيدة الحديقة (67467© 776) لأندرو مارفيل 
يكون مقبولاً ومفهوماً. 

(2) في كثير من مقاربات اللغة الأدبية كان هناك افتراض للمعيار وللانحراف. 
المعيار هو لغة اللاأدب احتمالأء نوع من لغة غير متفاضلة» حيث تنحرف اللغة 
الأدبية انطلاقاً منها. فمثل هذا المفهوم يكمن وراء مفهوم الطليعية لمدرسة براغ» 
ووراء الأفكار الشائعة في بداية الستينات للأنحاء الشعرية حيث «القواعد» تكون 
مختلفةَ عن تلك للغة العادية (انظرء أيضاًء هنري ويدووسون -:710408 /صصع1) 
(505 (1983)). إنه يشكل أساس عدد من الأعمال في أسلوبيات المتن 5نام:1ه©) 
(5/115165: كلمات مفاتيح القصائد والعنقوديات التي يمكن إقامتها ضد الصياغة 
المعيارية لمتن مرجعي واسع. 

لكن ما يوحي به هذاء أيضاًء بالفعل أن النصوص الأدبية نفسها تقيم معاييرها 
الخاصة» وهي معايير يمكن وصفها: معايير ثانوية (2102105 5660203296) أو معايير 
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من رتبة ثانية (5م:8105 566020-01065)): كما هي مميزة عن معايير أساسية -2:1) 
(قصده81 ممم أو معايير رتبة أولى (قصمعولة عع115-010) (للغة العادية). مثل 
هذه المعايير في مستوى الوزن والقافية تكون ظاهرة على نحو جاهزء وأن مفهوم 
الجنس (6656) يعمل «بقواعد» وتوقعات عادية. ورغم أن هناك شعراء تظهر 
لغتهم منحرفة على نحو موسوم (إ. !. كيومينغز» وجيرار مانلٍ هوبكنزه أو ديلان 
توماس. فإن هناك عددا فائقا من الشعراء تقارب لغتهم في درجات مختلفة قواعد 
اللغة اليومية. (انظر أيضاً لغة شعرية (©3281128.آ ء1أأء20)). 


وحتى «اللغة غير الأدبية» تتضمن انحرافات شعرية كذا للعب بالكلمات 
(18/050-513) والاستعارة» مثلا» وأنها عموماً ليست متجانسة كرا قد يبدو ذلك. إن 
مفهوم الجالية اللغوية (/7إ211211تةه0) طععوم5) والنواة المشتركة (0076) 01050073 0)» 
مثلآء مؤمثلان بشكل كبير. وبتضمنها لتنوعات كثيرة وفق المجموعات الاجتماعية 
والأنماط اللغوية» مع درجات مختلفة من الشكلية (705081149) واختلافات حسب 
وسائل الاتصال... إلخ» فإن اللغة غير الأدبية تتضمن حقاً مجموعة معايير. (حول 
المعايبر الخاصة للتحاور انظرء أيضاًء مبدأ تعاون (هامأعماء2 علاتتهوءم0-0©)). 


(4) كان شائعاً في السنوات التكوينية للأسلوبية في الستينات وفي الأسلوبية 
الحاسوبية (5:115]165 #010281انامدمه©) فإن تحديد الأسلوبية نفسها بلغة 
الانحراف عن المعيار (انظر مثلأ» س. ر. ليفين (60152.آ .2 .5) (1962)). تفترض 
أفكار بعض الكتاب الذين يستعملون بعض الأبنية باستمرار أو أقل استمرار 
أحول اللهجة الفردية (14101661)» نوع المعيار الذي في مقابله يمكن قياس التنوع 
الفردي. ويمكننا أن نعتبر لأسباب مختلفة كيف أن مثل هذه المقاربة يجب اعتادها 
على نحو حذر. يظهر الأسلوب بهذا المعنى «شاذاً» وأن ما تم افتراضه «طبيعياً» لا 
يكون له بسبب ذلك أي «أسلوب» (انظر أيضا درجة صفر (168766 2610)). ومن 
المحتمل أن المعيار الذي ينحرف عنه الأسلوب هو معيار اللغة العادية» لكن هذا 
نفسه يتكون من كثير من المعايير المختلفة. يجب على الأسلوبيين» عند مقارنتهم بين 
الكتاب والنصوص. أن ينكبوا على أسس المعايير النصية: قياس أسلوب المقالة لدى 
صاموئيل جونسون في مقابل أسلوب كُتاب المقالات الآخرين لنفس المرحلة؛ أو 
السياق الواسع للأسلوب التثري للقرن الثامن عشرء إذا كان ضرورياً. (انظر أيضاء 
جيفري ليش ومايك شورت (580510 عأعذالة همه طاععع.آ وعئ1مء0) 2007). 
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|[ ) اسم. مركب اسمي (عمقعطط منسماك يمسم اكل) 


(انظر مجموعة اسمية (02ا50) لقصتنه]8)). 
15 نواة» نواة المقطع (عاطقتاترك مقعاع سا1 روناعك نك 


تم استعمال نواة (وناءاءنال2) أو نواة المقطع (112616/ز5 دءاءن80) على نحو 
شائع في دراسة التنغيم (1210034102) وبنية المعلومة (2)12140111861052) خصو ما 
ضمن اللسانيين البريطانيين؛ للإحالة على المقطع المنبور (80668160) الأكثر بروزاً 
في وحدة النغم (]1[81 106) الذي يحمل تعارض مهم في درجة الصوت (داء)ذ) 
أو نغم حراكي (75026 عناءهذكة) (انخفاض عال (7211 طع111))» وصعود منخفض 
(8156 608... إلخ). يعرف أيضاً بنبر نغمي (#معععة عند10) أو مقطع نغمي 
(ع1طهلائز5 عنده1) (إيقاع نغمي (ععدءع020) في البلاغة). 


تلتقي النواة أيضاًء في مستوى المعلومة» مع عنصر يتوافر على درجة عالية من 
المعلومية» أي نقطة التركيز (15ا00)؛ مثلاًء هو ععلنآ كأمقطمءاظ غ'صمط برطلا 
7 كلاذناك. إنه عادة المقطع المنبور الأخير أو الوحدة المعجمية في كلام ما (انظر تركيز 
النهاية (5ناء50 - 824)). لكن من أجل التفخيم أو التقابل يمكن للنواة أن ترد 
ف أي مكان. مثلاً: خآ ال 1 لقفهصةء5 [ههه7136 ى. إن ورود أنوية كثيرة (مع 
نغمات منخفضة) في كلام ما سيقترن على نحو خاص مع كلام ملح ودوغمائي: 11018 
... ناملا لاع1 10 عتنتق8 1 00[ وعمطتكا لامهالا . 
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الفكر الجديد 





أل مفعرل. موضوع مع ءزط0) 


هو في النحو مركب اسمي يل عادة المركب الفعلي (881856 17626) (الذي يجب 
أن يكون متعدياً (©7 أ أقصة1)) وتابع له مباشرة. 


هناك نوعان من المفعولات. المباشرة (11560©6) (100) وغير المباشرة (اء12016) 
(10). المفعول المباشر «يتأثر» دلالياً وبشكل مباشر بالحدث المشار إليه في الجميلة أو 
الجملة» ويحيل المفعول غير المباشر (اختياري) (عادة إنسان) على «المستفيد» -عمء8) 
(5137 أو «متلق» للسيرورة الموصوفة. مثلاً: 

(100) عناآ عذظ 2 (10) سل عتنون عطد 
(أعطته (مفعول غير مباشر) عناقاً كبيراً (مفعول مباشر)) 
(عانقته بحرارة) 

وكا يبين هذا المثال يسبق المفعول غير المباشر المفعول المباشر (190). 

في لغات مثل اللاتينية والإنجليزية القديمة فإن هذه الوظائف يتم التعبير 
عنها بحالات المنصوب (03886 588096ناه46) والممنوح (1031176) على التوالي. 
ففي الإنجليزية الحديثة حالة المنصوب تحيا فقط ني الضمائر» ما يسمى بحالة النصب 
(035) علأاءه [06) مثل 216 و 5لا وصسنتاط وه1]] وتصعط]' وسطمط/ا. 


يمكن للمفعول المباشر وغير المباشر في الأبنية المجهولة أن يصبحا فواعل 
(كاءء زطنا5)» مثلاً: 
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.00020111 تحتلة! جع8 و8 طاعدهن) 1ل1تأنوع8 ذخ ومع 1ن) 55ما ملاع رعلمات 
0001203 لقلةط جع نز8 119عجع0120) 10 معان 1105 اعده0ن ابالمتتبروء8 ل 

قارن: 
.(طعدهن) ابكتنسدءظ ذخ دااع جع لمان 0276 1ع5 000020 عرزوط )2 


[ه] انشغال مفتعلء أسلوب ادعائي (متأقمسىء0) 


صورة بلاغية حيث السارد يقول إنه/ ها ليس لديه/ ها الوقت (مشغول جداً) 
أو هو الفضاء لوصف شيء ماء ولكنه يقوم بذلك فعلاً... 


المثال المشهور يرد في حكاية الفارس لشوسور. فالسارد يتجنب الوصف بشكل 
كامل لاستعدادات جنازة آرسيت (470116)) لكن ما سيغفله يأخذ سبعة عشر بيتاً 
ليحكيه . 


ليس الانشغال المفتعّل (5200دا0©00) صورةً ميتة. إنه يحيا في الأسلوب 
الاستطرادي لحكي الدعابات, مثلاء دعابات الكوميدي البريطاني روني كوربيت 
0015640 عنسوه#) الذي يقرل لجمهوره التلفزي على نحو منتظم أنه لن يحكي 
نكتاً على شخص ماء ثم بعد ذلك يشرع في قوها على أية حال. 

(انظر» أيضاًء حذف بلاغى (5أومف1ة2ة5)). 
5 السارد العليم» سارد كلى المعرفة (09 ةا[ أسعل عتسمر©) 


تم استعماله في النقد الأدبي لوصف السارد المميز لسرد الشخص الثالث» 
وهو هنا يتمائل طبيعياً مع المؤلف الضمنيء الذي يمتاز «بمعرفته لكل شيء» حول 
الحكاية المراد قولهاء وللدخول في الأفكارء كما لو كان ذلك تداعياً للأفكار» لكل 
الشخصيات. الخلاصة والتحولات في الإحالة الزمنية (من الماضى إلى الحاضر 
والمستقبل) تعد شائعة في السرد كل المعرفة (2608هةآ< أدوءونهم0)» ىا هو 
الحال بالنسبة للخطاب غير المباشر (مغنمء و1 12011601 766) وفكر مباشر -101) 
(اطعنامط7 أءعم. يقارن هذا في الأفلام الوثائقية بدون صوت (1/0166-0767) دون 
صورة (18عمتلهة0)- 011). 


كلية المعرفة للسرد هي القطب المقابل للتركيز المحدود» حيث تحكى الأحداث 
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من منظور شخصية واحدة (شائعة في سرد الشخص الواحد). وبالإضافة إلى ذلك» 
هناك درجات في كلية المعرفة من رواية إلى أخرى (انظر ف. ك. ستنزل -5180 .>1 .75) 
(261) (1971). وحتى داخل نفس الرواية قد تكون هناك كلية انتقائية للمعرفة: قد 
يكون السارد «غير قادر؛ على كشف المعلومة أو أن يلج إلى أفكار الشخصية. (انظرء 
أيضاء حذف بلاغي (5أوطتلوعة)). وتتم ف أحوال كثيرة حتى تبدو احقيقيةٌ)) 
وهذا يمكن؛ مع ذلك؛ أن يكون ماكراً على نحو مثير» ما دامت كلية المعرفة قد تكون 
مهيمنة في سائر الرواية. 

5 حاكاة صوتية (2أء0م2605 ممه 0) 


من «الاسم» اليوناني عمل» وهى سيرورة معجمية لوبداع الكليمات التى تبدو 
كمرجعها (]2ع116121)) مثا 8 و ]13858 )» و00كلع1ان). وع51221» و20018. 


كان هناك كثير من التفكير منذ أفلاطون حول ما إذا كانت لغة الإنسان الأولى 
محاكية (10)ع73/11102) ومعللة هذه الكيفية. 


لم يُول اللغويون في وقتنا الحاضر منذ فرديناند دو سوسور غير اهتمام بسيط 
لأشكال المحاكاة الصوتية (50225 0616م0205380)» ما دامت تشمل جزءاً 
صغيراً فقط من المعجم. حيث علاقات الاسم-المرجع اتفاقية واعتباطية على نحو 
مميز. وإلى حد ما مع ذلك كانت الكلمات المحاكية اتفاقية كسائر الكلمات الأخرى. 
حيث يتطابق شكلها الصوتي (الفونيمي) (2782056216) ونظام لغة مولديهاء رغم 
الكلية الظاهرة لمرجعها. فإذا قال البط كواك كواك (801نا0) في الإنجليزية» فهو 
يقول كوان كوان (0018) في الفرنسية. ليس من السهل التعبير عن كثير من الضجيج 
بالألفاظء ولذلك فهو يحتاج إلى قوة تأويلية مهمة للتعرف على إحالات -11188888) 
(اه كالتثاؤب في الرسوم المتحركة للأطفالء و(ناط2) أو (طء8؟) كما في قذائف 
القنابل في قصائد الحرب العالمية الأولى» أو (1:80416) كصوت الطرام في أوليس 
جايمس جويس. 

يتم استغلال المحاكاة الصوتية في اللغة الأدبية كثيراً كأداة أيقونية تعبيرية -5) 


(عتصمع1 ءزووع2رم» بالموازاة مع ترابطات صوت آخر يمكن أن تجمع تحت عنوان 
عام لرخامة الصوت (5)65138ع8صمط©). 
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5 فئة طبقة مفتوحة (1855ء مصسعم0) 


تستعمل في المعجميات (لإع1.6<216010آ) لتمييز تلك الأجزاء من الكلام أو 
طبقات الكلمة التي تكون علاقاتها مفتوحة للتجديد بالاقتراض أو بالتوليد -2160) 
(لزواع 10. 

تتضمن كليمات طبقة مفتوحة (7/01035 0060-013855) متن معجم اللغة» وهمى 
حورا أسماء» أساساء وأفعال وصفات: ما يسمى بكليات ذات مضموت أو كليات 

إنها تتقابل مع كليات طيقة مغلقة (010560-01358)» وكليمات وظيفية مثل 
الأدو ات (5ع11ئة)ء وحروف الخحر (286505161005) والواصلات -726تازمه0) 
(4025» حيث علاقتها مغلقة على الإبداع» التي تستعمل في البئية التركيبية الأساسية 
للجمل. 

وبالإضافة إلى ذلك» فإن كلمات طبقة مفتوحة يمكن أن تطور بدائل تصبح 
وحدات طبقة مغلقة» مثلاً: 48) 1*1 من 10 00128 3ك 1[ (مستقبل )؛ ذاتها من 
8 تتلث ] (حركة). 
9# شفوية (عسطوء0) 

مصطلح مشهور في النظرية ما بعد الاستعمارية الكولونيالية -010ع]208) 
(186053 2121 تم توليده بالقياس مع (111678805.آ) (أدب) للاحالة سواء على 
(1) الأجناس الأدبية الشفوية في الثقافات الشفوية المخزنة في الذاكرة (مثلاً الشعر 
الشفوي الحديث الكرواتي - الصربي)» أو (2) إدراج التقنيات الشفوية أو الأداء في 
كتابة البلاك (16ء813) (السود). مثلاً: عمل جامايكا كينكايد (210عمنك! وء1ستة1). 

بالنسبة لوالتر أونغ (عه0 1881165) (1982) يبدي الأدب الشفوي شفوية 
أولى (تاذاد:0 :صوددمنء2).» تظهر المجتمعات المتعلمة التى أعادت الأشكال الشفوية 
بسبب التكنولوجيات الجديدة (مثلاً» الراديوء والتلفزة» والسينا والفيديو) شفوية 
ثانوية (0:22117 /20217م0ع56). 


(انظرء أيضاء سكاز (5122)). 
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5 توجيه (2620102ة011) 


(1) وفقاً لعمل وليام لابوف وج. والينسكي (1967)» وأيضاً وليام لابوف و 
ج. واليتسكي (إكاكاء18/1 .ل ههه 12509 صدنلاة18) (1972) حول بنينة السرد 
الشفوي. يستعمل توجيه (07160186108) باستمرار لوصف إحدى «المراحل» 
المفتاح للسرديات. يتموقع بشكل عام في بداية الحكايات» ويجيل على وصف 
الأرضية الضرورية للزمن والمكان و/ أو المشاركين لتثبيت الحكاية في محيطها. 

يتراوح مقدار مثل هذه المعلومة من حكاية لأخرى. فكان يا مكان ععم0) 
(26نة1' له 2مم1] تقتضي أبسط صيغة توجيه. وفي الطاحونة على النهر فلوس 186) 
(11055 عط1 ده 13/111 لجورج إليورت وصف دورلكوت ميل (80111 0000116016 
والريف المحيط بها يتسع إلى فصل واحدء وفي تيسة دو أوربرفيل يتم تقديم الزمن 
والمكان وإحدى الشخصيات في الجملة الأولى: 


5 صدآ/ا لععهة - 7110016 2 تجدآ/ا 01 ند 26161[ ع1 12 عسصتمء؟8 تدخ 012 
عط هآ ,غه1عة81 2ه عع113ا/ا عط 10 ممامقطك ممع لخد لتعصمط عومتعللو8ا 


:200 :01 ع2مممععاءد81 01 ١7216‏ ع متهزه زل م 
بالنسبة لبداية الحكايات أو الروايات في قلب الشىء (165 360185) تكون 
مثل هذه التوجيهات الأولى مفقودة: يجب أن تقدم المعلومة تدريجياً في مكان ما. 
وهكذاء بالنسية للقارئ» قد تكون التجربة الأولى منحرفةً. 
التوجيهات هى كذلك مميزة لأنهاط الخطاب الأخرى كالمقالات الصحفية 
والمحاضرات» مثا الظروف الابتدائية في: عدده]آ عط1 10023 غمعسفناعة2 هآ 
110ن) أععنا5 أخطعاط 10 وممماط بعال لعادء جع] امماعرعء 5. 


اك علم الإملاء» إملائيات (لإطممععمطا0) 
من (تهبجية صحيحة» اليونانية»؛ مصطلح في اللسانيات يحيل على نظام تهجية 
اللغة (المعيار) (56320810) للغة. 
يعد نظام التهجية الإنجليزي تقليدياً دون شكء ذلك أنه يمثل التلفظات 
الشائعة في القرن السادس عشرء لكن نفعيته تكمن في كون أن له معايير» ومن تم 
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تماسكه انطلاقاً من لحجة إقليمية إلى أخرى في الجزر البريطانية» ومعظم التنوعات 
الكبرى للإنجليزية عبر العالم (ماعدا الولايات المتحدة). 


نجد الانحرافات عن التهجية المعيارية في أسماء العلامات التجارية (مثلاً» 
+ذ5-لة:ك1 وء2ءمء116)؛ وني الأدب اللهجي الذي يحاول تمثيل الكلام اللهجي 
أصواتياً (مثلاً قصائد دورست (/20756) لوليام بارنز (5265ة8 5:هذ!18/:1)» وتوليد 
الكلام العامي (انظرء أيضاً» . لمجة غير معيارية (4ع3:6-51816ز8)). 


مَعْحَمَّة مُفرطة («مقعتلوء نوع[ -؟0) 


أشاعها روجر فولر (70162 20868) (مثلاً 1996) للاحالة على المعجميات 
(لإع010ع1«هء.1) والأسلوبيات (5/1156165) وحول وجود مخزون من المترادفات 
لفهو : خاص (انظرء أيضاء مَعْجَمة ناقصة ((10211286100<ا6.آ-112061). 


ترد الَعْجمة المفرطة في اللغة عندما يكون مفهوم خاص أو مجموعة مفاهيم 
ذات حيوية بالنسبة للثقافة. يكشف الشعر الإنجليزي القديم» مثلآء عدداً من 
المرادفات لمفاهيم مثل ١لورد)‏ (1.050آ) و(حرب) (880416) و(إقدام) (ه01128©). 
تعد رطانات (13:8085) بعض المهن والحرف ومصطلحاتها أيضا أمثلة. (انظر 
مضاد- لغة (ع38ناعههآ-كخصة)). 


في النصء» يمكن أن ترد مجموعات المصطلحات المتصلة في الصدر لتفخيم ما 
تم وصفه. وهكذاء ففولر نفسه لاحظ المعجم الاتساعي ل (ععصقلصتاطة) (وفرة) 
البارز في أنشودة غنائية للخريف (41/1:]717/ 15 042) حون كيتس. 
5 جمع الأضداد (023301:02) 

صورة بلاغية من تناقض ظاهري (011ا2-م:503) اليونانية» تُجَاور بشكل واضح 
التعابير المتعارضة ذات تأثير ظريف أو أخاذ. (مثلاً لهءم.آ 171/0105 مط :11580 
علة8)» والقرية الكونية (ع1/11128 0105831) لمارشال ماكلوهان). إنه يقدم نوعا من 
المفارقة (22:2007) المكثفة. فعنوان فيلم مثلاً لمليونير المتشرد -1/1811:0 ج311/:0) 
(©61 الذي يلخص بشكل بليغ أساليب الحياة المتناقضة» | أنه ملفت للنظر. 


ارتبط جمع المتضادات (02012طالق<:0) (الجمع هو (018مي<0)) على نحو شائع 
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بالاصطلاح الشعري مع تقلبات أو تناقضات مشاعر الحب: وهكذاء فينداروس 
(23880305) في ترويلوس وكريسيدا لشوسور يتعجب كه ,770 101139 له 113:76 1) 
(©:50558 لقنا[ (5015019) ويعد نواح روميو «الملتاع من الحب» في روميو وجولبي 
(ء1آيدل نجه مونره8) (1 .1) تقليداً ساخراً بارودياً للسونيتة المعاصرة : 


,8 128اهآ 0 ,مط 128 اتوعغط 0 عط 1 ,لتكلا 
115506 فمتطاهل8 01 أعشطاط1 نومسذ 0 

! لانصدلا كناماععد ! ودعصتطعارآ بحتوعط 0 

! قصعه! عطندوءه 5- لاع ئلا 01 0205 دأ مقطذ-84115 

اطخلوع5] كلمن ,عع 2010 ,عكاعصطة خطعع8 ,لوعآ 4ه يعطتدع م 


يدعو ريتشارد لانهام («تقطهةآ 81053:04) (1991) بشكل ساخر قرّاءه 
للعثور على المعاني المتضادة في الجمل المعاصرة مثل : 11215]58]108مهلش ءتماعلوعف» 
وعصأناد0) عمتاعتف ودعتطاظ ووعستود8 وععمعع [[1اءاما بجة31111. حل المفضلة 
تتضمن 2أوع18 عمممع8. وصوأناه1-معءعلل و10 /15أادء8. (انظرء قا يشياهو 
شين (0ع52 بنط هتتقطوع7؟) (2007)). 
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الفكر الجديد 








كه مفارقة (23062) 


مفارقة من «ضد - الرأي» اليونانية؛ وهي قول متناقض مع نفسه على نحو ظاهرء 
نوع من التضاد الموسع» مثلا: الحرب هي سلام (معدء2 15 1767) حورج أورويل» 
والحرية هى عبودية (51397©197 15 126800120)» والجهل قرة -512©8 15 ععمةىمصع1) 
9ع (1984). أو الإنسان يولد حراً وهو في كل مكان مكبل 1266 805 15 0135) 
(كصتقطن) م1 15 عرعط87ا تمعد امه لجان جاك روشو (لموهءع101055 5عناوءع13-موء[) 
(العقد الاجتماعي (أهلء350 نهادمن) /:22)) . 


يجب أن يسير القارئ ما وراء المعنى الحرفي (8دنم2؟2/1 1.1:6:21) للعثور عن 
معنى أعمق وأكثر فلسفية الذي سيسوي العبث الظاهر. وبسبب الحيرة الأولية» مع 
ذلك. تعد المفارقة وجهاً بلاغياً يمكن استغلاله فعلياً: في الشعارات الإشهارية لجذب 
الانتباه وفي السياق المحير الواسع للأحجية, مثلاًء 7101 سك اعلا ,11/0105 جده9ء7 1) 
715 ع1 ندث (عثة الكتاب) (18052 80016 8). اعتيره النقاد الجدد سمة مركزية 
للشعر. لقد كان أداءً بارزةً في شعر الحبء الدنيوي والدينى معاء عبر العصور. للتعبير 
عن المشاعر المتضاربة التي يثيرها الحب. وهكذاء يكتب جون دون عن علاقاته بالله: 
01س 
رععء2 ع8 القطد ععتاعءا8 رعالا القتطاصط ناملا أمعععد8 
.1/1 12715 ناملا أمعععط رعأمقطن) ععطط عمال 

(السونيتات المقدسة 14 (14 ,كاءمدره5 براه2)). 
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#ه دراسة سات اللغة شبه اللغوية» سمة شبه لغوية عع قناع سه له رو ط) 


(ع1نادع'1 16)دأناع تله :ه12 


تتفاوت تعاريف لغة شبه لغوية (©23113081886) على نحو مهم بحسب ما هو 
متضمن أومستبعد. لكن بشكل عام هناك إقرار بأن التواصل في وسط شفوي يقتضي 
ليس فقط أن الأقوال هي التي تحقق اللغة (فعلية) لكنء أيضاًء أنظمة أخرى للإشارة 
لمع 51)ء التي هي غير فعلية ١/,08[(‏ - مه810). 

من هذه الناحية» يتم اعتبار شبه اللغة دائما غير فعلية» لكنها نظام صوتيء بالموازاة 
مع السهات التطريزية (76801565 22050016) كدرجة الصوت (طءغ21) وار تفاع قوة 
الصوت (1.0002655). وستكون السيات اللسانية شبه اللغوية المميزة ضجيجا بحيث 
لا تشتغل كصوتيات (فونيهات) (080261065) (أي في بناء الكلمات). لكن على الرغم 
من ذلك تبلغ «معنىّ» أو موقفاً في كلام ما: مثلاً القهقهات. والشخيرء والإعلان عن 
الاشمئزاز والاستنكار» والضجر... إلخ. لكن تعاريف أخرى أو مناقشات تتضمن 
أيضاً سمات تطريزية (انظر كير إيلام (81350 ,ذء>1) (1980))» وما زالت رموز غير 
صوتية أخرى مثل التعابير الوجهية والإيهاءات مرادفة افتراضاً للتواصل غير الفعلي 
(انظر لاينز (وصمتنآ) (1977)). 

تتداخل شبه اللغة على نحو دال مع لغة (ع1.3081188) في الخطاب الشفوي. بحيث 
يتحمس للو الخطاب والتحاور لدراستها. فهي غير ممثلة بسهولة في الوسيط اللمخطي 
(منناتلء21 عنطمة0) للحوار الروائي. يعتمد المتكلمون على التغذية العكسية شبه 
اللغوية (166068610) لمخاطبيهم. والجمهور المشاهد و المستمع لمسرحية ما يمكنه أن 
يتمثل المدى الكامل للإيحاءات الانفعالية والمواقفية انطلاقا من تصويت -10021123) 
(102! الممثلين. وبإمكاءهم بالمقابل؛ أن يحكموا على أدائهم انطلاقاً من ضحك وأصوات 
الازدراء» والاستهجان بال هسهسة أو السعال على شيء من ردود فعل الجمهور. 
|( تعريض. حذف بلاغي ؛ حذف زائف (5أومتلوعهظ ,وتومعلدهة2) 


المصطلحان معاً. يلتبسان بسهولة. يوجدان في عمل جيرار جينيت 201ة:ة06) 
(©6626 (1972) حول الخطاب السردي (56كنامء15(آ 28113076ة[8): 

(1) يقتضى التعريض (2313168515) الذي ولده جينيت» إعطاء معلومة أكثر ما 
يعطيه معيار أية رواية على نحو صارمء بالنظر إلى درجة القيد على مثل هذه المعلومة 
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حسب التركيز أو المنظور الذي من خلاله قيلت الحكاية. تكون التناقضات واضحة 
على نحو خاص في السرديات ذات التركيز الداخلى» أو ذات ساردين للشخص 
الأول (15منومتدل! صمورء2 11256). 1 

وهكذا ففي ما كانت تعر فه ميزي (17©1 1441516 17//71) نري جايمس 
رويت لنا تفاصيل حول مشهد كون ميزي (0121516)» وهي الصوت الأسامي في 
الرواية» التي له تحتاج إلى شهادة. وفي غانسبي العظيم لسكوت فيتزجيرالدء نيك 
كاراواي» السارد يلج بوضوح إلى أفكار ومشاعر الشخصيات الأخرى: موقف 
يسوغ فقط على نحو ضعيف من خلال تعليلاته التي تم نلقها إليه. 

(2) الحذف البلاغى (032:3110515): باعتباره مصطلحاً مقبولاً سلفاً في البلاغة» 
الدال على احذف خاطء» كا في (3)» هو عكس التعريض (2322168515). وتحديد 
إعطاء معلومة أقل نما قد يتطلب معيار التركيز. المثال البسيط سيكون حذف السارد 
لبعض العمل أو الحدث الذي يخص الشخصيات الأساسية المركز عليها. في الحكايات 
البوليسية» مثلأ» يتم حجب مفاتيح حيوية أحياناً على القارئ» ويتم الكشف عنها 
فقط في مرحلة متأخرة. وتتوقف القوة الكاملة للحكاية الصغيرة سارازين لأونوري 
دو بالزاك على كون جنس المغنية الجميلة ليس واضحاً مباشرة. 

(3) في البلاغة التقليدية يعد الحذف البلاغي (5أومتاوعة2) أداقٌ حيث يتم 
تفخيم شيء ما من خلال الإيحاء بأنه واضح با يكفي كي تتم مناقشته. في بعض 
أوضاع الكلام الشكلي تكون المركبات المؤجلة الحذف (5عقدعط2 علممتلوعة) 
شائعة جداء مثلا: 0 10 غ80 و ع43510ماع118أك3ع[ و01 عقتطاه0ل! /زة5 10. 

(انظر» أيضاًء انشغال مفتعل (2010مناءء0)). 
]| أ موازاة (تمكتاعللوعةط) 


وسيلة معروفة في البلاغة تتوقف على مبدأً التكافؤ -8/اذناو8 01 6[مأعصءم) 
(©160 بلغة رومان جاكوبسون (13105502 20282) (1960 وما بعده)» أو على 
مبدأ التكرار (3]108ا»م16) نفس النموذج البنيوي: بشكل عام بين المركبات أو 
الجميلات. وهكذا في المثل (0هذ]8 2ه 04 ,قطع51 04 0101) هناك تكرار للمركب 
الحرفي (ءع25غط2 51100281ممع:2)ء وفي 0ع5عناومه0 116 ,0و5 16 ,عمون م11 
(جاء ورأى وانتصر) هناك تكرار للجميلة. وباعتبارهاً وجهاً بلاغياً تعرف الموازاة 
(مسكتاع 1 اوعةم) أيضاً بالبنية المتناسبة (1502ع2ة2). 
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هناك دائياً بعض الارتباط الواضح في المعنى بين الوحدات المكررة التي تقوي 
التكافؤ لكن تحتاج كي تكون مترادفة. تعرف الموازاة مع التقابل أو التضاد -810) 
(لإطالاه بالطباق (5ز5ع)أصة).؛ كرا في: نز كدزوء8 ع05 ع5م.آ 5[ 15 عم0 معط /لا 
124 15 أقط !1 .5جعط01 ع متكاءءه10 :ز8 ولط عم0 320 .؟[عوع02 ع ماكاءءه10 
.2 مف 5115 10:ه1170 


(أوسكار وايلد). 


تم تعريف الموازاة من طرف جيفري ليش (طاءعع.آ إع66025) (1969) 
باعتبار ها «انتظاماً متصدراً» 219ة[نوع2 0ه 0صسامموء:ه65. أحياناً يتم إبراز 
الموازاة بالجناس (411146726108) ونماذج أخرى للصوت: شائعة في بعض أساليب 
النثر للقرن السادس عشرء مثلاً. الموازاة كانت 0 متأئرة باللماذج اللاتينية» التي 
هى سمة للخطابة» للتفخيم (8515م822). يتم الإحساس بتأثير الشعر العبري» 


حيث الموازاة سمة ملفتة للنظرء في الطقس اه ولغة المزامير (75[/هىم): 


: 8]104 علهعم5 لإعط]1' أناظ ,كط 1540 ع حدق نوعط 1 
201 عع5 توع1'5 ألا8 نعط ع بجد1] ومو 

غ810 جمع2 نإعط ]1 أنا8 روتدظ 113026 نزع1' 
0 اأعصدة لإعط 1 أند8 ,لزعط1' عحكوط وعء2105 


(115 «اودوط). 


لقد لاحظ جاكويسون استعالها الآخاذ في اللغة الشعرية -هه1 عناءهم) 
(386اع8. وقد اعتبر ليش الوزن (ع:0161) لا شيء سوى موازاة الويقاع (متطابوط؟]). 
بالنسبة لجاكوبسون. بالفعل» البنية العروضية للبيت الشعري هي التي تمل البنيات 
المتوازية» بينها في النثر المعنى الذي يفعل ذلك. ا 
#] إعادة صياغة ( مقع طموعوم) 

(1) تعد إعادة صياغة (05386م23:2) في دراسات الترجمة نوعاً من الترجمة التى 
ليست خاضعة ولا حرة» أيضاً ما وراء العبارة. ما أسهاه جورج ستيئر 0286 6) 
(معداء51 (1975) (الإخلاص)/ إعادة صياغة مستقلة تعد القصائد الإنجليزية 
القديمة في سفر التكوين (6656815) وإكسودوس (5*001053)» شروحاً عروضية 
لكتب الإنجيلء حرة بالفعل على نحو لا يمكن إنكاره وإسهابه في المواضع الملائمة. 

(2) ما هو متضمن في أحيان كثيرة في مثل هذه الترجمة هو نقل المعنى الضمني 
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(8صنصةء84 05110521م8+0) للجملة في لغة واحدة إلى كلمات مختلفة في لغة أخرى» 
وإن اللسانيين المهتمين بالدلالة يستعملون إذن مصطلح إعادة صياغة -هنة2) 
(15856م لوصف مناوبات التعبير هذه في نفس اللغة الواحدة. إنه إذن نوع من 
الترادف في مستوى الجميلة منه في مستوى الكلمة. 

ما هو متضمن ني (1) و(2) على السواء هو أن الجمل المتباينة على نحو ظاهر 
في تعبيرها في الحقيقة لها «نفس» المعنى. وقد كان هذا الافتراض المسبق الأهم في 
تطوير المع تشوصسكن انيد العتريل» مع مهوي البقة: البطحة والبه 
العميقة» وأيضا يكمن خلف النظرية الثنائية للمعنى -وء281 04 جتمعط؟ 4وتلهن©) 
(عضنص: الشائعة 0 الأسلوبيات (54/118465): أي كون نفس المضمون يمكن التعبير 
عنه بصور * مختلفة. ويستعمل الشرح كتقنية تفسيرية على نحو شائع في المحاضرات 
والمقالات الإخبارية لتبليغ الأفكار المعقدة بيسر أكير. 

لكن مفهوم إعادة الصياغة لم يسلم من التحدي -ا8طعمنآا عمه© 206 18135) 
(162860 من طرف النقاد والمترجمين» خصوصاً في علاقته باللغة الأدبية. وما يجب 
تحديده هو مفاهيم «تمائل» المعنى أو المضمون. من الأفضل التفكير بلغة «التشابه) 
(ماتمةاتمسز5)» أو بلغة دلالة المعنى الصريح (10620186102) في مقابل دلالة مواكبة 
(800ةغممده6©) أو المعنى المحوري (116201928 1526522116). وفي مستوى واحد 
وإذا صح ذلكء مثلآً» تحجيل (05آ غناط5) و(1616ا0 86 ناملا :*ه0) أو الجمل المبنية 
للمعلوم أو المجهول على نفس القضاياء لكن الوجود الحقيقي «للمناوبات» يلمح إلى 
أن اختيار بناء ما يتوقف على عوامل أخرى: درجة الشكلية (7055081160) الوضعية» 
5 نصف قافية» شبه قافية ( 0 قطنرة ره 2) 

واحد من مجموعة مصطلحات ملتبسة الذي استعمل بشكل مختلف وعلى نحو 
متراكب في النقد الأدبي للإحالة على أنواع القوافي غير التامة. 

(1) تظهر قافية مر جَأَة (عمتوطنوعةط) مع بعض النقاد عل أنها مترادفة مع نصف 
- قافية 00 وتجانس صوتي (0085018206) إذ إنها تحيل على تكرار 
الصوامت النهائية مع تنوع في الصوائت السابقة؛ مثلاً: 4و26) و356نآ. 

(2) لقد استعمل جيفري ليش (طا6ع6.آ [856ه66) (1969) المصطلح لما أساه 
آخرون تناوباً صوتياً 0020م 4): تكرار الصوامت الأولى والنهائية معاً مع تنوع في 


الصوائت الوسطىء مثلاً: ؛قء2 و5354. 
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5 إرداف (ولجماوعةط) 


يوصف الإرداف في النحو التقليدي وفي البلاغة بأنه ربط الجميلات بواسطة 
التجاور (420051]408<نال) منها بالاتباع (158608لعوطنا8) الصريح (تبعية أداتية) 
(ونتقامم82) أو العطف (00-0101280108)). تتضمن بعض النقاشات» مع ذلك» 
العطف تحت تبعية أداتية (مثلآ» روجر فولر (1*07162 1ه208) 1996). 


الربط بين الجمل يجب إذن استنتاجه. ربط منطقي زمني أو بسيط يكون مميزا 

كما في: 
رالا مه غ524 اامتطنانآ لم11 
لله خدع01) ث 120 لإأمصندنآا واممصبطط زمعط] لمم] 


- 


وسببي أيضا: 
,2133 10 )010 عصدمن) 01215 لمة 805 
./10233 كذ غخطع 8121 مذ عصتطد طأه2آ مه810 عط1 زعدبدوءء8] 

والكيفية: 8635615 4 )182 [11079] - وعه1 5836 
التبعية الأداتية رائجة في الأشكال الأدبية الشائعة وغير المتكلفة مثل أغاني 
الأطفال. والأغانٍ الشعبية يرميات نترية (65اء1م10ط© 0:056) (مثلاً موت آرثر 
لالوري): والكلام العادي كذلك. إنها ترتبط على نحو خاص بالأدب الشفوي وتحيا 

في الشعر الإنجليز ي القديم. 


(انظر» أيضاء .فصل بلاغي («مغعلسصوعة)) . 


1 الحملة الاعتراضية (كأوعطتمعمهط) 
مصطلح لازال يستعمل في النحو (0783201585©) لوصف النعوت المتناثرة هنا 
واستغله المسرحيون للإيحاء بكلام وأفكار «طبيعية». ولذلك في مناجاة النفس 

لحاملت» نجد مثلا: 
ع8 غ1 تعاعط 17 بجولر 


انمع 5 2طع237) عنزه5 01 ,وماحتاط0 1[جنوع2 
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- غطعكة” طآ' ده لإاعواءء2 100 ع لاعلصتط1' 01 

ه115 1نة2 0116 أناظ طاخجظآ ,لع2ه 0132 رطعتط لا خطعبامط1 م 
207 2101 100 1 -007/30) نمو ععقط1' 8765 لمم 

.(17 .17) ... 100 16 5”قصلط] قلط1 نتهك 16 ع انآ 1 اعلا لطملا 


15 محاكاة ساخرة, بارودياء تقليد ساخر لعمل أدبي (عطعتاقة2 ,تإلممموط) 


(1) إذا كانت الحذور اليونانية لباروديا (8:003) تعني (2165-5028نا00) 
(معارضة موسيقية)» فيمكن النظر إليها إذن كنوع من التقليد (1:018805) الذي 
يقترض أسلوب (5]916) وتقنيات نص ما أو لهجة فردية لكاتب ويلائم الموضوع 
الجديد معه» وذلك بقصد الهزل أو السخرية في أحوال كثيرة. ولذلك فالتكرار 
المعجمي والإيقاعات الملفتة للنظر لغناء هياواثا (17هسه81 زه ع507 176) لهنئري 
لونغ فولو (1.028161101 216227) تمت معارضتها في صيغ مجهولة عصرية» مع 
مضمون مألوف أكثر: 

1001115 عاطهلة عط1 11160 ع1[ 
,]1/111 سنلط ع35420 ع8 ماق عط 1 01 
1510 5106 عبط عط]' طا/لا سعط 1 131206 
,01510 5106 متعاك عط طااغذلالا سعط 34206 
,1510 5106 ممة/اا عط1' أع0 105 ه11 
.0510 ع510 متاك 125106 عط1 ابرط 


ما يجعل الباروديا مسلية في أحيان كثيرة ليس مجرد التعرف على السمات التي 
قت غاكانها بسكرية أوكاذاء لكن ايضا مين المواهب الأبداعية للمحاكي البناض : 
دمج الإبداعية أو الذكاء بالنقد (باتريشيا ووغ (طعنة؟ 2نعمنهم) (1984)). 
إنها ليست مقتصرة على الخطاب الأدبي: سيحاكي فنانو الغرافيتي بسخرية الجمل 
الإشهارية» مثلاً: (طعج1[هه]]1 مط 15 آ-وع:535 كناوهل). 


من جهة, فالباروديا إما أن تتصدر أو تبتعد» وتعرض أو تبرز بعض السمات 
الأسلوبية للنص الأصلي أو اللهجة الفردية» ومن جهة أخرى» وفي حريتها الخاصة 
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با موضوعء فهي تعلي هويتها وتعرض اختلافها. حتى «التقليد) ليس دقيقاً: يتم 
«توليد» أسلوب الذي يشبه جزثئياً فقط أسلوب المصدر. وكيا استدل على ذلك 
ميخائيل باختين (طلغطعلة8 811ط811) (1981). الباروديا هي خطاب مزدوج 
الصوت (0ع100115616-1016)» منخرط في علاقة حوارية (أ18018108) مع نصه 
الموازي. لا تحتاج الباروديا لأن تكون ساخرة: لقد لاحظت ليندا هوتشيون 02هانآ) 
(«معطء 851 (1985) أن معنى آخر للسابقة (-5252) قد يكون (77115) (مع). أو 
«865146» «بجانب». ولذلكء فإن باروديا يمكن أن تعتبر أحياناً على أنها تشتغل 
تقريبا بتواطوق مع مصدرها. باروديون معترفون (0082165560 - 5»18) مثل والتر 
ناش (2125 18165) (1985) يقبلون بكل تأكيد أن أعمالهم هي نوع من العرفان. 


ف تملكها واقتباسها لنص سابقء الباروديا أداة مهمة للتناص -8د6:<ع)10162) 
(11490: ما أسهاه جيرار جينيت (0626116 66850) (1979) بالئصية المصاحبة -589) 
(/73]611181119. يرى بعض النقاد الباروديا كمبدأ قاعدي لتطور الأدب خصوصاً 
في نزعات الوعي الذاتي «المضاد للرواية» ([ع241-2/07ث) والميتا تخييل -©3113-86) 
(6102. لكن قراء روايات مثل جوزيف أندروز لحئري فيلدنغ ودير نورثنجر لجاين 
أوستنء مثلء عليهم أن يكونوا واعين أيضاء بمساهمة القصد البارودي في تكوين 
هذه الروايات مع عرضهم للتقاليد التى تعتير سخيفة. 


(2) المعارضة (238]1086) صورة نصية مصاحبة أخرى من الصعب تمييزها 
من الباروديا ما دامت اقتراضاتها هي أيضاً في أحوال كثيرة تكون لأهداف هزلية 
أوهجائية. لكنء. كا يوحي بذلك اسمها (من المعنى الإيطالي «ألصق») فإن 
معازغتة عن عل قدو عيد «الفق هناة» خابط من الكباليب المنتزفنة. ولذلك: 
فإن الإيبيز 39 (15006م8) ثيران الشمس (08ا5 7526 02 0«68) في أوليس هي 
نعارفة عابلة لكرناليي الس الاتجليري انطلاقا عن اكقي الاتعلرساكسرية إن 
يومنا هذاء متضمنة في أمكنة متعددة باروديات خاصة لمؤلفين معروفين (مالوري» 
بنيانء وديكنز... إلخ)» وآخرون» معارضة أساليب «المرحلة» (الإنجليزية القديمة» 
والإنجليزية الحديئة» وأسلوب التاريخ الإليزابيئي... إلخ). 


(انظرء أيضاًء تحول نمط لغري (عصاطء)51 -6]و1ع86) تطايق الأسلوب 


.)56/11226102( 
406 
1 


15 كلام (ء1:01ة2) 


أحد زوج المصطلحات الأكثر وروداً في اللسانيات (انظرء أيضاء لسان 
(عناعهة1آ)) أدخله فرديناند دو سوسور في بداية القرن العشرينء ويترك دائياً دون 
ترجمة لأنه لا يتوافر على متكافئ في الإنجليزية. لقد تمت مقارنته بتمييز نعوم تشومسكي 
(لإكاقتطمطن حصده]8) (1965) بين القدرة (ععدءغءم0امن0) والإنجاز (ءعمقصصميء©). 
رغم أنهها غير متماثلين. 

لسان (عناع1.308آ) وكلام (©23501) معا يعنيان «لغة»» لكن بينما لسان يحيل عليها 
باعتبارها نظاماً عاماً أو شفرة تواصل في مجموعة لغوية» فإن كلام (287016) هو على 
الخصوص السلوك الفعلي أو أقوال الأفراد في الكلام والكتابة» التمثيلات الفردية 
للسان (عناع 2 هرآ). 

وكا يعترف بذلك دو سوسور نفسه؛ هناك بشكل واضح علاقةٌ وثيقةٌ بين 
الاثنين: تتم صياغة الأقوال وفق «قواعد» النسقء والنسق نفسه يتغير دياكرونيا تحت 
التأثير القوي للاستعمال الفعلي لكلام (282016). تطوارت حديثة في تخصصات مثل 
السوسيولسانيات قد عتمت التمييز: ولذلك. فإن أفعال الكلام (5]ا42 طءءوءم5).؛ التي 
تصئف حتى الآن ككلام (©53+01) يمكن اعتبارها بالفعل كمظهر آخر للنظام اللغوي 
أيضاً. 

لقد كان ينظر لكلام (©08201) تقليدياً على أنه نوع من اللغة الأدبية وللأسلوب» 
مع التأكيد على التحقيق الفردي أو اختيار الشفرة. استدل الشكلانيون كذلك على أن 
اللغة الأدبية هي نفسها نوع من اللسان (عناوصهآ)؛ وأن أي عمل فني ككلام يجب أن 
ينظر إليه في علاقته بلسان (نا1.308)» وبلغة (ع1.8081138]) في كليتها. (انظرء أيضاء هنري 
ويدووسون (1717100075082 بإممع11) (1983)). يجب على الأسلو بيينء عند تحليلهم لكلام 
زعامعوط)ء حت أن يصفوا أية اختيارات أو سهات دالة في العلاقة باللسان (عناعهة.]). 

(انظرء أيضاًء لهجة فردية (10101600)). 
55 جناس تام (12312020122512) 


يعد جناس تام (2008512ضةة2). من الجذر اليوناني (000112513) «تسمية» 
(28أتة1)» مصطلحا بلاغيا عاما للعبة الكليات (:(178/010-513), خصوصا التللاعب 
اللفظى (5تنا!)» متضمناً كللاتٍ تبدو متشابهة: مثلاً في العناوين الرئيسية للجرائده 
والدهانات والغرافيتي: 5مأطاعه ه1551" -ع2562 7000 عموعاعنالة. كذلك اللعب 
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بالكلمات المركبة لحاملت على جانب (45146) الساخر لكلاوديوس, الذي يخاطبه 
باعتباره ابن عم وابناً: (11 .0 !لمتكا صسقط! 5وع.آ 20ة ستكا سقط عجه38/1 ع1ااا ك. 
هنا أيضا يوحي التناسب الشكلى بقرن دلالي: في زمن شكسبير معروفة بالتلاعب 
بالكلمات (16616نا0). تعد التذكرية عاملاً في اللعب بالصوت (212 4ب50) في مثل 
هذه الشعارات الإشهارية مثل: (8 11011508 على ممط5 10 قممكدع1 3/1016). 


أعمية اللعب باللغة في اللغة اليومية أكد عليه رولاند كارتر ة© 205814) 
(©1 (22004)» الذي يراه كأسلوب بشخصية ([101675655028) مهمة «للتماسك» 
الاجتماعي. اللسانيون المعرفيون اللغة» (انظر في تطور غاي كوك (0001 ل[نا0) 
(2000)). وديفيد كريستال (0505681) 10210) (1998). حول اللعب بالكلمات في 
الإشهار (انظر غاي كوك 0001 '09ا)) (2001)). 


#ه اسم الفاعل (عامتعنموم) 


يصف في النحو (012202315) الجزء غير المتصرف (2102-1'1016) للمركب 
الفعلى (ء5هعط25 طامرع/ا). 


لاسم الفاعل صورتان: صورة (128-) وصورة (مء /0ع-) كما في (2128هناكل)» 
و(64متصدة)» و(ص82116). وتعرف هذه اصطلاحاً بأسماء الفاعل الحاضر -2265) 
(وع1امأءمة2 امع وأسماء المفعول الماضى (165م23:11 2356) على التوالي» لكن 
الاصطلاح ليس دقيقاً وملتبساً. لا تبدي الأشكال غير المتصرفة على نحو صارم 
قييزات في الزمن» وليست ثابتة في الوقت. وأيضاً تمييزها هو في المظهر: الشكل 
(108-) تستعمل في الأحداث التى ليست تامة بل مستمرة» وصورة (60-) تستعمل في 
الأحداث التامة. وهكذا تتآلف - أشكال الفعل المساعد والمتصرف لتكوين المظهر 
التقدمي (أععمقة ع تازووع رو مرط) (مثلاً: 8001 2 عم نم1 15 عطاذ)ء والزمن التام 
التهام (اعء1مء©) 8001 شا مع غ11 18135 عط5)» والبناء للمجهر ل أيضا 16أووة) 
(دع1 ]ا 1805 عأهه8 عط1) (ء016ل؟. تستعمل» أيضأء وصفيا كنعوت في المركب 
الاسمى (©225ط2 دباهل2): مثا أقتقطمء81 عتأتجعع مك لب و«قضه8 501135160 خم 
8 مثل هذا النعت مميز للأداء الشعري التقليدي: 8720015 8مذ1اعنا©» ولعمذه1' 
8. بعض أسماء الأفعال قد اكتسبت وضع الصفة الدائمة: -12)66©5 هلل 
أمقطمع ]1 عصتطمة صطد/ع هنا واصقطمعا8 لء1)صدحو 800/1015 ث. تعمل عبارات 
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أسماء الأفعال أيضاً كنعوتء ولذلك فأسماء الأفعال إجمالاً تكون شائعة في الكتابة 
الوصفية» مثل: 

بطاعععءم5 لع62مقنطلةا 5 2ع015 طاعو8 عوع8 10" 

,1887 837 10337 10105 ع1 ع الوط 

بطعوعء8 عط ده د5ع1مم1] عسمأصع كنل عط]1' طاعندةا 10" 


1837م 5 لإلقدع01 01 5ع06اآ عقماتصنت ععلمع]' لمم 
(ألفرد لورد تينيسون: أكلة اللوتس (1.0105-121©75 771:6 “زه ع5078)). 


5 البناء» (للمجهول) (عاأووو2) 

استعمل البناء للمجهول (28598196) على نحو شائع في النحو ليحيل على (نوع 
صنف الصوت الذي مهتم ) (0166؟) بعلاقات الفاعل (5115[601) والمفعول -06) 
0ععزو «العمل» المعبر عنه من طرف الفعل. إنه يتعارض مع بناء المعلوم (ع77تاعة). 


البناء المعلوم هو أكثر اعتيادية» ومن ثم فهو غير موسوم (160ئة/ط-دنا). 
هنا يكون الفاعل النحوي في الجميلة أو الجملة منفذاً للعمل الذي يعبر عنه الفعل 
المنتعدي (626 106 أقصة:1)» وللمفعول دور المشارك «المؤثر» (لء1ء 11م )ء مثلة: 


5 01 282800 ووزناءعكة ون 1أمء 1115056 101597 (3) 

في البناء للمجهول (6غ7016 2255196) فإن المفعول المؤثر هو الفاعل النحوي 

والمنفذ اللذان يتم التعبير عنههما في المركب الحرفي» وتتكون صورة الفعل من الفعل 
المساعد (86) زائد (80-) اسم المفعول» أي: 

65 1013 81 8135 01 0ع15اعع3 :)880 (ط0) 

هناك بشكل واضح علاقة تكاملية وثيقة بين الجمل المعلومة والمجهولة: يبدو 

أن لها نفس المعنى الضمني (8منصةء]/3 620805180021).» الذي يؤول لكليها. في 

بعض ناذج النحو التوليدي (187قصتة 76ةجعمء6) النوعان معاً تم النظر 

إليهها على أنبها مشتقان من نفس البنية العميقة. وبشكل واضح. أيضاء يدل الوجود 

الحقيقي للاختيار النحوي البارز على أن البناء لغير الفاعل يجب أن تكون له ظلال 
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تكمن دلالته في قيمته الخبرية والمحورية. في الجملة المعلومة غير الموسومة 
يبدأ توزيع المعلومة الاعتيادي (028021621) بالمعلومة المعطاة وينتهي بالمعلومة 
الجديدة التي يقع إبرازها بواسطة تركيز نهاية (5ناء820-70). الفاعل عادة هو نقطة 
الانطلاق» أي الفكرة المحور (1526126). ولذلكء في (3) أعلاه -رزءءومتتا8 نجزه1) 
(1165 هي المحور» والتركيز يقع طبيعيا على موضوع نقدهم. في (0). مع ذلك» ال بي 
بي سي (880) هو نقطة التركيزء وإن التركيز يقع على المنفذ (20©ع8). 


من الممكن» مع ذلك.» حذف المركب المنفذي» أي : 
.5 01 0ه15اع عه 1/705 )88 ع1 10023 0221200125 ) عط 1 سا (ع) 


مثل هذه الأبنية المجهولة مفيدة على نحو بالغ عندما لا يكون المنفذ بالفعل 
معروفاً لدى المتكلم أو أنه محدد فقط بشكل فضفاض. تجير الجملة المعلومة التعبير 
عن المنفذ» مثلاً : 


عط لعمنععم (لع ارمع ترزإصداا) عدمعطده5 10021 002211025 عط1 ص1 (0) 
8228000215 


في أنناط لغوية مثل الكتابة العلمية» حيث النغم الشخصي يكون دائاً غير 
مرغوب فيه وحيث منفذو الأفعال (العلاء أنفسهم) ليسوا مهمين قدر أهمية 
التجارب... إلخ. يكون حذف الفاعل «المنطقي» مفيداً ى) في -440 ك4 19 3 صعط/3ا 
عه 15 2 ععههاوطنا5 ع1 لآ 10 060 (انظر أيضاء دوغلاس بيير وآخرين 
(1999)؛ فصولء 6 و11) (.21 اء 2ءع816 0000118125 . 


مهتم الأسلوبيون» واللغويون على الخصوص. بالمدى الذي يؤثر فيه اختيار 
المعلوم أو المجهول» مع اختلافات في التركيز والتفخيم» في منظور العمل بحيث 
يؤثر في رؤية القارئ أو المستمع للأحداث. بعبارة أخرى. يمكن أن تكون للاختيار 
سياقات أيديولوجية متميزة. 


ندا الزمن, (الفعل التام) (التمام) (ع لالاعع21ع 2 وكلح راعء] م <2) 


التام 0ععلرء<) أو التمام ( لاع ع 1د 2) هو المصطلح التقليدي في النحوء وهو 
نوع فرعي لتصنيف الجهة (601م45) المطبقة على الأفعال. 
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تحيل الجهة على طرق خاصة للنظر إلى القيود الزمنية على نشاط أو حدث. تشير 
الجهة التقدمية (270857655176) إلى ما إذا كان العمل في استمرار أو تقدم (وماج+ء8). 
مثلا: #أمقطمع1ط عط1 عصتلءء 15 عط5)» وتشير جهة التام المكتمل ((96) اع ه1رء2) 
إلى ما إذا كان الفعل مكتملاً (ده/0ه+ 306آ1). مثلاً: (اسقطمعء81 عط لع موا عط5). 


من الصعب فصل الحهة عن الزمن (16056)) التصنيف الفعلٍ الذي عادة ما 

يشير إلى الميزاتٍ الزمنية. ف مقطمء81 156 260 56 نسم م فعلاً ماضياًء الكن أيضاً 
8 فعلاً مُكْتَملاً. وبكسقطمعا5 ع1 1640 1135 عط5) تسم عملاً تاماً ومن 
ثم عملاً أصبح في الماضي. عالج بعض النحاة المكتمل (2655801) باعتباره زمناً. 
في أحيان كثيرة يبدو المكثمل والزمن الماضي (قم 16 غ238) أنهما يستعملان بشكل 
مترادف ف الإنجليزية المعيارية وبين اللهجات فعا (البريطانية والأميركية» مثلا): 


1ه قتط]!' نجدووظ عع11 م1 لعل مم8 عطاد (2) 
1 قلط! نتقووظ ه21 5ه[ 132060 مم8 عطد () 


تبدو بعض ظروف الزمن أكثر استعمالاً في الإنجليزية المعيارية مع التام منه مع 
الزمن الماضى» قارن: 
1 279ة2 50) (عع515) (اعلا) م1 غ1 820060 عطاك 155[ 
57 59()) عاعء 1251[) (/ا702عأوعلا) 2[ غ1 ل مد عطد 1010 
النحاة دائياً يفسرون هذا باقتراح كون المكتمل يمتلك بعض ظلال المعنى: 
للزمن الماضي القريبء مثلآ» أو لعمل انتهى لكن مازالت بعض الصلة مع الحاضر. 
وهذا لن يؤخذ بعين الاعتبار بسهولة الأمثلة (2) و(ط) مع ذلك. في بعض الحالات 
يبدو أكثر تعبيرية (18101658176) بطريقة ماء» أكثر حيوية أو مباشرة. 
(انظرء أيضاًء دوغلاس بييبر وآخرون (1999)» الفصل 6 81662 35اعناه2) 
(.81غهة). 


5 إنحاز. إنحازية جا اكلا ةسدماعع2 ,ععمفمسسصملى ط©) 


(1) تمت مناقشة إنجاز (10208266رء2) دائ)ً في مقابل قدرة (ععمعاءممده0)» 
المصطلحان معاً أصبحا مشهورين في النحو التوليدي لنعوم تشومسكي «مدول8) 
اقوط (1965). لقد تمت مقارنتهما دائأ بالتفريع الثنائي لفرديناند دو سوسور 
بين كلام (©23201) ولسان (1,208106)؛ لكن سياق النقاش مختلف تماما. 
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لقد أكد تشومسكي أساساً على القدرة (5©6ع]ءم00822). المعرفة اللغوية الذاتية 
التي يفترض أن يمتلكها متكلمو اللغة» والتي تسمح لهم ببناء وتأويل عدد لامتناء 
من الحمل الصحيحة نحويا (565465665 أعه001)). كان ينظر للإنجاز -208مرء) 
(566ةم على أنه ثانوي بالنظر إلى القدرة: ما نفعله عندما نتكلم في الواقع. أي سيرورة 
الكلام والكتابة. الأقوال قد تتطابق أو لا تتطابق مع جمل النظام بسبب التردد وزلاات 
اللسان... إلخ. التي ينظر إليها جميعها كمظاهر للإنجاز. 

الإنجاز كانء إذنء شيئاً مثل «سلة مهملات»»: وأيضاً إن تطور تخصصات مثل 
تحليل الخطاب» وتحليل التحاور» والتحليل الواقعي (2©7381281165) والسوسيولسانيات 
ونظرية فعل الكلام قد قاد إلى مزيد من الاهتام الجدي بالإنجاز؛ ومن ثم إلى مظاهر 
السلوك اللغوي الذي طالما تجاهله تشومسكي. التفريع الثنائي الآن هو أكثر ضبابية: 
مفهوم الإنجاز قد تم توسيعه إلى قدرة تواصلية عامة -صره0 6لغوع ا تمتسصره0) 
(©1620ءم تدمج «قواعد» مبنية على السلوك اللغوي الفعلي في السياقات الاجتاعية. 
وحتى «فوضى» الزلات والترددات يمكن اعتبارها أن لها خطابا مها أو وظائف إشارية. 
يفضل لسانيون أمثال ميخائيل هاليداي (/11311108 361طء81) (1978) إسقاط 
التمييز بين القدرة والإنجاز إجمال ويتعاملون معههما كناذج مثالية بقدر الامكان. 

(2) يعد الإنجاز (ع0هةم56:02)» على نحو قابل للجدلء مركزياً في الخطابة 
(0135) أو الأدب الشفويء وني إدراك الشعر الغربي في العصور اللمبكرة وفي 
القراءات الشعرية التي أعيد إحياؤها اليوم؛ وني إدراك روايات ديكنز في القرن التاسع 
عشر» وفي المسرح ماضياً وحاضراً. إن إنجاز الممثلين على المسرح يعد جزءاً حاساً في 
تأويلنا وإدراكنا. في المجتمع الذي يبيمن فيه الإعلام» حتى السياسيون يتم الحكم 
عليهم بواسطة إنجازاتهم كممثلين أمام كاميرا التلفزة. وبالإضافة إلى ذلك» حتى 
في الخطاب اليومي العادي تؤدي أدواراً ف استحضار أحداث أو نوادر» متقمصين 
أصوات وتغاينن اللخرين. 

(3) بالتسبة لديريك أتر يدج (ء108مااة عاء:ء<1) (2004) كل النصوص الأدبية 
هى حوادث مصطنعة (41]613015) بفضل إنجازيتها: بمعنى مختلف عن ذلك الذي 
تم وصفه في (4) أدناه» وفي الفقرة التالية. يقصد أن توقعاتها أن تصبح «أحداثا», 
و«تمثيلاً»» وتشريعاً وإنجازاً لمصادرها اللغوية» وأساليبها حول القراءة وإعادة القراءة» 
ومن ثم خلق المتعة باستعراض قوتها. بكل تأكيد؛ لإدراك الشعر بشكل كامل لا يجب 
أن نخاف من قراءته بصوت عالء والاستماع إليه والإحساس به. 
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(4) في النظرية المؤثرة للإنجازية (]065023111) التي أُدْخلت في النقد النسوي 
(دكاء1) أوأستص) من طرف جوديث بتلر (8111161 001]5) في التسعينات قد 
تأثرت ربا با بعد البنيوية (7811552تطءنحص5-]205)» الإنجاز بالمعنى المسرحي يتآلف 
ونظرية فعل الكلام (انظر الفقرة التالية) للتأكيد على البنائية الاجتماعية للهوية. يتم 
النظر إلى النوع (062067) كفعل إنجازي (اعظ 610080076©) غير ابت» لكن 
مؤكد عبر أفعال التعيين المكررة؛ والمدمجة بعمق في المجتمع: منجزة (2260ده2»5-7) 
أكثر منها مكونة سلفا (576-5057368). يقبل السوسيولسانيون اليوم أن الناس يمكن 
أن يكونوا على ما هم عليه بسبب الطريقة التي يتكلمون بهاء وليس فقط أن الناس 
يتكلمون بالطريقة التي يتكلمون بها بسبب ما هم عليه. 


|[ ) إنجازى: قعل إنجازي د7١‏ عمسمو اسع 8 نع امسو امعط 


(1) مصطلحات أدخلها الفيلسوف ج. ل. أوستين (2أأقتاش ..آ .1) (1961 وما 
بعده) كجزء من تصنيف الجمل التي أصبحت ذات أهمية كبيرة فيها يعرف بنظرية 
فعل الكلام (597م0ع18 أعلى طاءءءم5). 

كانت الإنجازيات (662100211065) في بادئ الأمرء تتقابل مع التقريريات 
(0085]8619765) التي هي أساس الجملة الخبريةء أقوال تصف حالة أوضاع 2 51) 
نه 01 التى تكون «صادقة» أو «كاذبة» (مثلاء عط 15 وعامتقط© ععماعءم) 
(عضصمعط] عط 1 1 تأه11). 

الإنجازيات؛ مع ذلك؛ ليست فقط «قول» شيء؛ بل «فعل» شيء لفظياًء مثلاً: 1 
1077 8212 ناملا بجو 10 ع15مدزه:8»؛ و0000 86 1:11 عدء517 1 وعتتةلةا [ 
8 1011856 001000 81013 15 وتط]1' ,قمع نمع8 0000 منطد 15ط1” 
(4097611). إشهار القضية ليست هي الصدق أو الكذب بل درجة النجاح (انظر 
شروط اللباقة) (0020161085 نوا1عناء2). 


انتتهى أوستين نفسه إذن إلى استنتاج أن التقريريات (00051881965) نفسها 
«تفعل» شيئاء وأنها جزء من عمل ينجزه المتكلم. يمكن أن تدرج في الإنجازيات 
بإسباق (2:8128) شىء من قبيل 05631165) عع212 غأهط1 عنها5 /ندمك؟ 11اء1 1) 
(عصمعط]” ع1 10 زوك 6 5]. فضل لسانيون آخرون بعد أوستين» فعلاًء جملة 
إنجازية تحتية كجزء من البنية العميقة لكل الجمل. (بالنسية للمشاكل» مع ذلك» 
انظر كيث (هقالى طناع>]) ألان (1986) 11 فصل 8). 
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لقد نقح أوستين ووسع مفهومه للإنجازيات. كل الأمثلة المقتبسة إلى حد الآن 
موسومة بفعل إنجازي خاصء وبضمير الشخص الأول والزمن الحاضر. ومثل 
أفعال الكلام المباشر هذه تؤثر (كذا) في ما تعبر عنه بلاغياً لكنها موسومة بشكل 
حقيقي. قد تبدو في الخطاب الواقعي شكلية وسلطويةٌ إذا كانت غير ملتبسة بشكل 
واشيع (مثلاً معامصدة 10 ناملا 10ئن12 1) » وهي فعلاً ميزة لأنماط لغوية طقوسية 
ومق سسية. (قارن؛ أيضاء 11 لسة مفلا ناملا ععسامهمع28 نإ 81626 1). ومع 
ذلك. فتبصر أوستين في الأفعال (8015) التي نستخدم عندما نتكلم يعد ذا معنى» 
وقد انتهى إلى إقامة تميبز ثلاثي بين فعل تعبيري (]عث 08859 1اناءه0.]) (الفعل 
الفيزيائي للمتكلم) وفعل إنجازي (:6ه '1108859ا11106) (فعل يتم إنجازه في قول 
شيء). وأيضاً فعل إنجازي (أعى 'ا10285ناء2610) (فعل يتم إنجازه نتيجة لقول 
شيء. مثلآء كالإقناع). 

ولذلك فبعض الإنجازيات تقع تحت عنوان فعل إنجازي. هنا استدل أوستين 
وآخرون (مثلاً جون سيرل (1969. وما بعده) (568516 انطه1)) على أن كل الجمل 
تمتلك قوة إنجازية (عع2ه70 نمقدههنغنا1!100) يتم التعبير عنها في أحوال كثيرة بشكل 
غير مياشر أو ضعداًء أي دون فعل إنجازي صريح. ولذلك ف عاع88 املا و29 1'11) 
(/1012101507 يمكن أن تفهم كرعد» و(11652 0[ 5120166 1008206) كتحريم: ما أسماه 
أوستين (الإنجازيات الأولى (241565ع26,40 'صدصنلءم) (في مقابل الإنجازيات 
الصريحة (765لخهمعمكرء5 اأعتلاص<8)). وأيقياً مااتم تسميته بأفعال الكلام غير 
المباشر (كاعى طعععم5 اعع نل هل) . وعلى نحو مفيد» يتم إبراز قدرتنا على فهم القوة 
الإنجازية في الكلام غير المباشر (5066©1 100116014). في الحمل الناقلة مثل 566 1'11) 
(01مصطه1” ناملا فإن الناقل يجب أن يقحم إنجازية مناسبة في الجملة الناقلة» وأن 
وعد (20156م2) من المحتمل أن يكون هنا (انظر أيضاً جيفري ليش 0156 0) 
(طعوع.آ (1983)). فمع أو دون أفعال إنجازية ٠‏ (مازع7؟ 561102181106)» تصئف 
الأفعال الإنجازية (5]عى :111011108817) باستمرار على أساس إنجازيات صريحة 
باعتبارها ميتالغة (386نا116]3138)» حيث يشعر لغويون مثل ليش بأنها مضللة. 

وبالنسبة للنقد التفكيكى (1060025145001100150) للإنجازيات والتقريريات 
(0025]8610765))» انظر جاك 5 يدا (1061:102 5عناوء12) (طرة 1977)» انظر كذلك 
بول دومان ((72]82 ع2 أبنه2) (1979). 
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(2) قد يناقش التفكيكيونء أيضاء على أن استعبال اللغة في التخيل (100ء11) 
(م يناقشها أوستين) هي المثال الأساسي للإنجازية من حيث كونها تأتي بالشخصيات 
والحدث الذي تصفه. في الواقع» يمكن مناقشة كون الأدب ليس فقط «يفعل» أشياء 
بكللات (لترديد عنوان أوستين) بل يفعل أشياء لنا نحن القراءء وأن له تأثيرات 
عبارية خاصة: يجعلنا نبكي ونضحك أو نرحل ونغير العالم. (بالنسبة لوجهات النظر 
الأخرى حول الأدب والإنجازية (84615167 م260 ). انظر الفقرة أعلاه). 
1 حملة دوريةء (فترة) دورة أيضاً -ع8 وكلة رعءسعامء5 عتلمامءم) 
(100 
(1) مصطلحات في النقد الأدبي التقليدي منذ القرن الثامن عشر تصف الجملة 
المركبة حيث يتم تأجيل الجميلة الأساسية إلى النهاية. يمكنان تتعارض مع الجملة الدورية 
بها يسمى بالجملة المفككة (6ع562465 1.0056) حيث الجحميلة الأساسية تأتي في الأول. 
من المفترض أن تكون الجملة الدورية صعبة على أذهاننا في المعالجة» تبيمن 
عليها البنيات المفرعة إلى اليسار (8صنطعصة:1.65-8) أكثر منها المفرعة إلى اليمين 
(8منطعصة:8 -غطع11). وكا يقول جيفري ليش ومايك شورت لطاءءع.آ ((156مء 0) 
560 عاء21 4مة (2007) يجب أن نبقي كل العناصر في الذاكرة حتى نبلغ النهاية 
عندما يمكن أن نلائم العناصر التابعة في النقطة الأساسية. الجمل الدورية مفيدة 
على نحو خاصء للتفخيم أو للذروة (*11228©). إنها ميزة عموماً للكتابة أكثر منها 
للكلام» ولأساليب النثر الشكلي (705081) وأنواع النثر حيث بنيات تركيبية أخرى 
يتم استغلاها لتأثيرات بلاغية» كالتضاد (وذأوعطناهة) والموازاة (صدذناء1[مصدط). 
مثلا: 
-1]6 أقه[ أث ع8 ]1115 ععمدععمء 01 غخطاعذااطا لإتقماع قحم[ غط!' ضعط]' ععمزة 
24 :2051115 اقبنعمةء2 ص[ مارآ 10 ع1طزووهمم] 15 )آ عدتتوعء8 ,لع ألم 
علصتط!' أوعاط 10تامطد تعطااط روعتستعصظ 150 02 تفط ع1طأووممص1] جا1امنوظ 


10 عاطاعنتاظ تإأع2نا5 15 غ1 / رمم 1ذ15طاطن5 ه1' عع تاودال نز8 لعع0611 11101511 
83:17 ماع 101 


(صاموئيل جونسون) المتسكع (1751 .125 .مم ع ططدجع!! 1716)). 


(2) من مدار (]1ل0150) اليونانية تحيل دورة (565100)» بالنسبة لبلاغيي عصر 
النهضة. كا بالنسبة لأرسطو على «مدار» (]1نا01) الكلام» ولذلك فأي نوع من 
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الجملة جيدة الدوران يؤدي في أحيان كثيرة إلى الذروة» كما في (1). ومن ثم هناك 
علاقة وثيقة بين دورة ومعنى الإغلاق (ع1نوه01)): إعطاء دورة (2100ء6) المعنى 
المستعمل لنقطة (علامة الوقف الكامل). 


حَشُوٌء إطناب (وأممعطمعءط) 


من اليونانية «(حول الكلام» (قارن ((0)5اناء10هصتناتز0) (إسهاب) كمقابل 
(/ع22 ل طبالع 1) . 


يرتبط إطناب (وذعةعطمةمء2) في الكلام اليومي بالتهذيب والرغبة في تجنب 
الإزعاج. وهو في أحوال كثيرة صفة لحسن التعبير (1550معطمنا5) والرطانة -:33) 
(2مع8» حيث يمكن تجنب ترابطات كربهة. مثلاً: -18اتطقطع ]1 دمع لدع 06 عسنامما 
عتاطاعء0) 11028 بالنسبة لدار الإصلاحية (801518[1)). و#زمطن) عط سزمل 10 عده6© 
5 1115 ملآ لعصننا' +01 121151616. بالنسية ل «مات» (10160)... إلخ. إنه يرتبط 
أيضاً بالأساليب الشكلية (70:5031) أو الرفيعة في الكلام والكتابة. 

ومع مرور العصور أصبح الحشو يتماثل والمركبات الوصفية للأداء الشعري 
(همتاء101 عناءه©) التقليدي: من كونينغز (085لطمع1) الإنجليزية القديمة (مثل 
"85020 د سصة58" التى تعنى (568) إلى مركبات شعر القرن الثامن عثشر تتصصة1) 
(6طنةة التى تعنى سمكة (5158)» و(6:ة© /81080) التى تعنى (خروف) (59665)). 
كانت الرغية ف دزافة وإعلاء الدنيوي وفق مبدأ اللياقة نم26 آه عامتعموط) 
حافزاً قوياً. تظهر مثل هذه المركبات الحشوية (35616عدطام1,ه2) المبتذلة عندما نصادفها 
ف قصيدة أو أخرى» في القراءة الأولى على الأقل يكون ها تأثير تغريبي (8صأقصةماو8) 


]0 إنجازي: فعل إنجازيء تأثير -مملأسعماعء 26‏ :لقم ماتعماءء<) 
إنحازىء قوة إنحازية راع 11 217 م نع ملنء2 راع ونرع 


(ع1"01 102319لاعواعء2 


ارتبطت هذه المصطلحات أساساً بنظرية فعل الكلام (168602 أعلى طلءءءم5) 
التي طورها ج. ل. أوستين (18418ه .1 .3) (1961) التي عبتم بالأفعال اللغوية عند 
الكلام وها هدف وتأثير اجتماعي أو بيشخصي. 


306 
7 


يرتكز فعل الكلام على الفعل التعبيري (اعى '100321أناءه.آ): أي الفعل 
الحقيقي للتلفظ؛ الفعل الإنجازي (اعى 1110111028:3)» الذي هو ما تم إنجازه 
خلال الكلام (مثلاء إعطاء وعد وإعطاء أوامر... إلخ) وفعل إنجازي -56210) 
(اعة جتقهمكغنه: الأثر الذي تم إتمامه بواسطة القول على المخاطب عبر الفعل 
الإنجازي: مثلاً» التخويف, والتسلية» والإقناع والترهيب. 


لقد تركز الاهتمام الأكبر في نظرية فعل الكلام وتخصصات أخرى مثل المبدأ 
الواقعى على القصد التواصل أو القوة الإنجازية (عع1*01 /10081)ناء1110) للأقوال 
أكثر منها على التأثيرات الإنجازية (قاء ه8141 003599 أناءو1ءء).: مادامت الأولى من 
السهل وصفها ظاهرياً (إذا استثنينا بعض أفعال الكلام الطقوسية مثل ألشتم ورقص 
المطر). قد نقصد إهانة شخص ماء لكن الإهانة قد لا يتم إدراكها كذلك» ومن تم 
يضيع الأثر. وعلى العكس من ذلكء بعض التأثيرات قد لا يكون قد قصدها المتكلم 
(مشكل محتمل لنظرية فعل الكلام بشكل عام). وبعبارة أخرى» لا يمكئنا التحكم 
في التأثيرات الإنجازية. الأفعال الإنجازية» أيضاًء هي أكثر ارتباطاً على نحو وثيق 
بالأقوال الخاصة» وبالسلوك اللغوي عموما. يتم فهم الأفعال غير التعبيرية -1110) 
(كاعة تمقدم ناتك مع الأفعال الإنجازية (265ء17 عاقالهم2»110) بشكل واضح 
باعتبارها كذلك؛ لكن حتى بدونها يمكن التعرف على الكثير منهاء قارن: 


.597 7011 566 10 20120156 1 
107 0 ناولا ع5 117111 1 

إعادة الصياغة (ع5235م23:2) في الخطاب غير المباشر: 
.11112277 عع5 10 له156طامءظ عاد 
ومع ذلك» صيغ (كة1نتحطده1) مثل : /وع007120) مععلهءم5 ]2 وسائؤه5 بو 
...2 غهط1' تعمقع11 5علهتومع2. (جيفري ليش (طاءعوع.آ 1156م 6) (1983))) 
التي تبدو كتأويلات» يصعب تحويلها إلى أقوال مباشرة. ما الذي يمكن أن يكون 
المتكلم قد قاله فعلاً؟ ربما يكون مركب كامل من الإنجازات أو التبادل النصي هو 
من أقنع المستمع. جدير بالملاحظة ورود هذه الأمثلة الشائعة للأفعال غير التعبيرية 
كلها في الشخص الثالث وليس في الشخص الأولء. كما هو الحال مع الأفعال 
الإنجازية» مثلاً: -واعتطعة غدعع0 815 5ه عمنكللد1 نو8 سنا لع12062؟ عد 
65-. فمثل هذه الجمل أكثر قرباً من النقل السردي (1668016 21211811076) متها 
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إلى الخطاب غير المباشر. وبالإضافة إلى ذلك» يمكن أن تسند التأثيرات الإنجازية 
مباشرة إلى السلوك غير اللغوي. تمتلك نسبة لا بأس بها من الاتصال غير الفعلي» 
مثل النظرات والإييهاءات على نحو مميز» قوة إنجازيةٌ (عع102 لإكقهه 1أباعماىء6): 
التهديد والتسلية والضجر والإزعاج والمواساة والإرباك والغضب. كل هذه الأفعال 
قد تم تصنيفها كأفعال إنجازية (فعلية) محتملة. 

ربا جزئياً بسبب هذا استدل لغويون مثل ليش على أن دراسة الأفعال 
الإنجازية (5اعث 261100111102313) ليست جز 8 من المبدأ الواقعى (2128128]165) 
بشكل دقيق» رغم أنه من الصعب معرفة أين يجب دراستها (اللسانيات النفسية؟). 
وفي كل الحالات» ليس من السهل دائاً التمييز بين القوة غير التعبيرية والإنجازية. 
بعض أنواع الأفعال رغم المشاكل التي تمت ملاحظتها أعلاه» يقصدها المتكلم على 
نحو خاص لحمل المخاطب على فعل شيء ما. (مثلاً الأمرء والطلب». المدح دائ) 
يستلزم الرضى... إلخ. بعض الإنجازات الطقوسية لها تضمينات إنجازية معقدة: 
لتسمية سفينة يجب تسميتهاء ولتعميد طفل يجب تعميده (8821126). 

كانت البلاغة هي التخصص الذي اهتم تقليدياً بالآثار الإنجازية: على 
الخصوص الاهتام بتأثيرات الإقناع وتحريك الانفعالات. لكن مرة أخرى كا 
أشارت إلى ذلك سوزان لانسر (1.30567آ عمسمعد5) (2)1981 يأتيٍ التأثير البلاغى 
من كلية الإنجاز: القوة الإنجازية والمضمون الضمني (0021651 لقده مهمه جم) 
لكل الخمل ل التعى». الإضانة ساق فيل الكلام وجمرع المتغيرات التي تتوقف 
على معرفة وقيم المشاركين ٠‏ إلخ. 


7 شخصية (مسرحية). ضمير شخصى. شخص  .‏ -70ملههوومء2 يودموسةءط) 
(502مع2 ,نامر 


(1) تعد شخصية (25029ء26) التي 3 تعني «قناع» ([1/]25). مصطلحاً لاتينياً 
للشخصية (المسرحية) حسب تقاليد التقنيع العترج اليوناني الكلاسيكي (انظرء 
أيضاء شخصية درامية (625028 123538015)). 

لقد تم جلبها إلى النقد الأدبي (مدزء0111 /2ورعغ1.آ) للإحالة على الدور 
(©01) الذي بناه السارد (2032:202) أو المؤلف الضمنى (02ط)سدةق 160آمده1) 
للنص: شخصية حب مرفوض في مقاطع من السونيتة الإليزابيثية» مثلآء أو الشاء 
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المنعزل المتأمل في شعر وليام وردزوورث. بالنسبة ل و. ب. بيتس مفهوم الشخصية 
0 قصوى في تاريخ الفن الشعري. 


(2) تم تبني المصطلح في الأنحاء اللاتينية (67331085© 118ق.1) لتصنيف ما سمي 
بالضوائر ا (22001125 2250231). ومن تصنيف الأفعال .)١76665(‏ وكا قال 
جون لاينز (1/085 2ط30) (1977) كان حدث اللغة يعتبر دراماء حيث كان المتكلم أ 
المخاطب يؤدي الدور الإشاري الأسامي (الشخص الأولء أناء نحن)» والدور الهم 
الآخر يؤديه المخاطب (الشخص الثاني» أنت)» والأدوار الأخرى (أي الناس الذين قد 
يكونون حاضرين أولاآ) بواسطة الشخص الثالث : هوء هيء غ1 و/126. 


)3( تم اقتباس هذه المصطلحات داخل نظرية السرد (126057 عكلاةسةا0). 
السرد الخاص بالشخص الأول هو واحد تروي فيه الشخصية حكايتها: ما أساه 
جيرار جينيت (6626166 66350) (1972) بالسرد الذاتي (1100168666)؛ رسرد 
الشخص الثالث هو سرد يروي فيه المؤلف الضمني باعتباره سارداً حكايةً حول 
شخصية ما (سرد لا متجانس (11616:001686]10))) وهو إلى حد بعيد النمط الأكثر 
شيوعاً في السرد. في الأول يكون السارد داخخل الحكاية» وفي الأخير يكون خارجها. 
(انظرء أيضاًء ف. ك. ستنزل (أع2صة)5 .>1 .15) (1984)). 


5 تشيخيه (سمتادء قتمووم) 


(1) صورة تعبير ية (طاعععم5 04 عتناع11) أو وجه بللاغي (عم120) لمو ضوع غير 
الحي (266نمةه1). (ولا) إنسان حى (©)ةصتنصم)ء أو خاصية مجردة (اعقنادطة) 
تضفي عليه صفات إنسانية: نوع من الاستعارة (05مة]146). 


يرتبط التشخيص (861052ع26150116) على نحو خاص بالأدب» خاصة الشعر, 
واللغة. مثلآء أبيات مثل توماس غراي: 


طاتوظ 01 مقا عط1' مم نآ 11620 عط[1 ماوع 8 عن1ز 
اولصتا عصندط 10 20ة عصنحده2 10 طانامكا م 
مطأامفاظ عاسب 815 مه غ110 لعط تتام عموعاعة نزولا 
0153 تع نزه"1 مسلط لععاعد 84 :1 مطعمقاءع11 لمم 
ثية إلى مقبرة ريفية (70وبزب[ء 7ن بونسلةمن) ه 1 مع 1711 بروءاط) 
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الجمل التي تتضمن التشخيص في النحو التحويلٍ (18) ستكون منحرفة 
(0ة1/ا10) على نحو صارم: يتم خرق قواعد الانتقاء (11165 102ع5616) العادي 
للأسياء (5هناه2) والأفعال (17555). أيضا عندما يرد التشخيص في الكلام العادي 
ندركه بصعوبة في كثير من الأحيان: التجسيم (1572طم070201ممقطاهة) والمركزية 
البشرية (4215150806621515102) راسخة بعمق في ثقافتنا: من هنا توجد التحويللات 
(551615ة1).ء والمصطلحات (525:و1ل1) والأمثال (وطمء2207) (مثلاء عزن 
1165 (الوقت يطير). و105686108 04 #عط)840 عط 15 بضزووءعءع]2 (الحاجة أم 
الاختراع). وعاء010) 2 هه 4ضداآط عط1' (العقرب في الساعة). وى 02 مع.بآ غ15 
16 (ساق طاولة)... إلخ). وأنهاط لغوية مثل الصحافة. هنا على الخصوصء يتم 
تشخيص السفن والطائرات والقارات بانتظام كأنثى: تتوارد على الأقل مع الضمير 
(»ط8). (انظر كاي وايلز (178165 062616 (1996)). يضيف التشخيص حيوية 
للبلاغة السياسية: 2206145 ملآ عسننهظ «مأغه امكل مثلاً. 





(انظر ؛ أيضاء فاصلة عليا (ع5م0غ05م4)» وتشخيص (06198م2205080). 
انظر كذلك باربارا جونسون (مه5وصطمل هعوطء82) (2008)). 


(2) التشخيص ((ع2113! غ1أاعط)ة5))» مصطلح أدخله الكاتب والناقد جون 
روسكين في القرن التاسع عشرء وقد يعتير بديلاٌ ضيقا للتشخيص -1668ه0ومء5) 
(2ه1؛ وسيلة أدبية تنسب بواسطتها العواطف الإنسانية للطبيعة؛ في انسجام مع 
مشاعر المتكلم أو المركز على (800211265). وهكذاء فالمطر يتلاءم والبكاء. 


01 منظور زع عع رومع ط) 


استعمله بعض نقاد الرواية (مثلة روجر فولر (2ع7081 #رعع208) (2)1977 
وجيرار جينيت (0626116 067850) (1972)؛ وو ف. ك. ستنزل (5]8826[1 .1 .7) 
(1984)» وبوريس أوسبنسكى (1715068319 80515) (1973)) للاحالة على ما كان 
يعرف دائاً بشكل شائع بالتركيز (دههدتلوءه5) أو وجهة نظر (17160 04 غهنه). 

يعد منظور 262506 التركيز 0176) صيغة لمراقبة المعلومة (1210110281102) حسب 
متم النظر إليها أولا من خلال وعي السارد أو الشخصيات (الرئيسية دائ)). وهكذاء 
ففولر» تيا لأ وسبنسكي» يميز بين المنظور الداحلٍ والخارجي -«8:)6 0مة لدسرعنه1) 
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(عاأأععم2625 221. في المنظور الأول» ينظر إلى عالم الرواية من خلال مصفاة أفكار 
وانطباعات الشخصياتء وهو واضح في صيغ مثل المونولوج الداخلي. وخطاب 
النفس (5011100139)) لكن أيضا عبر الخطاب غير المباشر الجر -115 ا4ععء1له1 ءعم5) 
(عكتتتامء والنقل السردي 15010 211576:ة81). ومع المنظور الخارجي تكون وجهة 
نظر السارد هي المهيمنةء والأفكار الباطنية للشخصيات لا يتم كشفها لنا. 


من الضروري ملاحظة أن معظم الروايات يبدو أنها تمنح نوعاً من المنظور 
الداخلي في كثير من الأحوال منظوراً متعدداً. ويبدو المنظور الخارجي موسوماً 
(313:14): وكثيراً ما يتم استغلاله لتأثيرات خاصة للتغريب (70681هعصهدءاد) 
أو الهزل داخل سياق «مفتوح» أكثر عمومية. وعدم السماح لنا بمعرفة فيا تفكر 
الشخصيات؛ يمكن أن يعلي من معنى غموضها وإبهامها: يمكننا أن نعارض تقديم 
توماس هاردي لتيسة (1655) بذلك الذي لألِك دو أوربرفيل -5ءعطءن”2 م16له) 
(©11ثنتء مثلا. 


(انظرء كذلك» ويل فان بير وسيمور شاتمان (ناشرون) 2ءء2 مهلا 71/11116ا) 
(.1]05) تاقستتقط0) تناممطيزء5 لصة (2001)) . 


]|[ لَمْوي (انتباهي ) مشاركة لَغُوية. وظيفة لَغوية -11010م0 © عتأقطط تعتكقطط) 


(11214108 عتأقط2 ردسمتم 


نّدين مشاركة لَعْو ية (710لاتسصدهن) عتأقطط) ((كلام) "ععمورعائن" وتمقاط 
اليونانية) بأصلها وشهرتها إلى عمل الأنثروبولوجي برونيسلاف مالينوفسكي 
(3121120513 127ونده8) (1935). لقد استوقفه ليس فقط الإنجليزي الذي 
يتحدث عن الطقس بل اللغة الاجتماعية ذات المضمون الفارغ الذي يوجد في كثير 
من اللغات» وقد ركزت دراسته على لغات جزر المحيط الحادي. 


إنها إذن مجرد «ترميز فعلى» وأداة حشو عالية لإقامة روابط اجتاعية رفيعة بين 
الناس الذين قد يكونون غرباء عن بعضهم بعضاً. وكيا قال جيفري ليش [66066:6) 
(طءءء.] (1983) قد يتوقم أن تكون مأثورة لَغْوية (ستعددلة عنوط2) في التحاور: 
«تجنب الصمت» أو «مواصلة الكلام». تستعمل التهاني وصيغ استهلالية مشابهة 
مثلاًء كيف حالك (#ناملا عهلى 1107) على نحو نموذجي مع وظيفة لغوية ع1أهقط2) 
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(101أعطتالء وهو مصطلح اقترن بدنموذج حدث الكلام (897684 اعععم5) لرومان 
جاكوبسون ووظائفه الملازمة للغة. تقيم الوظيفة اللغوية وتحافظ على الاتصال 
(008]86)» وتبقي على قنوات الاتصال مفتوحة. إن اختراع المهاتف يعني أن هناك 
حاجة إلى تعابير لَغْوية شفوية (مثلاً هالو (513110)): والتواصل بالبريد الإلكتروني لم 
يتم بعد ترسيخه باعتباره صيغة (7055011135) متفق عليها. 


وبالضبط بسبب فقدانها للمعلومة الإخبارية» لا نجد اللغة اللعوية 5626) 
(ع 13281128 في الأدب على نحو مستمرء وحتى في المسرح. في مسرحيات هارولد 
بينتر (212165 113:014)» مع ذلك وخصوصاً سكيتشاته القصيرة؛ يتم وضع الأقوال 
اللغوية» في الطليعة للهزل ولتأثيرات «واقعية» وشريرة أيضاً. 


#7 فقه اللغة فقه لغوىء أسلوبية فقه اللغةء حلقة فقه اللغة -10ئا8 ,نرع010انطط) 
(0121) لتع11010ط2 روء509115)1 حه16ملقطط :لوع1ع10 


(1) في الوقت الحاضر تم تخصيص فقه اللغة (7ق110108م0) إذا ما تم استعماله 
بأية حال» في دراسات اللغة ومستوى البحث من الدرجة الثالثة الخاص للدراسة 
المقارنة أو التاريخية للغات؛ أساسا في ضوء النصوص المكتوبة التي أقيمت عل 
أساس علمي في القرن التاسع عشر. لكن المصطلح (من «حب التعلم» اليونانية) قد 
تم تطبيقه تقليديا على دراسة ونقد الأدب. 

(2) مصطلحات من قبيل فقه لغة أدبي (7م10108قطط نئة:6]ذ.آ)» وأسلوبيات 
فقه لغوية (وه51/11511 لوعلزع10108لطط) مع ذلك لها دون ريب طابع عتيق الطراز» 
لكنها قد ارتبطت على نحو خاص بعمل العالم الأوروبي ليو سبيتزر (1948 مثلاً) 
(11265م5 مع.1). الذي تم اعتباره على نحو واسع رائد الأسلوبيات «الحديثة» منذ 
الستينات. بالنسبة لسبيتزر يجب تنب الأحكام الانطباعية لأسلوب ولغة النص أو 
على الأقل فحصها في مقابل الحجة اللغوية الموضوعية التي تأني من الفحص المفصل 
للسمات اللغوية؛ ومن المقارنة بنصوص أخرى إذا كان ذلك ضروريا. 

(3) مفهوم سبيتزر لحلقة فقه اللغة يعكس بمعنى نوع السيرورة التي ينجزها 


الأسلوبيون على نحو شائع في تحليلهم وتأويلهم (هه31)ع26م12662) للنص: المنتقلة 
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أخرى للتأويلء» انظر هيرمينوطيقا (عاناءعهءعممع11)). بالإضافة إلى أن الهدف 
الأخير لسبيتزر هو العثور على «نحو جوهر اللحياة» (©0211)-116آ 107:350)» المبدأ 
الإبداعى للنص. (انظرء أيضاًء أسلوبيات تعبيرية (561156605 علالووهةةم<8)). 


]0 رخامة الصوت (10223635)11102ط2 ,فأوعطاقعة سمط ط©) 


رخامة الصوت (2656082865)56512) هي دراسة تعبيرية (16551760655م<15) 
الأصوات» خصوصاً تلك الأصوات التي تتناسب مع معنى مفرداتها المعجمية 
(1661265): تعر ف أيضا ب (2520296513518)» و(10ذ1ء321صاءوه]520) (رخامة 
الصوت)»)» ومحاكية صوتية ثانوية (020238100018 5600203839) ورمزية صوت 
(592201151 501120) الشائعة خذا: 


يسند مصطلح وحدة صوت رمزية (©0تعطاة»8همط2) (ج. ر. فيرث .13 .[) 
(811 (1957) للأصوات أحيانا» أو إلى المجموعات نفسهاء التي رغم أنها ليست 
وحدات معنى منفصلة» تتصرف فعلاً كوحدات صرقية (8682065م301) بحيث 
تشكل شبكة رخامة الصوت (عناعطاوع هه مطط) مع «المعاني» المتكررة. 


المصطلحات المناوية هى وحدات صرفية نفسية (15م201مطء:8زو2) أو الفروق 
الصرفية الفرعية (651215ع2166 عنصعطمءهصلطنا5) (دوايت بولينغر غطع1م) 
(80112862) (1965). ليست كل المجموعات تعبر عن الصوت: في كلمات مثل 
لتقالك. ومهال1 وعنتهةاطآ1» وطوتطال وعاء 11ل وعدناط» ومه10آ؛ وءعءدناه11» تورحى 
الاستهلالية (-51) بحركة مفاجئة. بكل تأكيد في 8368 وطء02. وفافةسرقء و 
طمهمط1, فإن (858-) توحي بتأثير عنيف. 


يعود الاهتمام برخامة الصوت (5802368656518) إلى كراتيلوس (6©184/1015) 
أفلاطون» حيث تمت مناقشة المسألة الكاملة للعلاقات بين الاسم و «الموضوع». بينا 
اللغويون بشكل عام يتفقون على أن اللغة هي في معظمها اعتباطية» وغير أيقونية 
(1همع1-ه310): مهما يكن مصدر الكليات الفردية»؛ فمن الواضح أن كثيرا من 
الكليمات في لغات مختلفة يمكن أن تجمع مع بعضها بهذه الكيفية» وأنها تبدو مقترنة 
بواسطة متكلمين عاديين» ما أسماه بولينغر «الاشتقاق المبدع» -0مز81 عء«ناوعي2) 
(لا108. من الملاحظ أن معظم الوحدات الصوتية الرمزية (5عمعطاوعهممط05) هي 
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كلمات أحادية المقطع» وتبدو «جرمانية» في الأصلء رغم أن كثير منها يظهر أنه دَمْحّ 
(ر0لمع81) مثلا: 1 وطو5ة11 (- امد8) 


شاعر مثل جيرار مائلٍ هوبكنز الذي اهتم بالاشتقاق والتعبيرية -168م<8) 
(817611655 معا يتلاعب بشكل كبير بتأثيرات رخامة الصوت (غ1اعط)2865دمط25): 


:1011 طااكالا اعتدعسدد ,لع تدعاظ ,ع1520 115 0عجوعذ5 15 [اذ لذ 
.لأعديد 5 'صمااط دعتقطد5 220 عع110نرد 5 نم8 وتدء117 لذ 
(عظمة الله) (عداء0صة1: © 00:5 6) 





كان الروائيون عبر العصور يمزحون مع أسماء ذات رخامة صوت -500) 
(عتأعطاوع22: تأمل (اتاءاجختتطن)) و(325ء501016): و(510087255)» و(10:000) 
تشارلز ديكنزء و(13/0188165) (غير البارعة) ل ج. ك. رولينغ لم يتم استحساهها على 
نحو واضح. 
(انظر» كذلك. كاتي وايلز (198165 16نة؟1) (1990)). 


#هعّ علم الأصوات اللغوية» الفونيم» دراسة وظائف الأصوات ,)ع صوطم) 
(إ8 2102010 يعمرعممططم 


(1) تعد دراسة الأصوات (6)©5دوط2) مصطلحاً مترسخاً بالنسبة للدراسة 
التقنية للمظهر الصوتي للغة: (أصوات الكلام وكيفية إنتاجها علم الأصوات النطقي 
رقع أعهمطط بدمغة ا سعتعق) ونقلها علم الأصوات الفيز يائي -6مهط2 م 1اقنامعة) 
(625 وإدراكها علم الأصو ات السمعي (5عأعصمطط بحمانلتنة))ء و أيضاً السيات 
التطريزية (22050016) للكلام» مثل التنغيم (1602811080ه1) والبير (ووع2ا5). 

خارج الأصوات العديدة التي يمكن لأعضاء النطق أن تنتجها هناك عدد محدود 
يستعمل على نحو دال في كل لغة لتكوين كلمات: فهذه الأصوات الوظيفية المميزة تعرف 
بالفونيم (28026126). استبدل /8/ ب /28/ في كلمة (818) مثلآء وستنشأ عن ذلك 
كلمة بمعنى مختلف قاماً. (انظر أيضاً فرق (01556668066)). ليس كل واحد قد ينطق 
/8/ بنفس الطريقة بالضبط» وهناك تنوعات حسب موقعها في الكلمة مثلاً: /ع81/ في 
مقابل 1115 /6“/, لكن ما يسمى بالتنوعات الفونية (2201085ه/آ عنهدمطم110ة) هذه 
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لا تجعل فرقا في معاني الكلمات. فمظهر الأصوات هذا بهتم على نحو خاص بدراسة 
جرد الفونيات داخل لغة ماء ونماذجها وتوزيعها يعرف بدراسة وظائف الأصوات 
(بوعه1مصمط2) (أو صوتيات (وء1تمعدهط2)) (انظر أيضاً ألان كروتندن لان مقاه) 
(صسعلمعة) (2001)). 

(2) تصف وظائف الأصوات (0520801087) أيضاً نظام الأصوات نفسه» 
سواء للغة أو للهجة... إلخ. ولذلك يمكننا أن نتحدث عن وظائف الأصوات 
الإنجليزية» أو لهجة دورهام (ممقطمس©)؛ أو نثر الملك ألفر د للقرن التاسع. (انظر 
كذلك نبر #هوءءة)). نتحدث أيضاً عن وظائف الأصوات كمستوى وظائفي صواتي 
(لهءذهه1مههط6) للغة ماء التي هي تعبير أو تحقيق للغة في صورتها الشفوية. 

في اللغة الشعرية نكون دائياً مدركين صدارة وظائف الأصوات بوعي من خلال 
النهاذج المتماسكة لتكرار الصوتء بواسطة الجناس (1110653211082ه) وتجانس صوتي 
(©326ه8550) ورخامة الصوت (513عطاوءع8ه0ط2) والقافية (1:06)... إلخ. 
ما يشكل خاصية للشعر أيضاً هو نوع الانحراف (26718108) الصواتي الناتج عن 
الحذف (ترخيم) (8115108): للأصوات الاستهلالية والوسطى أو الأخيرة ()كسنه0"» 
وءء”علل و01... إلخ). (انظر أيضا الترخيم الاستهلالي العلٍ (5أوعطمف)ء والجزم 
(©م060م4). انظرء كذلك». جيفري ليش (طعع6.آ '(65:6م660) (1969, فصل 6)). 
(لغة مبسطة) بيدجين, لغة هجينة (سصنعةنه) 

لغة اتصال (0021201) هجيئة تم خلقها على نحو خاص لأغراض التواصلء أي 
في التجارة بين جماعات من الناس الذين لا يعرفون لغة بعضهم بعضا. تؤلف اللغات 
المجينة (2148125) جزئياً سهات لغة واحدة (مثلاً معجم الإنجليزية) مع سمات لغة 
أخرى (مثلاء نحو (87صتتدمة6)) العاميات (35اناعهمر؟١)‏ الأفريقية والصينية)» 
ولكن أيضاً تُطَّور تركيبها (5:87:ز5) المميز» البسيط في غالب الأحيان في صورته 
السطحية. وهكذا من الإنجليزية الهجين لغرب أفريقيا (17/256) نجد: 

لكك 10531 10 ادها ند دود 10 81 طذط1 801 رمك 

م 1525106 77أنا0ن) عطلاآ عددم5 م[آ ع8 - (و22) ع 803 علرمك 

أصل كلمة (مذع210) غير محدد وفيه خلاف: قد يكون أو لا يكون اشتق من 
تحريف كلمة (518655نا81) (مهنة)» ى]| تم افتراض ذلك على نحو شائع. 
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وعبر العصورء ترسخت بعض اللغات الهجينة على نحو جيد في مجموعاتهاء وقد 
أصبحت مفيدة باعتبارها لغة مشتركة (158268 8نا188.آ). فالإنجليزية ال هجينة لغرب 
أفريقيا (7/821) تُسْتَعْمل في الأدب الشفوي الشعبي وفي المواعظ» وقد اكتسبت 
الميلانيزية الجديدة (8هزوعهها0160-310 أو توك بيسان («ذةا5 1016) بسرعة وَضْع 
اللغة الرسمية في بابوا غينيا الجديدة (2167-001268 18ام22). وني بعض الحالات ىا 
في هاواي وجمايكا أصبحت اللغة ال هجينة اللسان الأم أي تنقل باعتبارها اللغة الاولى من 
الأبوين إلى الطفل» وأصبحت ما يعرف تقنياً في السوسيولسانيات بالكريول (©07601). 
غ2 أسلرب بسيط أسلوب مبتذل أيضاً ©5001 «ه.آ مكلخ ,4لجة منهام) 


الأسلوب البسيط (15ة1©) أو المبتذل (0.آ) هو واحد من مجموع ثلاثة 
مصطلحات (هي رفيع (لصهة:0) أو عال (اع111)؛ ومتوسط (0410016)) تم صوغها في 
البلاغة الكلاسيكية وأصبحت مؤثرة في التأليف الأدبي خلال عصر النهضة وما بعدها. 

وفقاً لميدأ اللياقة (تبدهء26 04 ء1مزءهف0).: يجب أن يطابق الأسلو ب الموضوعء 
والجنس (6626)» والوصف أو الوضع. الأسلوب البسيط كان يعتبر إذن مناسباً 
للطبقات السفل وللكوميديا والسخرية والعرض والسرد. والتحول من أسلوب 
لآخر داخل نفس العمل هو أمر ممكن أيضاً لعكس التحولات في النغم (©5086)... 
إلخ. الأسلوب البسيط الذي يقارب الكلام العامي في ساته اللغوية وبساطته هو 
أيضاً بشكل عام أكثر «براعة» في بنائه من الكلام» وإن كان أقل بلاغة من الأساليب 
الوسطى والرفيعة. 

فأسلوب الحكايات (1861180) الهزلية لشوسور (مثلاٌ حكاية ميلر -4:1! ©:17) 
(5 +16 وحكاية ريف (72625 776)) ترد كأمثلة في أحوال كثيرة للأسلوب البسيط. 
رغم أن البعض قد يشك في كون أسلوب شوسور هنا في انسجام مع معالحته العامة 
لمادته هو أبعد من أن يكون أكثر تكلفاً من أسلوب الأصول التي انبنت عليها الحكايات. 

يعد الأسلوب الشعبيى (5/16 1061086) في عمل الناقد نورئروب فراي 
(عنم1 ومعطاءولم) (1957) متكافئاً لهء أي أسلوب بسيط أو دنيوي» ويتكافئ 
الأسلوب الكهنوتي (11167260) والأسلوب الرفيع. 
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#1 غَلّمية مراطأة" معو1ط) 
يتم نطق هذه الصورة البلاغية / :513051/» ويبدو أنها مدونة باستعمالين: 


(1) تحددها بعض دلائل القرن السادس عشر كاستعمال لاسم العلم للإحالة 
على شخص وخصائصه. كا في هاملت (/28©10/2) (17 .11): 


لطت رعنتء81 9 وماق 2آ لععده1 أءاسوط مها 

وله الث 2' 12 86 81122511 نوعط أعالصدط 11 

و65 سآ 717028 10065 11ع25 نط 8104 و'ع2 وعط8ا لمم 

... غ)آ وعقصع12 أع1مهةط ,غ110 غ1 وع120 أعأسوط معط 

(2) تم تحديد مواطأة (1006) بشكل أكثر شيوعاً باعتبارها تكراراً -همع8) 

(414108: كلمات مكررة على نحو متقطع داخل بيت شعري أو جملة (انظر أيضأ رد 
العجز على الصدر (82816515م8)). 

ويمكننا أن نلاحظ تلاعباً لفظياً (2ناط) باسمه في ترنيمة إلى الله الأب 4) 

(752426 ع1 000 10 سدص89. لحون دون, في سياق تكرار جدير بالملاحظة في 

استبطانه الذاتي: 
نم86 1 1/1616 رمز5 أقط1' أ حاعمه2 نامط1 لاا 


7 1002 17626 6[ لأعنامط]' ,مأك ج34 1755 طاعتط18 


كلكا [ طاعتط/ا؟ طعنامغط1' ماك أقط!' عتتزوئه؟ نامط1 )لكالا 
617 1100 11ئاة طعتامط! ,5111 مس8 120 لمم 
12082 11014 113514 تامط1 رعده2[ 113516 بدمط 1 معغط11 

.. ©8101 عبتو 1 101 


الل الصوت الانفجاري. وكذلك الوتفي (ره524 مكلة ره ؟ثوو1ط) 


يصف الصوت الانفجاري (2108176) في الأصواتيات (وء1اعدمط5) نوعاً من 
(نطق الصوت الصامت). 


(*) واطأ في الشعر: كرر القافية فيه لفظً ومعنى. انظر معنى الكلمة في المعاجم اللغوية العربية 
(المترجم). 
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هناك إغلاق تام في نقطة ما في الفم حيث يشتد وراءه ضغط المحواء ثم يطلق 
(انفجاريا». من السهل ساع هذا بالنسبة للانفجاريات الشفتانية 81136181) /8/ 
(105178م (مجهورة) (1/01660)» أو 8/ مهموسة (ؤو5ءاء17015). كيا في 1ءعماط رعاء2 
تومءء2 لماءاءزط 2و عاوء8 ى لع 11 انفجاريات أآخر ى هي اللثوية (176018له) 
1و الال والطبقية (مواء97)ل1/ و/6/. 


7 الحبكة (0لم) 


مصطلح تم استعماله بشكل رائج جداً في النقد الأدبي وعلم السرد -6ئهسةل2) 
(لاعه1» لكنه ملتيس جداً. 


(1) على الرغم من أن الحبكة تبدو سهلة التحديد» مادامت تعني في الاستعمال 
العادي ما يحدده معجم أوكسفورد الإنجليزي (052): «تصميم للأحداث الأساسية 
أو ا موضوعات في مسرحية؛ وقصيدة» ورواية... إلخ». ولذلكء يمكننا أن نقول دائ] 
لشخص ما حبكة هاملت أو أوليفر تويستء وهو ما يعنى تلخيص العمل أساسا. 
تقتضي الكلمة قصة (5101108)) مادمنا لا نتحدث عادة عن «حبكة» مقال صحفي أو 
مقال علمي» رغم أننا نستعمل تلخيص (7إ511501281) في هذه الأمثلة. 

بالنسبة للشخص العادي» عنصر «الحدث» (4601082) هو ما قد ينبجس في الذهن 
أكثر» وإن الكلمة استعملت في أحيان كثيرة بشكل ترادفي مع حكاية (5:0597) (لكن 
انظر أيضاً في أدناه» وفي أماكن أخرى كثيرة من هذا المعجم). في عمله المؤثر لاحظ 
بيتر بروكس (820015 ,ع1ء2) (1984) كم من أناس يقرؤون الكتب يسبب حبكتها: 
إنهم يتحدثون عن حبكة (جيدة» واسيئة»؛ لبسيطة) أو (معقدة»» «مشوقة) أو ١مملة)‏ 
وبعض الكتب بالفعل ١لا‏ حبكة" لها. اقترنت بعض الأجناس الخيالية على نحو شائع 
بالحبكة بهذا المعنى: الحكايات الشعبية» والميلو دراما والقصص البوليسية» مثلآ» في 
مقابل كتابة تيار الو عي (11/1528 و5عنقناوأءقمه00) 02 لروعع51). وبالفعل» كلمة 
((حبكة) تتوافر بشكل عام على ظلال معنى (عقدة) (12]1806) التي نقرنها بحبكة في 
واحدة من معانيها. (ى! في حبكة مؤامرة البارود (2101 برعو ممم ©)). 

أحد الاقتضاءات التى تكمن وراء هذا هي أن الحبكة تقتضى أكثر من تسلسل 
سيط للأتعال» تكن القارعة والؤلف عل السراء مدركات للعلاقات بين الأحدات 
وعلى الخصوصء السبب والأثر. وهكذاء أطلق إ. م. فورستر (5055167 .1.30) تعريفه 
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الشهير للحبكة في سنة 1927: «الحكاية» هي سرد لأحداث مرتبة كرونولوجياًء بينا 
حبكة هي أيضاً سردية» لكن مع تشديد على السببية. (مثلاً: عاعدما5 عاءم1© ع1 
1383 2401056 غ16 رعه0). وعلى نطاق واسع. من السهل رؤية كيف أن 
نموذج السببية (031158107) في إطار الرواية» قد يأخذ مضامين أخلاقية. 

إنه معنى النموذجء و«التصميم» الذي تم التركيز عليه تقليدياً في النقد الأدبي» 
منذ النقاش الواسع لأرسطو في شعرياته (5وعناء50) حول الحبكة (8491505: في 
اليونانية) باعتبارها واحدة من العناصر الستة للتراجيديا. لقد اهتم بالرتب المختلفة أو 
تنظيم الحوادث, وأننا ندين له بالفضل في بعض المصطلحات والمفاهيم المستعملة على 
نحو شائع التي تحدد عناصر حبكة مختلفة» مثلاً: (2أعاءملعهءم) (قلبٌ (لودسعبهع)) 
و(5أكءممعههة) (تَعَدّف (دوانمع ه60 2)). وقد تمت المحافظة منذ ذلك الحين على 
الاهتمام ببنية الحبكة ونمطياتها على أساس المضمون (0084658). 

هناك مقاربة مختلفة تماماً لنمطيات الحبكة أدخلها الشكلانيون الروس في السنوات 
المبكرة للقرن الأخير واستمرت مع البنيويين (الفرنسيين) أمثال تزفيتان تودوروف» 
وكلود بريمون وأ.ج. غريياس (انظر» أيضاً الصرف (1/018101089)» ونحو سردي 
(تقصسصصدء6 ع اأنومتدل). الذي لفت انتباه فلاديمير بروب كتدم3ل112) (مممم 
(1928)) مثلاء في تحليله لحبكات الحكايات الشعبية الروسية» كان هو التشابه الأساسي 
في بنيات عدد منها بلغة دور الشخصية والأفعال الدالة. (الوظائف (30011025ا1)). 

(2) بالضبط بسبب اهتمام الشكلانيين والبنيويين بالسرديات فقد أضحى تعريف 
حبكة أكثر تعقيداء أو بالأحرى بسبب محاولات ترجمة مصطلحات المفاتيح من الروسية 
والفرنسية إلى الإنجليزية إذ أصبح مصطلح حبكة وحكاية (5]0597) ملتبسا. 

لقد أقام الشكلانيون فرقا في السرد بين قصة (18داط27) وحكاية (اءعتدازة): 
الترتيب الكرونولوجي المجرد أو المنطقي للأحداث في مقابل التعاقب الفعلي 
للأحداث ) هي مسرودة: بئية عميقة مقابل بئية سطحية إن صح القول. وهي منحازة 
للمصطلحات الفرنسية حكاية (7118:0156) وخطاب (1015001125) لإيميل بنفينست 
(عأقتصة جمءعظ8 عاتمركل) (1966).: بل لأن الأخير نفسه ملتبسء فإن مصطلح حكاية 
(8610) يستعمل أحيانا لترجمة (#61ناز5). وكا تكشف عن ذلك المفرداتء فإن ترجمة 
كل هذه المصطلحات إلى الإنجليزية يعد إشكالاً. 

ففي إطار هذا الربطء مع ذلك» تم استعال مصطلح حبكة في غالب الأحيان: 
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كمتكافئ أو ترجمة لحكاية (]26لا[5). ويعني شيئاً مثل ١حكاية‏ - ى) هي متحدثة» (انظر 
بروكس (1948).؛ وسيمور شاتمان (22 تقطن كتناممتتزء5) (1978)). 

لكن هناك بعض التناقضات بين مفهوم (260ا[5) (حكاية) وبين الاستعمالات 
المحلية (110506-0015) التقليدية للحبكة في (1). بالنسبة لكير إيلام (سواظ عأع1) 
(1980)» مثلاء ستنضمن حكاية (]#6ناز) «الحذف». وتغييرات في المتوالية» والرجوع 
الفني» والتعليقات العرضية»... إلخ. لكن هل هذا هو ما نعنيه عادة بحبكة؟ عندما 
يطلب منا سرد حبكة هاملت وأوليفر تويستء من المحتمل أن تتضمن بصعوبة 
التعاليق العرضية» وفقط وحدها التفاصيل تعتبر بالغة الدلالة. وبالفعل» من الممكن 
تماماً تلخيص الحبكة في حملة واحدة أو مجموعة قضايا (1025]زوه0م2:0) (مثلةٌ في 
«كبرياء وتحامل» بدأت إليزابيث بينيت والسيد دارسي في كره بعضههم| بعضاً وانتهيا 
زوجين). والقضايا حقاً هي أسس الأنحاء السردية. وبالإضافة إلى ذلك» هب أننا 
أيضاً تمكننا أن نحكي حبكة فيلم أو مسرحية أو رواية كذلك» فإن هناك معنى حيث 
يمكن للحبكة أن ينظر إليها بدرجة أقل باعتبارها ظاهرة سطح/ خطاب أكثر منها 
ظاهرة «عميقة» (مادامت قصة (18ناط73) هي المادة الأساس للفيلم والسرد الفعلي 
أيضاً). من المهم في هذا الربط أن مناقشة روجر فولر 70162 +2086) (1977) 
للحبكة يأتي في الفقرة حول «البنية العميقة» للروايات. إذا كانت الحبكة يجب أن ينظر 
إليها تجريدياً كمستوى للسردء فإنها تبدو متموضعةٌ جداً بين حكاية (261ناز5) وقصة 
(1*86113) أكثر من تحديدها مع واحد منهما. 
5 تعددية (تمكتلةعساط) 

(1) يمكن تطبيق تعددية (15:0ذ31:دا!) على أي تخصص تطبق فيه مقاربات أو 
نظريات مختلفة» مثلاً» اللسانيات والأسلوبيات والنقد الأدبي. 

لكن أصبح شائعاً على نحو متزايد بالنسبة للمدرس الفردي أو الناقد أن يتتخصص 
في نظرية واحدة مهيمنة: نظرية التهذيب (/128020 2011]62655) ضمن الواقعية -218) 
(165)ةتصومع مثلاء وعلم الأخلاق داخل نظرية الأدب. المحفز خلف هذا قد يكون 
هو أنه من الأفضل معرفة نظرية واحدة بشكل شامل من معرفة نظريات كثيرة بشكل 
سطحيء أو أن هذا أقل ضررا لصحة الإنسان. وكا طرح ذلك تيري إيغليتون 1670) 
(ممإأعاعد8 (1983) «قد تقود محاولة دمج البنيوية والظاهراتية (/لا3620108طمطعط2) 
والتحليل النفسي ربما إلى اغبيار عصبي منها إلى مسار أدبي لامع». 
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رغم ذلك كثير من العلاء تبنوا مقاربة تعدديةً وانتقائية» ربما اعتقاداً منهم بأن 
نظرية واحدة لا يمكنها أن تقدم كل الأجوبة» وأن هناك الكثير يمكن جنيه من تركيب 
أفضل ما في النظريات المختلفة. بكل تأكيد قادت التطورات داخل اللسانيات ابتداء من 
الستينات إلى رد فعل ضد المنظور النظري الضيق المركز على «النظام» والقدرة -م:ه©) 
(عع تفاع وفتح طرق البحث التي وضعت اللغة بشكل راسخ في سياق سوسيوثقافي 
غنى. وكا تكشف عن ذلك مفردة أسلوبيات (8/115665)» فإن هذا التخصص منذ 
ظهوره في الستينات؛ قد امنص كثير؟ من الأفكار من موضوعات المجالات المجاورة 
مثل اللسانيات وتحليل الخطاب والشعريات (2061105) في استجابة لطبيعة موضوعهاء 
الخطابات المتعددة المستويات (9761160آ-011ا/8) للغة الأدبية وغير الأدبية. ومن ثم 
فإن أسلوبيين أمثال روجر فولر وبول سيمبسون يوفرون حتما في كتبهم النصية قدراً 
واسعاً من المفاهيم المستقاة من عدد كبير من النظريات. 

(2) لقد ناقش جيفري ليش ومايك شورت عالء8/1 4منة اءءع.طآ (عظامء 06) 
(:580 (2007) التعددية (0وذاةهن51) ليس كثيراً بلغة وجهات النظر المختلفة ولكن 
كجزء من المناقشة حول العلاقات بين الشكل والمضمون. والمقاريات الأحادية -3/0) 
(50ذه مقابل الثنائية (181154ا81). المقاربة التعددية التي يفضلاههاء هي نوع من التسوية 
مادام ليس هناك فقط «معنى» بل أنواع مختلفة من المعاني» المميزة وفق وظائف مختلفة» 
كما في النظرية النحوية لميخائيل هاليداي (11311103 اعقطء81) (انظر 2004). 


9# أداء شعري (سمتاء ته عتموم) 


مركب استعمل كثيراً على نحو شائع في النقد الأدبي لوصف نوع من تحليل 
مفردات معجمية (126315) المستعملة في الشعر التى نادراً ما ترد خارجه. 


أحد المحفزات لوجود الأداء الشعري هو الاعتقاد المتواتر بأن اللغة الشعرية 
(28128ةآ عذاءه2) يجب أن تكون امختلفة» عن الخطابات الأخرى. الشعراء اليوم 
يفضلون البحث عن التعابير العامية والكلمات البسيطة للكلام» لكن حتى نهاية 
السنوات المبكرة من القرن العشرينء كان إحياء المهجور (4108315505) والمفردات 
المعجمية اللاتينية الشكلية شائعة في الشعرء بالموازاة مع أساليب بلاغية شعرية مثل 
المناداة (فاصلة عليا) (56م05]:0م4) والتشخيص (2625021668]100): كلمات 
مثل (84210682) بالنسبة ل (011) (فتاة)» و(81110705) بالنسبة ل (563) (بحر)ء» 
و(طعناه8) بالنسبة ل (طعصة:8) (غصن)» و(160291) بالنسية ل (عهأرم5) ربيع... 
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إلخ. وبواسطة المبدأ البلاغي للياقة (2تندهء»1) مثل هذا الأداء قد تم اعتباره مناسباً 
لجنس (06026) حيث مظاهر التجربة الرفيعة والمكثفة تزيل ألفتها -تنةتاخصة7-ء2) 
(م22)16. 

ومع ذلك» فإن سيرورة اللاألفة يمكن أن تصبح نفسها مألوفة» أو تلقائية. 
المولدات الشعرية (قصنونعه1مع71) (والأبنية اللغوية) والارتصافات (كمه6هء600110) 
قد احتكرها الجيل الموالي للشعراءء قوى التقليد تكبح قوى التجديد. الأداء الشعري 
إذن يصف على نحو خاص تلك المفردات المعجمية التي تصبح جزءاً من المخزون 
المفرداتي للشعرء المتواترة من عمل شاعر إلى عمل شاعر آخر. ولذلك فنقاد مثل 
بيرنارد غروم (0120010) 8659354) (1955) قد تتبع نقل الأداء الشعري من إدموند 
سبئسر في القرن السادس عشر إلى روبرت بريدجز (8610865 12056) في بداية القرن 
العشرين. الصفة (40[606076) باعتبارها نعتاً (أعطاذم8) ومركبات الاسم (8ناه20) 
هى الأكثر تكرراء فالصفات غالبا ما تبدي إلصاقاً (4458008) بواسطة (لآ-) أو 
(عهن) أو (0ع-). مثلا: 01 ع ستاعت8؛ ووعء1107آ لعتده1]1. 


يصبح مثل هذا الأداء في القرن الثامن عشر موسوماً في الشعرء ولذلك فإن 
المركب نفسه غالبا ما يقترن على نحو خاص بذلك العصر. فالصفة ومكونات الاسم 
هي أساسا إسهاب (610072565): يتم استبدال الكلمات العادية التي تعتبر منخفضة 
(107آ) أكثر بالنسبة للشعر» بمركبات حشوية (060153ا50100نا012) للنعت الوصفى 
و الامسم الجنسي (عاتتعمع0): مغل 11 ,11 التي تعني (طو1)ء و ) 
زءط111” التي تعني (قل81). 
من المفيد مقارنة الأداء الشعري هذه المرحلة المتميزة لأنها شاملة وقائمة على 
المعيارية» مع الأداء الشعري للمرحلة الأنجلوساكسونية» الذي كان بشكل ممائل 
تقليدياً وتأويليا (انظر صيغة (10521018)) وكونينغ (عستصمع»>1)) . 
1 شعري: لغة شعرية. وظيفة شعرية 206012 ,ع128ا228[آ عناء20 :غناء60) 
(16070)عدسآ1 
تركزت بؤرة الاهتمام دائا في النقد الأدبي منذ الأزمنة الكلاسيكية على لغة الشعر. 
في تحليل الأدبية (1.1:6,212655)» والطرق التي قد يقال فيها إن اللغة الأدبية تكون 
مختلفة أو مشابهة للغة غير الأدبية» إنها اللغة الشعرية التي كان ينظر إليها باعتبارها 


الخطاب الأكثر دلالة. 
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تم النظر إلى اللغة الشعرية على نحو شائع باعتبارها أكثر الخطابات إبداعية في 
أشكاهاء (انظر» أيضأء رخصة شعرية (©©2ع1.16آ ©20611)). إن تسامحنا في الانحراف 
(1069186402) يكون عالياً في الشعر: نتوقع تقريباً استعارات مثيرة» وأساليب أو 
مرصوفات غير مألوفة» ورتبة كلمة شاذة... إلخ» ا نحس الشاعر يجاهد بحثاً عن 
تعبير ملائم. ليس كون اللغة الإبداعية مقتصرة فقط على الشعرء لكن تبدو الكلمات 
غير المألوفة والبنيات»؛ والمركبات الغنية بالإيحاءات في الخطاب الشعريء مركزة على 
نحو عميق. (لكن انظرء أيضاًء أداء شعري (1108ء101 عناء20)). 


نحن مديئون كثيراً للشكلانيين الروس ولسانيي مدرسة براغ في العشريات 
المبكرة لهذا القرن»ء بخصوص نظرية اللغة الشعرية التي برهنت أنها مؤثرة في 
الشعريات والأسلوبيات» بافتراض القوة الدافعة الإضافية من خلال عمل رومان 
جاكوبسون. أحد الأطروحات الرئيسية هي أن الوظيفة الشعرية المميزة ترتكز على 
صدارة (700820128ع1'076) وتغريب (عمتعمداوع) اللغة والمعنى بوعى وإبداعية 
مقابل خلفية اللغة غير الأدية» بواسطة أسالبت الاتتدراف وأيضا التكرار والموازاة 
(28:31111512). بالنسبة لحاكوبسون تعد ناذج التكرار في كل مستويات الصوت 
والتركيب والمعجم والمعنى» السمة الأكثر أهمية في اللغة الشعرية» في كثير من اللغات 
إن لم يكن جلها. (انظر تكافؤ (8010192316866)). المثال الجلي هو الوزن الشعري 
(عماء8/1ة عتاعه2) الذي يمكن أن ينظر إليه على أنه أمامي (لعلمدممعء:10) مقابل 
الإيقاع (سطاءرط8) الطبيعي للكلام, المنظم في ناذج تكرارية. إنه الوزن (والقافية 
(#صتبوط2) أيضاً) الذي يميز الشعر بشكل أكثر جلاءً من النثر. 


ركز النقد الشرق أوروبي على السمات الشكلية للشعر بشكل طبيعي انطلاقاً 
"من اعتقاد أن هذا بالفعل» هو «موضوع» الشعر: أن اللغة الشعرية ذائية المرجع 2 
وقابلة للإدراك بطريقة لا تدرك بها للغة غير الأدبية. يأتي معنى القصيدة من الشكل 
ىا من المضمونء الذي تم خلقه داخل القصيدة. فاستقلالية العالم هذهء ونقص 
ملائمة فعل الكلام «المناسب» قد تم التعليق عليه من طرف آخرين. علاوة على أنه 
لا يجب أن يتم التشديد عليه بشكل مفرط (07675]68560). كثير من الشعراء من 
رجال الدين الأنغلوساكسون إلى وليام بلايك وويلفرد أوين يرون أن عملهم يؤدي 
وظيفة اجتاعية أو أخلاقية مهمة. ما أساه يوري لوتمان (05080.آ أتمنتا) (1971) 
على نحو ملائم «بالتشبع الدلالي» (728100غد5 عناصدهصع5) للقصيدة الذي يأتي 
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من معلومة المستويات اللغوية المختلفة بقدر ما يأتي أيضاً من علاقاته التناصية -15) 
(616410121] والبيذاتية (© ”ناه [ط0ا1615ه1) مع نصوص أخرى ومعرفة (اجتماعية 
وثقافية) في شموليتها. وقد استدل نقاد متنوعون أمثال صاموئيل جونسون» ووليام 
وردزوورث وت. س. إليوت على ملاءمة الشعر للموضوعات الكونية والدائمة» 
وأن الوسط أيضاً صالح للانفعال المكثف. 

الوظيفية الانفعالية (ممعصداظ عننامم:) أو معنى اللغة الشعرية» المشهور في 
تقديم وردزوورث القصائد القصصية الغنائية (8211805 1هغ1:8::1): قد أكد عليها 
إ. أ. ريتشاردر في العشرينات والثلاثينات» وتبناها النقاد الجدد عبر تخيلها -1528) 
(عع أو رمزيتها (50وف1ه6تمتا5) وإيقاعها (تهطالاط8)... إلخ. كانت وظيفة اللغة 
الشعرية خاصة إثارة عواطف قرائها ومستمعيها بطريقة لا تفعلها اللغة العلمية التي 
هي إحالية أساساً. فهذا تعميم جارف: تستغل أنماط لغوية في الدعاية مثل الخطابة 
السياسية والإشهار والبلاغة لأهداف انفعالية» وعلى العكس من ذلك فإن للغة 
الشعرية معنى للإحالة كأي خطاب آخر. 

وإلى عهد قريب لفت ديريك أتريدج (51086غاخ عاهمء2) (2004) الانتباه بجدداً 
إلى سمة الشعر التي تم إهمالها في عصرنا هذاء عصر المعرفة. وهي تحديداً شفويته 
(0811190). قراءته بصوت مرتفع تجعله أكثر بروزا. السرعة مهمة: تدعونا القصيدة 
إلى قراءة بطيئة أو سريعة كجزء من معناها. (انظرء أيضاء إنجاز (ععصقصعم/مء6)). 


7ه الحرية الشعرية (ععمععنآ عقعمط) 
النزعات المتضاربة للتقليد والتجديد المندرجة تحت اللغة الشعرية والأداء 
الشعري تندرج في المفهوم التقليدي للرخصة الشعرية (ع©52عع1] مناءعه2). 


يوحي المصطلح في أحد معانيه «بالحرية»» واللغة الشعرية عموماً قد تم وسمها 
في قترات مختلفة وبواسطة شعراء مختلفين بدرجة عالية من الانحراف الإبداعي 
(0 10218410 ع الكو 02 ) انطلاقاً من المعايير اللغوية للنحو. والمعجم والمعنى. لكن 
المصطلح كما تم استعماله دائياً يجيل على أنواع خاصة من الاعرافات تلك التي 
أصبح متواضع عليهاء وأعيد استععالها من قبل أجيال من الشعراء في أحوال كثيرة 
باعتبارها وسائل تقنية بسيطة تلائم المتطلبات العروضية؛ وفي كثير من الأحيان يتم 
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إقرارها في البلاغة. تتضمن الحريات الفنولوجية» مثلأء بشكل عام حذف (58119108) 
المقاطع: استهلاليا (إسقاط بدثي (031051): (56815م4))» وني الوسط (ترخيم 
وسطي (ء'6:6م3:060ز2))5 وفي الأخير (جزم (015): (عممءممة)). هناك حرية 
تركيبية شائعة هي تلك التي تكون في رتبة الكلمة غير المألوفة (التقديم والتأخير 
(صمغوطروم119)) مثلاً: المفعول قبل الفعلء كما في أبيات وليام كوبر 9/11113:0) 
(عم 0013 : 


7 1177566110115 2]آ و1101 000 
... مومع 160 10520625 1115 
... ععلة1 عع 001152 لاسعقط ,رقاملد5 الأاعدء2 علا 
(أناشيد أو لنى (ك سواط بك[ 0)) 
(انظرء كذلك» جيفري ليش (طاءهع.آ 66085:69) (1969)» الفصول 1 و2 
و3). 


5 شعريات (وعتاءع20) 


(1) يفترض المصطلح بأن عليه أن مهتم بالفن أو بنظرية الشعرء وهو بالفعل كذلك 
على نحو شائع منذ الأزمنة الكلاسيكية (مثلاء فن الشعر (806113 855) لهوراس). من 
ناحية أصل» الشعريات مثل الشعر تعني ببساطة «نَلْم) (8ه8/11)» بحيث يمكن أن 
تبتم بفن أي جنس (66376). شعريات أرسطو مثلاً باعتيارها مثالاً مشهوراًء تناقش 
المسرح والملحمة» ولكن ليس الشعر على نحو خاص. 

تطورت الشعريات باعتبارها «علماً» للأدب على الخصوص كتخصص في القرن 
العشرين. في أوروبا الشرقية» كان عمل الشكلانيين الروس ولسانيو مدرسة براغ (با 
فيهم رومان جاكوبسون) الذي ازدهر بعد الحرب العالمية الأول عملا مهماً على نحو 
خاص لفهم الأدبية (1.1162321255آ) ولغة الشعر (82811286.آ 206116). إنه يمثل أحد 
النزعات المميزة للشعريات الحديثة» التى تأثرت كثيرا بالنظرية أو النظريات اللسانية 
(بخصوص نقد الشعريات اناكو سود انظر روجر فولر 150/162 2ع108) 
(1981))» فصل 9). 


اقترح الناقدان الياختيئيان غاري مورسودت واس . إميرسون ارقو زعافا 032 ) 
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(دهد5معمظ .0 لصة (1990) يإتقان نثريات (22058125) في مقابل شعريات -206) 
(165: للإحالة على نظرية الأدب التى تفضل الشعر عموماً والرواية على نحو خاص» 
وكشكل للتفكير الذي يفترض الأهمية لليومي والعادي. 

الحديثة. 

(2) أيضاً ينبغي الإشارة إلى الاستعمال الضيق للمصطلح في مرصوفات لغوية 
(001106841055)) مثل شعرية وجهة النظر/ التعبيرية /7165 01 أصتوط 01 وءناء20 لم) 
(21016551762655» و(اشعريات دستوفسكي). هنا تعنى فقط «نظرية» (الشكل). 

(انظر» أيضاء شعريات توليدية (20©6)015 06626186156)» وشعريات بنيوية 
(5قع2068 1156 سناع نم5)) . 


9# رجهة نظر (716؟ كه غستمط) 
تعد أحد أكثر المفاهيم التي تمت مناقشتها على نحو شائع في نقد الرواية للقرن 
العشرين. النقاش معقد. مع ذلك» لأن وجهة نظر يمكن تحديدها بأكثر من طريقة» 
وبسبب أن الروايات نفسها تكشف عن تنوع في التقنيات ليس من السهل تصنيفها. 
(1) مثل المصطلح المتصل بهاء منظور (176اء6م655©)» فإن وجهة نظر تحيل 
بالمعنى الالي الأساسي على «زاوية الرؤية»» كما في نظرية الفن والسينا: زاوية الرؤية أو 
الإدراك التي عبرها تحكى أحداث الرواية وتقدم بها المعلومة. يعرف هذا في اللسانيات 
المعرفية (15]105ناع1.12 0080111976)) كنمطيات الفضاء (0108م19' ©503©6). عندما 
يكون المركز عليه (70211262) أو العاكس (126866602) هو المؤلف (605]ناك) كسارد 
(:30ة01). فإن المعنى الفنى للمنظور يكون لافتاً للنظر في أوصاف الخلفية كتوجيه 
(مم هتمع 0): مثا مهد موصوف عن قربء. أو عن بعد. ولذلك, فإن توماس 
هاردي يصف وادي بلاكمور (0007عاءة81 01 1/816) كما لو أنه من الأعلى وبعين 
الفنان: 
ذ دممن]ا لعاع لتتاكده) ع2 10 صصرعء5 1710210 عط]! لإعللد عط مآ رعمع1 
5001 
-عغ1 50 روكاء22000 ع2عء84 عنتخ كلأع1ظ عط : علدء5 عأدوعزاء0آ 1101 لحم 


71173011 ل توعممة 2075ع08ع11] تتتعط]!' أطواع2 5لط]' دمع 1621 لمعيل 
5 126 01 وصعع01) 2211 ع1 عمتلمعنجرورء 097 205عقط1' عع 02 غ1ئية0آ 01 
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أقط]!' عتناحث طخالا 0عء1128 50 15 220 ,05ا1010ا228[ 15 عقعطم5مطتلة عط]1' 
,بآ أقط1 4ه ه15 دععلماتة2 ععصوأذ1ادآ 85410016 عط1 لاله تأمتامخ أقط ملا 
أوعممعه10 عط1!' 01 15 0تمنزء 8 11021202 عط]' علتطمما 


(تيسٌ دو أوربر فيل ) (ده!!فبصءطج"'([ ءطط: ره 1255) 


(2) حتى في الخطاب العادي نستعمل وجهة النظر (1610/] 01 201821) بالمعنى 
المجازي للطريقة التي ننظر فيها للقضية أكثر من المشهد, عبر «أعين وأفكار شخص 
ما. ولذلك؛ في الروايات ذات السارد العارف (213:23]015 أمءلء5نمدم0) أو المؤلف 
الضمني (1505تة 1160م122). فإنه/ ها سيزود بوجهة نظر مهيمنة (كما في روايات 
هنري فيلدنغ أو جاين أوستن)» وما أسمته سيمور شائهان (980088 عنامسرزء8) 
(1990) بالنظرة (51884). المنظور السائد فيسرد الشخص الأول (62502 2156) هو 
دائياً ذلك الذي للشخصية - السارد (ديفيد كوبرفليد)» حارس في حقل الشوفان: 
مصفاة شاتمان. ومع ذلك في مثل روايات السير الذاتية هذه قد يبرز هناك منظور 
مزدوج: حيث تكون الشخصية الرئيسية أكثر نضجاً وحكمة من الذات الصغرى 
التي تحكي مغامراتها. 


ومع تطور أنواع روايات الخيال في (القرن العشرين) التي انتقلت من السارد 
العارف مباشرة إلى وعي الشخصيات ذاتهاء كا في تيار كتابة الوعي 04 «توء5) 
م8 خالا نا 6 عقو والمونو لوج الداخلي (عناع 8102010 ممع املا حيث 
تصبح وجهة النظرة ذاتية على نحو متزايد» وإن الأحداث الأساسية يتم تقديمها على 
نحو ملفت تماما عير انطباعات الشخصيات نفسها. 

وكها أكد ذلك نقاد مثل جيرار جينيت (0686]16 66:2:0) (1972) وشاتمان 
(ققط]03©) (1976) قد أصبح بسبب ذلك من المهم بشكل متزايد تمييز وجهة النظر 
من الصوت (ع2)17010, أي الذي يتكلم السرد. مركز الوعي في صورة الفنان -201) 
(1151ع]ةى 16 01 غ131 ايمس جويس» مثلاء هو ستيفن ديدالوس» رغم أن الراوي 
هو المؤلف الضمني التقليدي. ومع صيغ تقديم الفكر. مع ذلكء الحر المباشر (غير 
المباشر... إلخ) يتشابك السرد والتلقي بشكل ضيق: هنا طريقة الحكي تسمح لنا 
على نحو متزامن برؤية الأشياء من وجهة نظر الشخصية. 


(3) تستلزم وجهة النظر بالمعنى المجازي ليس حضور الشخصية التصورية 
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(8 تع لهسامءءه20) أو المرتكز عليه (100211261) فقط ولكن أيضاً طرٍ 8 خاصاً 
للإدراك (مه 21 2دامءء002): رؤية العالم أو الأيديولوجياء سواء كان المرتكز عليه 
شخصية أم مؤلفاً ضمنياً. ومع المراكز القوية للوعي فإن نموذج الحقيقة المقدم في 
القصة سيكون حتاً ملوناً أو مُقَيا ذاتيء سياسياً أو أخلاقياً (مثلاً رحلات غوليفر 
(واعدته:1 5 مءم:00:11)). ولوليتاء واعترافات فليكس كرول زه 007/551015) 
(11ظ فاع لكن من المستحيل بالنسبة لأي خطاب أن لا يقوم بالكشف عن 
نوع ما من الموقف الأيديولوجي. (انظرء أيضاء أسلوب الذهن (©511 9سنلة)). 
وعلاوة على ذلك. مادام بالإمكان بالنسبة لرواية ما أن تتضمن أكثر من مرتكزء 
وتحول المنظور من شخصية إلى أخرى. أو من سارد إلى شخصية» فقد يتم الكشف 
عن عدد من المنظورات الأيديولوجية المختلفة. ىا في أوقات صعبة لتشارلز ديكنز 
أو أوليس جايمس جويس: ما أسماه ميخائيل باختين وآخرون بالحوارية -21210) 
(مرواع أو تعدد الأصو ات (لإممطم:6019). 


(4) هناك مظهر آخر تم تطويره على نحو خاص يربط وجهة نظر بوضع الخطاب 
الواسع للسارد - النص -القارئ. (انظر روجر فولر (707165 108861) (1977))) 
حول الميول (/7240013116)؛ وسوزان لانسر (1280561 511292026) (1981). ولذلك» 
فعلى المستوى الأيديولوجي قد ينقل المؤلف الضمني صراحة أو ضمناً للقراء معنى 
حوقفة زعا من الذكاية المسرودة (9ديكترة مغلا مول الفاسيق الاخاضية الحصره): 
وأن هذا يؤثر في النغم (102): استعيال المجاء أو السخرية (لدهه2آ). مثلاً. أو أن 
السارد قد يكشف موقفاً خاصاً إلى القراء: يتعلق بالاحترام» والصداقة... إلخ. 
وبهذا المعنىء فإن وجهة نظر تطبق بوضوح على أي نوع من الخطابء غير الأدبي 
والتخييل على حد سواء. (انظرء كذلك» سوزان هنستن وجوف طومسون 8118582) 
(5ه مط مط 366011 380 همغأوصناة8 (2000) حول تقنيات التقييم 181) 
(5عنالوتقطعه 1 . 


كانت هناك مماولات عديدة لتصنيف وجهة نظر في القصة (7101100)» محاولتان 
اثنتان تمت مناقشتههم) كثيراً هما ل ف. ك. ستنزل (5188261 .>1 :2) (1971) وبوريس 


أو سبنسكى (لإعآقص6م175 80215) (1973). بخصوص نظرة عامة عن الموضوع 
انظر» أيضاء مونيكا فلودرنيك (كآع1م71106:5 3402103) (1993): ويول سيمبسون 


(ممومصزك اندد2) (2003). 
5228 
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وبالنسبة لمحاولة فهم وجهة النظر في المسرح. انظر دان ماك إنتاير (10321/4181551) 
(2006»)؛ وفي السينا العمل المبكر لإدوارد برانينغن (صهعاصة؟:8 0عة80) (1984). 
وعن استجابات القارئ» انظر فيوليتا سوتيروفا (501120978 101618؟) (2006). 


9ه نظرية الفظاظة والتهذيب (لوسمعط1 ومعصع6 )5011 (سص)) 


(1) نظرية مشهورة جداً في الفلسفة العملية (8668صمع658): واللسانيات 
النسوية (15]065ناع ملآ ا5تستمرء©) وفي أسلوبيات (56/1156165) الحوار المسر حي 
والتخييلي. لقد تم تطوير نظرية الكياسة على نحو شائع في أواخر السبعينات من 
قبل الأنثروبولوجيَين الثقافيئن بنلوبي براون وستيفن لفينسون خارج نظرية فعل 
الكلام (:186019 :عة طاءءءم5) وعمل السوسيولوجي إرفينغ غوفان حول الوجه 
(36). وكذلك العمل المؤثر لروين لاكوف 121055 هذط80) (1973) وجيفري 
ليش (طءءع.آ نو6©60156) (1983) حول مبادئ التهذيب (113:21205 55عمة)2011)» 
كتهذيب اجتماعي لمبدأ التعاون (16مأعه21 628006م000) لبول غرايس. 


وبشكل مفارق إلى حد ماء مع ذلكء تقدم نظرية براون ولفينسون وجهة نظر 
(للاهتمام الذاتي وحتى وجهة معالجة التهذيب). فالمسألة لا تتعلق بسلوكات عمومية 
أو تلافي الإساءة. وى لخص ذلك مايك شورت (58011 3/1016) (1996)» إذا لم ننتبه 
إلى الصورة (7806) أو احتياجات الصورة العمومية للآخرين» فإننا من المستبعد أن 
نكون خبراء جدا في جعل الأشياء تتحقق. ولذلكء فإننا تتجنب التكتيكات التي 
تبدد الصورة (5206). مع ذلك؛ كلما كبرت الحاجة للرضى أصبحنا أكثر تهذيبا. ' 


تعمل جموعة واحدة من استراتيجيتهم للكياسة باللجوء إلى الصورة الايجابية 
(206 0514176©)» الصورة الذاتية الإيجابية للمتكلم الموجهة نحو المخاطب: موسومة 
باستعيال المجاملات» كلمات وتعابير التعاطف والاستحسانء وإقرار الأرضية 
المشتركة وتجنب النزاعات. توجه استراتيجيات الكياسة السلبية -201166 هع جتتكووع21) 
(2658 نحو حاجيات الصورة السلبية (عع18 716880176) للمخاطب» أي تفضيلهم 
لحرية العمل. ولذلك. فإن المتكلم سيعتذرء ويدعي عميق امتنانه» ويتجنب أن يكون 
مباشراء ويستعمل التشذيب (0160865).:.. إلخ. 

اهتمت لغويات نسويات كمحللات للخطاب النقدي عموماء بالسياقات 
الاجتماعية الخاصة التي تعمل فيها استراتيجيات الكياسة مثل هذه وكذلك متغيرات 
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ليس للجنس فقط ولكن أيضاً للسن والطبقة» والإثنية... إلخ. وقضايا الخطاب 
والسلطة المؤسساتية. (انظر أيضاً سارة ميلز (241115 5318) (2003)). لا يخشى الملوك 
شيئاً لذا يكونون أقل كياسة: مستعملين أوامر «جافة»» مثلاً وهكذاء فالملكة في أليس 
في بلاد العجائب للويس كارول صرخت اقطعوا رؤوسهم!. وحتى السياسيون 
يتصرفون على نحو واسع دون اعتبار لضرورات حاجة الصورة للآخرين. في خطاب 
المجابهة» مع ذلكء لا ينبغي أن يقع في الواقع أي تعطيل في متطلب التواصل. (انظر» 
أيضاًء السلسلات التلفزية المتدرب (2ع/452767. ©:77) ال موجودة في عالم الأعيال). 

نظرية الكياسة ملتبسة يخصوص أي ادعاءات نحو العالميق» لكن هناك 
اختلافات متقاطعة ثقافية واضحة» ىا أن هناك اختلافات تاريخية» وهو ما لا يجب 
أن يتم الاستخفاف به في الدراسات العملية. (في الإيغبو (1850)). مثلاًء الالتاس 
لا يعتبر كمَرْض (051608م120). وعلاوة على ذلكء» قد تكون هناك خروقات أكثر 
تعقيداً ئما يتضمنه التعارض المثنوي بين «إيجابي» و«سلبي». وهكذاء في سياق مخالف 
للمألوف؛ ستظهر أدوات تشجيع «التضامن» الإيجابي على أنها مناصرة. ناقش العمل 
حول مجموعات التطبيق (2630166 042 4165 1متاصتدره2) على أن الجماعة وليس الأفراد 
هم من يحدد السلوك المهذب مقابل معايير (10::235) جماعتهم. 

وبالإضافة إلى ذلكء» فالأمر لا يتعلق فقط باللغة الفعلية» ففي مسرح للعصور 
الأول نرى انحناءً ورفعاً للقبعات... إلخ. وحتى اليوم يعد إعطاء مقعد في نقل 
عمومي لكهل أو معاق «تهذيباً». (لنقد مقاربة براون ولفينسونء انظر ريتشارد واتس 
1/4 لتقطء1؟) (2003)). 

(2) وعلى نحو قابل للجدلء يمكن اعتبار التهذيب فقط كبلاغة للتفاعل اليومي 
بين الراشدين. إننا دائياً نستنبط» وعن غير وعي أيضاًء السلوك الفعلي وغير الفعلي 
المناسب في أي وضع عمومي ماء كنتيجة لتنشئتنا وتربيتنا الاجتماعية. السلوك المهذب 
هو إذن معيار (1020©). الأكثر وَسْرَا هى أمثلة الفظاظة (55عم1116همم1) ىا (ني 
الغضب فق الطريق» والعكم بكليات ثابية» ومقاطعة الكلام ٠...‏ إلع: ما يسعى بالتعابير 
المتعارضة (5ممتاناء1110 علاناء005111). بالنسبة لجوناثان كولبييبر وآخرون -1088) 
(.1 اه ععمعمانت صقط) (2003) وديريك بوسفيلد (801055610 عآعئء12) (2008) 
تتحدد الفظاظة باعتبارها نتيجة لأفعال مهددة للصورة المتعارضة من الناحية القصدية. 
فقصد الإساءة يجب إدراكه من قبل المستمع حتى يكون مؤثرا. هناك مؤشرات واضحة 
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هنا للعنصرية» والنزعة الجنسية (56:61853)... إلخ. وقضايا الصائب سياسياً -11ه2). 

(72655اعع001) 1621 

أل رمز كتابي ذو صور نطقية متعددة تعدد الأصوات للرمز الكتابي (تزهمطمراه5) 
تحيل تعدد الأصواتء من «أصوات متعددة» اليونانية» في الموسيقى على تركيب 

نغمات مختلفة في انسجامء وقد تم جلب المصطلح إلى النقد الأدبي» خصوصاً لمناقشة 

بنية الرواية. المصطلحات المقترنة به هى (/2013570681165) (تعدد الأصوات) وتعدد 

المخصائص (ع201[221650). 


لقد ارتبط تعدد الأصوات على نحو خاص بعمل الناقد الروسي ميخائيل باختين 
وكتاباته عن دوستويفسكي (1005]606315169) المترجمة إلى الإنجليزية في 1973 (المنشورة 
أول مرة في 1929). لقد استدل باختين على أن الروايات مثل تلك التي لدوستويفسكي 
تتحدى بسماحها لوجهات النظر وأيديولوجيات وأصوات الشخصيات بأن تكون 
مطلقة العنان: وهي نزعة تم تأكيدها في الكتابات الحداثية وما بعد الحداثية. 

يستعمل تعدد الأصوات أحياناً كمرادف لأحادي الصوت 1ع21310)» وهو 
مصطلح مفتاح آخر لباختين (انظرء أيضاء باختين (هنغط1ه8) (1981))» لكن هذا 
الأخير تم استعماله على أكمل وجه ليشمل مفهوماً أكثر تعقيداً يتضمن معنى ليس 
فقط «جدلي» ولكن أيضاً انخراط اللغة بالاستجابات المتوقعة. يحيل تعدد الأصوات 
إذن ببساطة على التعدد المحتمل للأصوات اللهجية الفردية (1010166181) أو اللهجية 
المجتمعية ([5061016©18) والو عي المميز للرواية كجنس (068156). 

(انظرء أيضاًء مسايوكي تيرانيشي (نطدتهة16 فكلنالاهىة84) (2008).: انظرء 
كذلك. لغة لامتجانسة (519وه[عه13662). 


9# جناسٌ الاشتقاق (همغمامولوم) 

وجه بلاغي حيث يتم تكرار الكلمة في صور مختلفة (ى) في اللاتينية أو 
اليونانية)» أو كما في الإنجليزية» حيث يتم اشتقاق الكليات المكررة من نفس الحذر 
(بالتحويل (0086655108)) والإلصاق (418:9)108)... إلخ). مثا سونتية 28 
لشكسير: 


1011861 50110775 1/177 10133 103117 غ120 :1023 أبرد8 
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50 لاع56 لاأقتع عاد 21615 ععلة1/1 بجاخطع نظ طأه2آ غطعذلط لسمف 
يعرف أيضاً بتكرار منوّع (8]0ستصسمصلة).: وتكرار لفظى (1:3012110) 
وتكرار توكيدي (2835381726502). 


بينا قد يبدو هذا مصطنعاً على نحو واع» فإن جناس الاشتقاق(5ماماميزا0) 
يبرز على نحو شائع في الإشهار اليوم كأداة للتفخيم (515ةلامم:8). أثناء كتابة إشهار 
لكريمة الوجه (سنوع 0 عع3)» مثلكٌ فإن كليات مقترنة بالرطوبة (ع7840151105) ورّطبٌ 
(84015031126) وترطيب (1401560112108) من المحتمل أن تظهر مرات عديدة. 


|[ أ الاشتراك اللفظي (وسعوراوط) 


يصف الاشتراك اللفظى (إ2012562) في الدلالة (105)ههصمء5) ظاهرة شائعة 
جدأء كون كثير من الكلمات لها أكثر من معنى واحد. ومن تم تكون الحاجة إلى 
المعاجم والمسارد (0105532165) . 


تطور المعاني الجديدة للكليات عبر مراحل الزمن» لكن في أحوال كثيرة دون 
أن تضيع المعاني التي ترسخت. فاللغة يمكن أن تسمح بمثل هذا «الحمل المفرط) 
الدلالي بشكل طبيعيء لأن السياق يساعد على انتقاء المعنى المناسب للكلمة؛ لكن 
يحدث أحيانا أن يع عن ذلك التياس (تبعتطصسة) مثلاً مدعلا دملا 0©) 
(57ء01855 عصذلدع1 01 0135565 و ستعلدةدآ. فهذا الالتباس يمكن استغلاله في 
التلاعب اللفظيء مثلاً: 


7ل 110602 عط1 80105 2م110 :0 


ةع ه5100 نللم 
5 تركيب ربطى متعدد.» وصل بلاغي» ريط عطفى («مغعل0 مرو جلوط) 


يصف تركيب ربطي متعدد (2013:83506408) في البلاغة الاستعال الموسوم 
لبعض الواصلات (002[102611085)) المتعاقية الرابطة نفسها بشكل خاص الخاصة 
بالجميلات أو الجمل المعطوفة. فهو إذن يتعارض مع تركيب ربطي (25(:206608)؛ 
دون واصلات. 

يرتبط في أحوال كثيرة بالكلام غير المتكلف أو أسلوب النثرء فهو يرد باستمرار 
في الكتابة التاريخية القروسطوية» مثل موت آرثر لمالوري: 
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طخ ع2 11 0ه ,لم1 خ خخ 1007 ذخ 0[ علطةن) عنعغط 1 حتمصخ كتطخ 
5 ه1161 1161651521 320 ,0010 01 “تعقمع0) 1116آ ذخ 0عجراءء5 عرعط1' 
.ع5عط1 تتععظ 130 70110 ع1 1ه بجععامك عط1 ا[ن مذ 53011 ذن أعناك 





(الكتاب (2 .3)1) 8001)) 
(انظرء أيضاء مايك شورت (20مط5 ع841) (1986)). 
5 (نظرية) العوالم الممكنة ((ومعط1) و010ك]1 عاطتوومط) 


تمت دراسة العوالم الممكنة كثيراً من الناحية التقليدية في الفلسفة والمنطق منذ 
غوتفريد لايبنز (12هطفء.1 60:5164) في القرن السابع عشرء وأيضاً في الدلالة 
وفي بعض نظريات النحوء خصوصاً في علاقتها بقضايا الصدق/ الكذبء والميول 
(840021167) والواقعى المضاد (1815اع213ع:1هتناه0)). و انطلاقاً من الثيانينات برزت 
في نظرية الأدب واللسانيات النصية» وفي كثير من المناقشات حول التخبيلية -8160) 
(10231167 والنص الفائق (2:ع1' +6م11382) وما بعد الحداثة (مدو1اممء00صتاوه2). 


العالم الممكن هو أساس إحالة شؤون (21:5 8ش 08 51916) التي يمكن تصورها. 
«العالم» هو إذا استعارة» لكن يكمن فيه المشكل. وما تمت مناقشته بشكل لاخبائي 
هو علاقة العالم «الحقيقي» بالعوالم الممكنة وبالعوالم المتخيلة» وكذا الاختلافات إن 
وجدت بين العوالم الممكنة والعوالم المتخيلة. لقد ناقش الفيلسوف ديفيد لويس -28) 
(1.6115 714 (1986) أن كل العوالم الممكنة موجودة» وأن عالمنا أو العالم الواقعي 
يوجد لكن واحد من بين عوالم متعددة» وأن العوالم المتخيلة هي نمط فرعي خاص 
للعوالم الممكنة. بالنسبة لتوماس بافيل (اء2890 120:038) (1986) العالم المتخيل 
هو الذي «يفتتح» العوالم الممكنة» وأن عالمنا يتوافر على أسبقية أنطولوجية محددة. 
وقد ناقش آخرون بأن عالمنا هو عالم ممكن؛ لكن عوالم أخرى تتموضع في «فضاء 
منطقي». لقد اقترحت ماري - لور ريان (مة859 16ة.آ-16ئة31) (1991) أن العالم 
المتخيل هو عالم ممكن بديل يشتغل كعالم واقعي للكون الذي يصنعه النص. العوالم 
المتخيلة بحاجة في علاقتها بالعالم الحقيقي» لكن ليست زائفة بالضرورة. 


ومن جهة أخرى. ليست العوالم الممكنة «غنية» كعوالم النص» كما استدل على 
ذلك بول ويرث (طغمءء؟ آبنة) (1999). 


333 
7 


(انظرء أيضاًء نظرية عالم النص» انظرء كذلكء جون ديفرز (2002) هطه3) 
(1017655» ولوبومير دوليزل (1998) ([ع2ء1201 عتتصمطس). 


5 (ما بعد) الاستعمارية» ما بعد -00010-]205 وتاكتلةتهه205-001) 
الاستعمارى أذئت » نظرية (ما بعد [01013)-2051 ,ع1161:2110115طآ :2131 
اضرو لامع 1 


تخفي العنونة نظرية مابعد الاستعماري (2051-0010212[1)» التي تشمل واحداً 
من فريس الشائعة للدراسة في أقسام الإنجليزية الخاصة بالدراسات العلياء حمل 
أيديولوجياً محتملاً» بينها في نفس الوقت تشمل تنوعاً واسعاً للمقاربات وموضوعات 
الدراسة. 


يعني مصطلح ما بعد الاستعماري (2051-00102181) حرفياً «ما بعد الحكم 
المستعمري»: أي بعد إزالة الاستعمار» وقد 7 تم استعماله لوصف الأدب الذي تم 
إنتاجه في الكومنويلث البريطاني» الموسوم 1 بدراسات الكومنويلث» ويعرف 
أيضاً ب «الآداب الجديدة في الإنجليزية» (طدتاع88 ه[ ععتطومء نآ 2169). أسهم 
الاهتهام الأكاديمي بمثل هذا الأدب كثيراً في تعقيد مفهوم المعيار الأدبي. 


لقد تم تسييس المفهوم وتنظيره على نحو خاص بعد. نشر بيل أشكروفت 
وآخرون (.81 أء 1ه7عطدث 11ز8). الكتاب المؤثر الإمبراطورية ترد :1م827 ©17) 
847 71115 الذي أكد التوترات الخاصة للأدب المنبئق تحت تأثير الإميريالية» 
واختلاف الافتراضات الثقافية. وقد تأثر هذا بدوره بالاستشراق (57ذ[ه/مءة07) 
لإدوارد سعيد (1978)» الذي أشاع فكرة المستعمر باعتباره «ابتكارا آخر صممته 
(15768160) القوى المستعمرة» كما في معنى الخطاب عند (10150010556) ميشال 
فوكو. بالنسبة لأشكروفت وآخرونء مع ذلكء ونقاد آخرون ليس فقط الكتابة من 
ستغافورة: والهند» وينغلاديش وجزر الكاريبي يمكن أن تُشْمَّل: ولكن الكتابات 
الأكثر ترسيخاً تاريخياً للولايات المتحدة الأميركية وكندا وإيرلنداء مثلا» وإن ما بعد 
الاستعارية (2056-001081311510) يمكن أيضاً أن تشمل كتابة ما قبل الاستقلال» 
تحت قيود التبعية الإمبريالية. يمكن تصنيف كُتَاب ما يسمى «بالأدب الجديد في 
بريطانيا»» بعد هجرة ما بعد الحرب تحت هذا العنوان: مثلآء سلمان رشدي -881) 
(11501 232ل وتيموتي مو (2710 /110041)؛ وجان ريس (13/5 8305[). 
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أصبح مصطلح مابعد الاستعماري (6051-0010121)» إذأء باعتباره مصطلحاً 
مؤقتاً أكثر منه مصطلح نظريء ومن ثم فهو مكان أيضاً لمواقف متعددة ووجهات 
نظرء بعضها مقترن با بعد الحداثة (205152006121512). روايات مثل فوي لج. م6 
كوتزيء مثلاً. قد أثارت نقاش التمثيلات السردية وكتابات الاستعمار. وروايات 
سلان رشديء أثارت نقاش العلاقات بين الخيال والواقعية. 


وقد دَمَجَ النقد النسوي (061461557 10156أدم86) النقاشات حول المرأة والتبعية 
مع قضايا ثقافات الأقلية والعرق. لقد فحصت الدراسات الأسلوبية ظواهر مثل 
التغيير الشفري (128ط0006-5716)): والاستعيال المبدع للعامية (1252ا128ء17). 
واللغات الحجينة (5هاع210).» والكريولات (0560165))» وعتبة الشعور -128ط1ا.آ) 
(/إ]1لء» والتناص (12]6216<4331169). والبلاغة الشفوية (©018615) وسكاز (5182))» 
ووسم الأسلوب (517/16-11311128) بالنسبة لهوية الجاعة المتضمنة. 


5 ما بعد الحداثة» نظرية ما بعد الحدائة 205113006158 ,تتاعتص<2056-81006) 
(17م6ع1 1 


(1) تم توليد ما بعد الحدائة (15502م205-84006) في الستينات لوصف 
الحركات في الهندسة والفن والأدب كتقدم انطلاقاً من الحداثة التي ازدهرت 
في أوروبا وأميركا في السنوات المبكرة للقرن العشرين حتى الثلاثينات. مثل 
الحداثة» تتحدى ما بعد الحداثة التقاليد الأدبية لكن بشكل جذري. في روايات 
الكتاب الأميركيين مثل جون بارث (82168 1088)» وفلاديمير نابوكوف -0/18) 
(2513601607 عتصفل وتوماس بينشن (2082ءمتاط 5هم:مط1).: والكتاب البريطانين 
مثل أنجيلا كارتر (081065© 28613ة) وجون فاولزء هناك قطيعة مهمة للواقعية 
وللوحدة وللحلول الذكية. الكتابة وعي ذاتي عالٍء الوعي بالذات» وبالقارئ 
الذي يقرؤهاء والسخرية صورة بيائية (م10) مهيمنة. الكتابات ما بعد الحدائية 
جذابة للأسلوبيين بقصد التحليل وذلك بسبب إعادة الإنتاج» وبالبريكولاج 
(©81160128): وباروديا الأساليب (85671658): والأجناس (668265) والنخصوص 
(5اء<ء1). (انظر» أيضاً تخيل فائق (102اع186ءم:113). وتناص (21157نطءاعارعام)). 


(2) وبشكل ملتبس إلى حد ماء تم استعمال ما بعد حداثة («توندم81006-وه) 
ونظرية ما بعد الحداثة أيضاً على نحو شائع كمرادف لما بعد البنيوية -ةعنطعنما5-وه2) 
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(510ذآ في أدناهء لوصف حركة فكرية ارتدادية» مستوحاة من الفرنسية على نحو مشابه» 
المؤثرة في نظرية الأدب انطلاقاً من الستينات وبداية السبعينات. مادامت هذه الحركة 
تثمن عدداً من المبادئ التي تمثلها الكتابة ما بعد الحداثية» ومادام بالإمكان النظر إليهما 
على أنهما يمثلآن تحولاً أيديولوجياً في الثقافة الغربية المتأخرة للقرن العشرين» فإن توسيع 
المعنى يجب فهمه: مثال فكرة أن «الحقيقة» يتم بناؤها بواسطة اللغة» وأنه لا توجد حقيقة 
الموضوعية؟. 

التحول في المعنى يظهر أنه قد تم تسريعه من خلال نشر دراسة جان فرانسوا 
ليوتار (01810/:آ 2-1732+015ة16) (1984) حول شرط ما بعد الحداثة -0ضناوه2) 
(016108لمه00 مععل لأواخر القرن العشرين. ظاهرياً إن التقرير المفوض لحكومة الكييبك 
لتوجيه سياسة الجامعة بخصوص المعرفة» استدل ليوتار على أنه في المجتمعات ما بعد 
الصناعية والمشبعة إعلامياء تغير وضع وطبيعة المعرفة مع انهيار ما أسماه بالسرديات 
الرفيعة (و213,24197 0380 ) التي كانت تحدد تقليدياً منهجيات وأرضيات اكتساب 
المعرفة. وقد أنكر إمكانية الحقيقة الموضوعية تماماً. وبدلاً من ذلك. تم امتصاص 
الحقيقة في الصورة؛ والإنتاج في الاستهلاك/ والاستهلاكية (انظر أيضا الصورة الزائفة 
(مصبحة [نتسزة)) . 

هل نحن الآن في عصر ما بعد الحداثئة؟ لقد تم اقتراح حداثة مفرطة -65م/19]) 
(7إأأدء2200» التى تتميز باستهلاك مفر طء أو حداثة ثانية (مموتصععل0منعا1اة)» 
المحددة بالعولمة (ممنه ع ذلهطه01)» وحداثة رقمية (10181-1100601583) المعترفة 
بنوع جديد من النصية الُرَفُمَنة (18181269©). ففي هذا العالم الرائع» من المؤمل أن 
يشكل الوعى الإيكولوجى سلوكنا. (انظر, أيضاًء أندرو غيبسن (015508 /«ءلصله) 
(1999). 000 اراس (35م1421 وممصاد) (2006). وبرات نيكول -811 صوءط) 
([مطء (2009). للنقدء انظر تيري إيغليترن (هما]ء1ا828 بمرع1) (19963)). 


1 ما بعد النعت د10 152ل مسصادوط) 


يصف ما بعد النعت (2051120016621102) في النحو العصري كل تلك العناصر 
التي توجد في المركب الاسمي أو المجموعة الاسمية التي تكون تابعة للاسم كرأس 
للكلمة (770:0 01 11680]) » التى ترد بعده. تتضمن البنيات التى تعمل على نحو 
نموذجى مابعد النعوت إضافة إلى المركبات الحرفية (72118565 لقدوتاتوموعرم) 
(مثاة: (قممفوعة الث :70 ك3 ى)). وجمل الصلة (0181565) 241586[ ) 16) 
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(عوصنكا ع8 110ه18 مطللا مك3 والجمل غير المتصرف (غ]نمز1-مه2) -17870 لهم) 
(2655ظل طتكا ماغلالا 1211160 تقططة . 


بالنسبة لنعت رأس الاسم بالعناصر التي ترد قبله» انظر نعت مسبق -226) 
(2001863105. ما بعد النعت والمسبق الثقيلين من المحتمل جداً أن يوجدا في 
أصناف لغوية مكتوبة ذات نمط تقني أو أدبي. الأساء المركبة ذات مابعد النعت 
ثقيل تكون مميزة للغة القانون» مثلاًء أو أي صنف لغوي حيث التفصيل التفسيري 
يكون ضرورياً» مثلاً: 
غذ 01 21011027 2)158 مجع لن4 مذ 01/ عنامط0 عطآ]' 0م082 ع8 117111 ياملا 
ام و5ع11021 تتصخة 01/لسصتذع 8 [اناط خ 020/01 داك م 1طقنتهمطده© أقدوع.آ 


-118اعع22) 1[ دعققء معط 562502216 0012 /ز[م0) ووع.آ 2210 1120م 1131 
... أعءالاء ه74 م107 لذ 10 عنا(آ 15 1102 


(انظرء كذلكء. دوغلاس بيبر وآخرين (1999)»: فصل 8) 4ه ,ء81 138ع2013) 
(.31). 


ا ما بعد البنوية (1012115131 17514 1-5و20) 


الاسم الذي أعطي لحركة فكرية ارتدادية من فرنسا والمؤثرة جداً في النظرية 
الأدبية منذ الستينات وبداية السبعينات خصوصاً في فرنسا والولايات المتحدة 
الأميركية. تعرف أيضاً بشكل شائع اليوم بم| بعد الحداثة. 


وكا يوحي بذلك المصطلح. تشرع ما بعد البنيوية (51141011311522ا2056-5) من 
بين أشياء أخرى, في تحدي وهدم بعض المبادئ الأساسية للبنيوية» ليس أقلها أن 
هناك «بنيات» ثابتة وذات معان محددة. وبالنسية لما بعد البئيويين العلاقات بين الدال 
(518215) والمدلول (518521860) هي علاقات غير ثابتة» والمعنى غير محدد وبالتالي 
من الصعب إقراكه الوحدة الضية عي أيغناً وش عدف النقد مابعد البنيري خو 
السخرية من تناقضات المنطق والمعنى الملازم في الأعمال ذاتهاء «وتفكيكها». 

تحدد ما بعد الحداثة أحياناً النظرية التفكيكية والكتابات الفلسفية لجاك ديريداء 
لكن هذا الأخير ليس إلا جزءاً فقط من «أسلوب التفكير» هذا (تيري إيغليتون 
(«ماعاع 82 لاتترع1) (2)))1996 ولو أنه الأكثر شهرة. تشمل ما بعد البنيوية في فرنسا 
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أيضاً الكتابات المتأخرة لعلماء مثل جاك لاكان في التحليل النفسى وجوليا كريستيفا 
في النقد البنيويء بالإضافة إلى الكتابات المتأخرة للناقد السيميولوجى رولان بارت. 


بالموازاة مع تأملاتها الفلسفية» فإن ما بعد البنيوية قد خلقت لغتها الخاصة 
وتلاعبها اللفظي اللغوي: إنها مبدعة بقدر نقدهاء لكنها طنانة بقدر كوجها محفزة. 


71 تطبيقي: نقد تطبيقي, أسلوبية تطبيقية ‏ ,تطكفه01)1) لوعناعوع2 نلمعناعوءم) 
(05 5115 لوغناعةم2 


(1) يعرف النقد التطبيقى أيضاً بالتقليدي ويحظى (22واء011) 6281021) بتقدير 
نقدي (2605أعع1ممم لمع قامع) أو تعليق و تحليل -لإلهمسخ لضة انقارع ستتره0) 
(515» وهو طريقة لفحص النصوص الأدبية التي تم الدفاع عنهاء أولا» في الدراسات 
الإنجليزية بجامعة كامبريدج في الثلاثينات» وهو لا يزال سمة لمنهج دراميى وسمة 
لكثير من الامتحانات في مؤسسات التعليم الإعدادي والثانوي (بصدناءهء1) اليوم ف 
المملكة المتحدة. 

إنه يرتبط على نحو خاص بأسماء إ. أ. ريتشاردز (8505ط21 .لخ .1) (1929) وف. 
ر. ليفيس في الثلاثينات اللذين قاوما ما اعتبراه مقاربات غير دقيقة لتدريس وفهم 
الأدب. وشددا على الحاجة لتركيز الانتباء على النص الأدبي نفسهء بنيته وموضوعاته. 
(انظر» أيضاًء نقد جديد («:وأء0:16 2168)). ما يجعل النقد التطبيقى مختلفاً عن 
رأي تفسير النص (1676 106 1168105م:18) التقليدي في الفرنسية حيث لا يلتفغت 
كثيراً للسياقات الاجتماعية أو التاريخية. لقد كان من الشائع أن تحلل النصوص أو يتم 
انتقادها دون الإشارة إلى عناوينها ومؤلفيهاء أو مجحرد مقتطفات من النص موضوع 
الدراسة. ما هم هو تأثير العمل في القارئ» وعلى استجاباته/ ها الحدسية. 

ومع ذلكء هناك شيء واحد لعلماء كامبريدج في مجموعتهم التأويلية لقراءة النص 
وهو أمر مختلف عن قراءة الشخص العادي. فهاذا لو ل نستجب جميعاً للنصوص بنفس 
الطريقة؟ ليست هناك منهجية مقبولة بالنسبة للنقد التطبيقي» حيث إن تحليل النص قد 
يكشف مشاكل كبيرة بالنسبة للطلبة إلا إذا منح الأساتذة توجيهات ومفاهيم نقدية. 
وفي كل الأحوال من الصعب تحليل نص ما دون الاعتماد على بعض القدرة الأدبية 
(0012061626) '1.116539) المستمدة من معرفة نصوص أدبية أخر ى متشابهة بشكل 
واضح أو متباينة»؛ وبعض المعرفة بوسطها الثقافي والتاريخي. 
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(2) مع ذلك؛» ففكرة فحص النصوص عن قرب أمر أساسي بالنسبة للأسلوبية 
التي تحاول عموماً إدماج النقد الأدبي واللسانيات. إنها بالفعل أكثر «تطبيقية») من 
النقد التطبيقى» مادامت تبنى تأويلها (ه1618610م:1216) على تحليل السيات اللغوية 
الدالة» وتحاول تجنب الانطباعية والذاتية. 


مصطلح أسلوبية تطبيقية (1156065/ز51 273031) يمكن أن يستعمل لوصف 
عمل الأسلوبيين مثل هنري ويدووسون (مثلاً («ه7/104005 بصمع5) (2004)) 
الذي كان دائ) يعد أول من اهتم بالتحليل الأسلوبي للنصوص كأدوات تدريس 
مساعدة لدراسة الأدب واللغة من طرف متكلمي الإنجليزية الأصليين والأجانب. 
(انظر ؛ أيضاً أسلوبية بيداغوجية (5ع0اقذ!:ز)5 1وءزعه26028)). 


]01 المذهب العملى: أدبية» تاريخية... إلخ. ‏ -1]115 الإمهاء )11 : معتأمسودم2) 


(.عاعء ملهع11ه) 


(1) ترسخ المذهب العمل في الاستعمال اليومي لتعني «عملي» وأيضاً 
(دوغماتي»» وهي مشتقة من (2728518) «عمل» اليونانية. تعد العملياتية -88+:2) 
(50ة)8: فلسفة واقعية جداء مذهب «يقيم أي إقرار فقط بتتائجه العلمية» (معجم 
أكسفورد الإنجليزي (0110)). إن مصطلح ونظام المذهب العمل (65قصوةء) 
(تعرف في الأصل بلسانيات عملية (15865ناعهذاةمع2:2)) من الصعب تحديده 
ببساطة. 


لكن انطلاقاً من السبعينات أصبحت الدراسات العملية لمختلف الأنواع 
متعددة على نحو متزايد» مع تطور السوسيولسانيات وتحليل الخطاب والأنحاء 
الوظيفية» وكرد فعل لكثير من الأوساط اللغوية ضد ما تم اعتباره كمقاربة ضيقة 
لمشاكل اللغة في العمل المؤثر لنعوم تشومسكي وأتباعه. 

لقد تم استعمال المصطلح. أولاء من طرف باحثين اهتموا بأسئلة المعنى. 
الفيلسوفان اللغويان شارل موريس (7105215 0521165©) وش. س. بيرسء مثلا» 
اللذان كتبا في أواخر الثلاثينات وأوائل الأربعينات» واهتما بعلاقات الدلائل 
(قهع51) «بالمؤلفين» و«بالمستعملين». يمكن تحديد المذهب العمل في أبسط معناه 


وأوسعه بأنه دراسة استعمال اللغة. 
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العلاقة الدقيقة بين الدلالة والعملي قد تمت مناقشتها كثيراً منذ ذلك الحين» لكن 
بالمعنى الأساسيء» فإن المبدأ العملي مهتم بمعنى الأقوال أكثر من الجمل والضمنية 
(55ه05181م020)ء والمعاني التي تأتي من الوضع السياقي والبيشخصي المتضمن 
المتكلم والمستمع. يعترف بعض اللغويين» مع ذلك» بمستوى أو مكون لغوي إضاني 
بالإضافة إلى وظائف الأصوات ('اع020108ط2) والتركيب (:53/018) والدلالة -56) 
(ء تقدص (وبالذات المبدأ العمل الذي يقرنء الأبنية باستعمالات اللغة في السياق. 
فقول مثل 08197 ك4 06زلآ - 085 ستكون له «معان» مختلفة إذا تفاوت السياق 
والمشاركين: إذا تلفظت بها فتاة إلى رجل شاب في حانة» مثلاً» أو من طرف سائق إلى 
مسافر إذا أصيب بوعكة فجأة. 


كانت نظرية فعل الكلام (18602 ؛عه طء66م5) والتضمينات الكلامية 
(15لأقع 1[صدط]1 [أهصهه5مء:7م00)) والافتراض المسبق (70516100(ناوع]2) مؤثرة 
كثيراً في المذهب العملى من هذه النقطة كما يبيين ذلك عمل جيفري ليش 60156 6©) 
(طععع.آ (1983) ومتيقن لفينسون (1.6918502 5167262) (1983). وبالفعل» 
سمى عمل لفينسون أحياناً بالعملياتية الغرايسية الجديدة -98ع2 صهء2160-071) 
(1384165. فالعمليون لا يسألون عن ما تعنيه س؟ ولكن ماذا تعنى (أنت ب س)؟ 
فقد اهتموا بوظائف ومقاصد وأهداف وآثار الأقوال» وأخيراً بقوع القدرة اللغوية 
لمطلوبة لاستعال. اللغة قي أوضاع الجعاعية خاصة. (انظرء أيضاء قبل بورق - 
روبرتز ((.0ع) 5ممء106-مم ثرت 1أء21)) (2007). 


تركز العملياتية المعرفية (212812814105 11176ع008) على السيرورات المعرفية 
الضمنية لفهم فعل الكلام اللغوي (ليس الإنتاج). (انظرء أيضاء ل. ب. هورن وج. 
وارد (ناشرين) ((.605) 7810 .0 320 ترم .2 ..آ) (2000)). 


(2) تتداخل العملياتية حتأء بسبب ذلك» مع حقول للبحث اللغوي» 
وموضوعاتها واهتم|ماتها معروفة مع الأسلوبيين (انظر مثلاً» إليزابيث بلاك -81128) 
©8131 طاء6 (2006) بالنسبة للأأسلوبية العملية (569:115)15 1غ18مع5:2). تفحص 
الأسلوبية الأدبية رقع أقممعة:5 بحندمء]ؤذ.آ)» التى برزت ابتداء من الثمانينات وما 
بعدها (انظر على الخصوص عمل روجر سيل مثلًا (5611 67عه80) (1991)» وأيضاً 
(2000) السهات اللغوية للنصوص التى تنشأ عن العلاقات البيشخصية الحقيقية بين 
المؤلف (06طالا4) والنص والقارئ في السياقات التاريخية الحقيقية والسوسيوثقافية. 
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وكا هو الشأن مع الأسلوبية العملياتية: تم اعتبار سرات مثل الإشاريات (05«اء2) 
والميولية (/ه81008111) والتهذيب (2011162655). وأيضا الحكي (161186:1161) (انظر 
كذلك ج. ل. ماي (لا306 .سآ .1) (2000)). 


(3) وأيضاً في صلة مع دراسة الأدب هناك العملياتية التاريخية -:8119)08) 
(286165ع 2 021 التي تم تطويرها انطلاقاً من التسعينات (انظر أندرياس جوكر 
(ناشرون) ((.0©) “ماع10 ووعملصة) (1995)). التى تفحص عن قرب السياق 
التواصلي للنصوص في فترات تاريخية مختلفة» مثلاً. جمهورها الخاص وأهدافهاء أو 
تقتفي كذلك تطور السمات العملية والوظائف عبر العصور. هناك استعمال متزايد 
للمتون (012م0018) لفحص تقاليد النوع (06826) عبر مدى واسع للتصوص 
الأدبية وغير الأدبية مثل تسجيلات المحكمة» والأبحاث العلمية والمراسلات 
المتبادلة. للعملياتية التاريمخية المزيد لتقديمه لنظرية التهذي ب (126057' 201162655) 
. إنها مثلاً حالة ذلك الكلام البسيط» الذي يتم تقييمه على نحو إيجابي جداً في الفترة 
الحديثة الأولى أكثر من اليوم» وأن «الصدق» يتم تثمينه سراً أكثر منه علناً. مثل هذه 
التحولات في القيم هي» أيضاء قضية في العملياتية عبر الثقافية 607085-000161581) 
(221165مع2:2: انظر مثلاء س. بلوم - كولكا وج. كاسير 320 هاا كا-صنا8 .5) 
(تعمفمة1 .0 (1989). 


15 مدرسة بر اغ ([0مطع5 عسعدءط) 


مدرسة يراغ أو بالضبط حلقة براغ اللغوية (015016) م51 1ناع8 مارآ عناعة:©). 
مثل الشكلانية الروسية (552ذاقهدذه5 «ؤز55ن). التى هى أحد أكثر الحركات 
اللغوية والأدبية أهمية لبداية القرن العشرين» وتأثيرها إلى اليوم مازال يلاحظ في 
النحو النسقى (022220212 عتصع:5:ز5) (انظرء أيضاً ثيمة / فكرة محور (عطدعط1) 
وخبر (2866)). وقد اشتهرت في الغرب تدريجياً فقط أفكار فيلم ماتيسيوس» 
وج. موكاروفسكي» و ن. س. تروبتزكوي وآخرين: جزئياً عبر رومان جاكوبسون 
(مثل تروبتزكوي الذي انتقل من موسكو والشكلانية إلى براغ وساعد على تأسيس 
الحلقة سنة 1926. ثم بعد ذلك هاجر إلى الولايات المتحدة الأميركية عند نشوب 
الحرب العالمية الثانية» وكذلك عبر ترجمات أعمالهم إلى الإنجليزية في بداية الستينات 
(انظر ب. ل. غارفين (ناشر) (5أة6 .21) (1964)» وجوزيف فاشيك (ناشر) 


((.لع) علعطعه/ا أعو0[) (1964). 
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من جراء التأثير الكبير بنيوية فرديناند دو سوسور فقد كانت للسانيي براغ 
مساهمات دالة في الأصواتيات (08026]15) ووظائف الأصوات (0108همط5) 
والدلالة (5ع1أسصهممء5) عبر أفكار هم حو ل المكونات (086815م20208) أو «السيات 
المميزة» (وعمتطوء7 علاناءعه21501). (انظرء أيضأء موسومية (121311805655)). قاموا 
أيضاً بتطوير أفكار سوسور حول اللسان (©080هآ) والكلام (©0301) بالموازاة مع 
الوظيفيين (1206810881154ا) أساساً: أي ما يشكل نظام اللغة هي الوظائف التي 
تؤديها. ولذلكء فإن نموذج جاكوبسون للحدث الكلامي (81650 طاءءءم5) ينبني 
على أفكارهم. تشكل الوظيفية أيضاً أساس دراستهم للغة الأدبية ومميزاتها الجمالية 
(عتأعطاقء 4 )» مع إيلاء أهمية بالغة للوظيفة الشعرية (هه)ءهناط عنَاءه2). بالاعتهاد 
على أفكار الشكلانيين طورت مدرسة براغ المفاهيم المؤثرة في الأسلوبية الطليعية 
(8هن01سدامعععع10) واللاتلقائية (1280100غ28:ه)ندخ-ء(12): الوظيفة المميزة للغة 
الشعرية كتركيز الانتباه والتغريب (5515808188) في اللغة» والمعنى بوعي وإبداعية 
بأدوات الانحراف (06918608) أو نماذج الموازاة (0:ؤذاء821:811) ضد خلفية 
(لصناهمععاءة8) اللغة غير الأدبية. 


(انظر» أيضاً» منظور وظيفى للجملة (ع7تاءء250ء2 ععمعامء5 1[قمه تأعصيظ). 
كذ الخبر محمول. محمول (01626407ع-2 رعكق نلععط) 


(1) يحيل الخبر محمول (226016846) في النحو (613121221) على مكون أساسي 
للجملة من غير الفاعل (]©50[6). يقال أحياناً إن الجملة «تامة» إذا ارتكزت على 
يليهها وعناصر أخرى كالظروف (40076661215). مثلاً جمل مثل : 

ع1 / علد 

لتق 573116070 / عطة 

.17 2 517211070 / عطم 

تتضمن كلها فواعل ومحمولات. والفعل كمكون أسامي للخبر يعرف أحياناً 
بجملة الخبر (6260163402) . 

(2) دلاليء إن التمييز بين المبتدأ والخبر يتناسب مع ثيمة أو فكرة (2606]) 
وخير» أو «موضوع) (غ1م10) و «تعليق» (1اعستحده0)., لأن الخبر هو ما يقال حول 
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المبتدأ. وهما معا يشكلان قضية (2205051108). وعلى نحو ممتازء وعلى أساس 
الأفعال» يمكن اعتبار الخبر على أنه يشير إلى عمل» وسيرورة أو حالة أوضاع 51816) 
(5521ه 2ه. للدلالة والمنطق أنواعههم| الخاصة من المحمولاتء أو الإسنادات -5,6) 
(016861025 التي لا تتناسب كلها مع النحوي. إنها تقرن العناصر بحجج الحوارات 
(215ع تناع تش ) التي تزود بمعلومة إضافية حول شيء في طور الاقتراح. ليس فقط 
الأفعال هى التى تكون محمولات في هذه الحالة» لكن أيضاً الصفات (65ناء40[6): 
لإ201 مثلا فيتآلف مع الموضوع 1226م2816. 

(3) يمكن أن يوجد الخبر وحجة الحوار معاً في نحو الحالة (08تصة© ء5ه©) 
كها طوره شارل فيلمور (711152056 083165) (1968). تتكون الجملة باعتبارها 
إسناد بنية عميقة من مجموعة حجج حوارية مركبات اسمية في أدوار أو حالات 
مختلفة واختيار الخبر (حالة (6غ]518)) حدث (]13762)) وسيرورة (2200655)... 
إلخ). يوجد هناك نوع من التحليل الإسنادي أو الإخباري أيضاً في الدلالة التوليدية 
(2321165اء5 3)1176ئوعم06).: وكيا ناقش روجر فولر 1017162 0887) (1977) 
الإطار النظري للبنية العميقة فإنه يمكن أن يطبق في بعض ال حالات على السرديات 
(3)175ة[2) (انظرء أيضاًء نحو سردي (01831011285) 513::2]156)). قد يمكن 
التفكير في الحبكة باعتبارها متوالية أخبار احداث وأدوار شخصيات. 


(4) في مناقشة جيفري ليش (طءءع.آ ا360456) (1983) لنظرية فعل الكلام» 
يتم تفضيل المفهوم الدلالي للخبر الإنجازي (50ةه10]ده1110) على المفهوم التركيبي 
لفعل إنجازي (طجع/ا نهدو أناء1110). ولذلك. فإن الأخبار أو المحمولات المؤكدة 
تقدم أقو ال منقولة. مثل 260102665 706ازعوقش عط5 +182 لمع 0نامصمة عطذ) 
(335169 04 10 660ضؤاةا » أما الإخبار أو المحمولات الابتهالية فهي تقدم 
أسئلة منقولة (و2]6ء01ء22 ع لالأهع10) (مثلكٌ عععغط؟ تعطتعط]؟ لععاقة ع5 
(15ع011 نزخ عرمع 1 . 


5 السايقة. الإسباق (282)102<قء2 برلقععرط) 

تعدالسابقة (»قاهع©) في الممْجّمية (إ0«100108.])» نوعاً للاصقة («تااه) 
(انظر أيضاً لاحقة (546)) أو مُكون يمكن إضافته إلى أساس أو جذر كلمة 
لتكوين كليات جديدة : هنا في بداية الكلمة. مثلاٌ أمثلة من الإسباق (008غهدقء:5) 
تتضمن (بالنسبة للأساء) 4601108-نأدة و1152-ع8, (وبالنسبة للأفعال) - 06 
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علقناطو055655م - 115 . و(بالنسبة للصفات) 728ع1100ترء م1172 وعاء 1 كحمه1ل!. 


تبدي السوابق درجات متفاوتة للإنتاجية في الإنجليزية الحديثئة» التي وردت 
من لغة أخرى خصوصاً الفرنسية واللاتينية واليونانية ومن المخزون الفطري أيضاً. 
سوابق مثل -86 و-82 لاشتقاق أفعال من أساء لم تعد مستعملة كثيرا اليوم» ولكنها 
كانت شائعة في الأداء الشعري (110]108 206]16) لشعراء العهد الإليزابيئي مثل 
إدموند سبئسر وشكسبير . بالتأكيدء ف (/8©06) و(0ناماء»8) و (قصه امعد ) 
و(1:016عه8) لها ظلال المعاني الشكلية والشعرية. 


تضم سوابق الموجة الحالية(-8) كما في 18-11211» و8 متدمةء.ط!-8 ونزة1-8؛ و 
18-8001 و(-مء5) كما في أواحتاءعف- مع وعلوءء-مءظء وعصذ81-مع5. لمناقشة 
السابقة (-126) بلغة الإبداعية» انظر روب بوب (عم20 ط20) (20053). 


لل ما بعد النعتية» من لفظة نعت (صم ندع 8 تمس رط) 


يستعمل ما بعد النعتية في النحو الحديث لوصف كل العناصر الموجودة في 
المركب الاسمي أو المجموعة الاسمية التي هي تابعة للاسم والتي ترد قبله مباشرة. 


النمطان الاثنان الأساسيان للعناصر اللذان يعملان في هذا الموقع هي المحددات 
(12615مترعاء12) والصفات (1965اءء[40) (مبذه الر تبق)» مثلاً سوعط عاتط177 عط1) 
(61من. توجد الأسماء في العناوين الرئيسية للجرائد والإعلانات (مثلاًء «معطاةه11 
أعنلمع/ا 1و1 صموططه2 دوذآآن8). يمكن للمحددات نفسها أن تسبق كليات من 
قبيل 1الى وطأه8 ما قبل المحددات (515ءهاطععاعلء:2)) كا في أطونة ع1 [أىث 
015 وأن تليها العدديات (215عصتن1<) (مثلّ ءء11 فصتاظ عععط؟ عومط1). 
مما يجعل ما بعد النعتية ثقيلاً هو دمج صفات متعددة في هذا الموقع المنسوب. مثلآ» ل 
رلعطاع صطط -1عوة01آ ,لعتاصته2 داع 1موع5 ,وعاععط /الا-عرز5 عا أزممقطة 1 ه1020 
ا 0 مع :110256-20 97 (أغنية لفلاندرز وسوان (صمةا5 لصة 5ئء0م18)) . 
(انظرء أيضاًء دوغلاس بيبر وآخرين (1999)» فصل 8. (.21 4ه +وط8[1 5اعناه2)). 


حَرِْفُ جّر: عبارة. مركب حرف الجر (عمقع0ط8 صمل اأوممءه8 نسمقغتوممءءط) 


حرف الجر (87600851108) هو وظيفة كلمة تستعمل لربط المركب الااسمي 
الذي يسبق هو مع جزء آخر من الجملة. كل تشكيل عبارة حرف الجر أو المركب 
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الحرفي (ءقققط2 051610281م2:6). إنه يعبر عن معاني الفضاءء والزمن والموقع.. 

إلخ. كنا في 5عكده20 عط1' مءءساء8 ونوهنا-لسنتاطة نف وطاعوءظ عط1 م0. 

المركبات الحرفية هيء إذاء مفيدة جداً للإشارة إلى التوجيه (0,1»2]3608): أي 

أوضاع في المكان والزمان؛ كجزء من السرديات : 

؛زء855 126 02 ع08... ,119761 126 2032[ 108 ... ,11763 ع1 وملا عه1آ1 
لت لونان| 

حطذ 01 315مغط1 لطة 5عج8 عغط]! سل عه ... مأطعاع8 طاوتامعكا عط] صما عه"] 


2625101615 جاع 1 تاورعع2)) أمعكء 





(تشارلز ديكنز: منزل بليك). 


يتم التعبير عن بعض أنواع المركبات الحرفية في الإنجليزية بواسطة حالات 
إعرابية (0238568) في لغات أخرى» مشلا الممنوح (122617) (102 و2)10 والحالة 
التباعدية (134976طخ)ء (مرمع8)ء والأداتي (1تأمع صدندم1) (11305)ء قارن أيضاً 
إعراب الجر (0856 1]176هء60). في الأسماء الإنجليزية هي أساء في غالب الأحيان 
(قارن: (ع1اعه[] عع1آ1] 2ه عوسم8 عط1) و(ء5ه80 0500-0 6)). تعمل المركبات 
الحرفية بشكل عام كملحقات (015نازل4) أو ظروف في بنيات الجملة (مثلاً : 1:11 
نم6 11939 108 /ناملا 2)566. وكثير من حروف الجر تتماثل شكليا مع الظروف» 
مثلا: 8ه و100778 وملك و0121)» وسصكلء وءء07: قارن: 


(ظرف) (007»25) عم:11 ده 011 أدع/اا منهنا عط" 
(حرف جر) (510102مرء2) 118115 عط1 0121 اصعلا منهم1 عط[ 


تعمل المركبات الحرفية بشكل عام ما بعد النعوت (205]500018655) في المركب 
الاسمى (211125عء1ة83 عط1 كه 0مده11 عط1). 
][ ) (نحو وصفي» الوصفية) نحو معياري. معيارية ,181قصة) ع كلالعوء:2) 
ردروا حل ملعوعمم 
(1) كانت الأنحاء التقليدية دائاً معيارية وصفية في مقاربتها: أي في و 
وأيضا 


للغة ليس كا هي مستعملة (وصفية)» لكن كيف ينبغي أن تستعمل» 
على عدم صلاحية بعض الاستعمالات (تحريمية) (76لام205011). 


5345 
7 


وضلتها 
يضاً الحكم 


المعيارية النحوية هي الاعتقاد بالصحة (السلامة) (001615685)» بأن بعض 
الاستعاللات تكون «صحيحة» و(خاطئة» وفقا لأي مقدار تكون ذاتية على نحو عال 
أو معيار مثالي. لقد نشأت في آخر القرن السابع عشر والثامن عشرء عندما كانت 
أفكار «تثبيت» و«تحسين» اللغة سائدة على نحو خاصء وعندما أصبحت المعاجم 
الإنجليزية والأنحاء مشهورة. (مثلكٌ نحو الإنجليزية (كتقصطتطة:0 طدتاعصط) 
(1762) لروبرت لوث (0808.آ 806616)). لقد كانت اللاتينية نموذجاً مؤثراً ومن 
ثم كانت تلجأ إلى «المنطق». (انظرء أيضاًء محاز شاذ((15وعمطعها08). 


كان للمعيارية تأثير بسيط بمعنى ما في الاستعمال العام (رغم أن «النفي 
المز دوج) (وةاللهععه عأاطناه2) (مثلكٌّ عصوط متحول8 عوبوع21 أ'ملانامط5 غ11 
46 لم يعد سمة للإنجليزية المعيارية» رغم أنه في معنى آخر قد تمت المحافظة 
على تأثيرها. هناك عدد قليل من الاستعمالات التي ما تزال موضوع جدال اليوم» 
التي تتجه لكي يتم تجنبها في التعاملات الشكلية (15]655ع168 702212[1) وفي 
الكتابة الشكلية: صيغ الجمل الفرعية (وعء[مأعنموط عمتاعصةط). مثا وحروف 
الجر (25600511025) في نهاية الجمل. وبالإضافة إلى ذلكء» فإن الكتيبات الدلائل 
الرسمية لاستعال الإنجليزية مازالت تكتب وتعاد طباعتها (مثلاًء معجم استعيال 
الإنجليزية الحديثة (ععهكنا «ادذاع«ظ «مء1100 زه بدهدمز1ء21) ل ه. و. فولر 
الذي ظهر أول مرة أكثر من ثانين سنة خلت: انظر إصدار ديفيد كريستال 28510) 
(861ج0 (2009)»: لأن الجمهور العام يشعر بالحاجة إلى توجيه في الاستعمال» دون 
مساءلة الأسس التي أقيمت عليها «القواعد» بالضرورة. 

تعد التهجية وعلامات الترقيم» مع ذلك. مجالات للاستعمال حيث السلامة لا 
تزال مهمة في التعاملات العامة والرسمية: ومن تم الشهرة الكبيرة للدلائل المعاصرة. 
مثل (68865.آ لهة 550015 ,كنة8) للين تروس (125055' عمصلزر1) (2003) بالنسبة 
للأخيرة. 

إن الحاجة إلى الدليل النحوي المعترف به على نحو متزايد من لدن النحاة 
المحدثين الذين يدركون جدا حاجات الطلاب ومتعلمي الإنجليزية الأجانب» 
مثلاً. لقد تم تعويض المعيارية القديمة بصورة متجانسة مبنية على المناسبة -20ممله) 
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(13]68655.م والمقبولية (/11169ط13مءءع4): توصيات مبنية على ملاحظة أن بعض 
الأبنية من المحتمل جدا أن توجدء ومن تم تكون أكثر ملاءمة» في بعض السياقات 
أو التعاملات أكثر من أخرى: مثلاً (64:8.آ) كضمير أول مفرد أمري في الإنجليزية 
القديمة جدا (مثلاً: علهه0طآ َه 832 5'اع.1). ومممنعيع]] ورمع أوءءعط1 كروابط 
(وع601مهه00) في الإنجليزية الرسمية عخدا. 


وبشكل عامء انتبه اللسانيون أكثر للإساءة (5886ناطه)» والطرق التي يمكن 
أن تعالج بها اللغة» من خلال التلطيف (502نطعطمدا8): واللهجة الخاصة -335) 
(همع. والالتباس (#اذناع 1ط حطة) والجنسانية (مرواءء5) لأهداف مضللة ومحقيرية. 
(انظرء أيضاًء لسانيات نقدية» ونقد أخلاقي» ونقد نسوي). 

(2) تتطلب الحاجة العامة لدليل في الاستعمال على مسائل عامة مرتبطة 
بالبنية النصية وتنظيم المادة اللغوية» واختيار مستوى الشكلية والأداء المناسب: 
قضايا الأسلوب. تقليدياً لقد قدمت البلاغة مثل هذا الدليل مع أبحاث في كل 
أنواع التأليف والصور المناسبة ومستويات الأسلوب. (انظرء أيضاًء لياقة -2660) 
(2نم). في الولايات المتحدة حيث مهارات التأليف تعد سمة لدروس التعليم العالي 
والجامعيء هناك متكافئات حديثة للأبحاث التقليدية. لكن في بريطانيا ليست هناك 
مثل هذه الإصدارات على نفس الدرجة. 

(3) لقد كان تقليد ف. ر. ليفيس اللمخاص بالنقد الأدبي معيارياً في تمجيده لبعض 
أعمال ومؤلفين «التقليد الكبير» على حساب آخرين. لكن كل النقاد يمكن أن يقال 
عنهم إنهم معياريون بالمعنى الذي يرغبون فيه إقناع القراء على قراءة النصوص 
بالطريقة التي يقرؤون هم ببها. تم التشديد على التأثير المعياري للنقاد والمجموعات 
التأو يلية (1301]165متم00) 176أ1م1ع)12) في عمل ستائل فيش (6ؤ11 نإء[هداهة) 
(1980).» وأن «سلطة» النقاد تشهد عليها استجابات الطلبة. 


2 الزمن الحاضر (عقمع1! أسعوعمط) 
يعد الزمن (18856) في الفعل الأداة النحوية الأكثر دلالة للإشارة إلى الزمن 
(عتصة1). ولذلك. فإن الزمن الحاضر (16856 22©5626) يستعمل للإحالة على 


الوقت الحاضر: موسوماً صرفياً في الإنجليزية الحديئة فقط في الضمير المفرد الغالث 
للأفعال المعجمية (269ه؟ 6:181.آ) (5-). 


2317 
7 


صر | 


كها أن العلاقة بين الصيغتين/ الزمن (16256) و(11506) معقدة. فمن جهة» 
لا يتم تقسيم المتصل الزمني نفسه بسهولة إلى ماض (22851) وحاضر (أصمعوء:2) 
ومستقبل (55نا1)» ولا حتى من السهل تحديد الزمن الحاضر (الوقت الحاضر؟ 
السنة الحالية؟ القرن؟) ولذلك. فإن بمعصد15 اءء" 1 أو 24054 عط 15 طوتاعمظ 
4 1126 12 ع38ناع5ة.ط-ه تمصا 71019 لها ظلال مختلفة لمر جع الحاضر. 
ومن جهة أخرىء ليس هناك ما يكفى من الأزمنة في أفعال الإنجليزية للإشارة 
إلى التقسييات الزمنية الأساسية: هناك فقط زمنان اثنان» الحاضر والماضى» لكن 
لا يوجد مستقبل. ونتيجة لذلكء فإن الزمن الحاضر هو أحد الأدوات المستعملة 
للتعبير عن الزمن المستقبل (مثلك -101101 12عتاآ :5 102 وعتتوعط عمقاط عط1) 
(50). وبالإضافة إلى ذلك» هناك تعقيد إضافي يكمن في كون بعض أنواع الأفعال 
(الدينامية)» إنه المظهر التقدمي أو الاستمراري الذي يشير (اعء كك هكأووهرعه:2) 
بشكل شائع إلى أحداث تقع في اللحظة الحاضرة:؛ أكثر من الزمن الحاضرء (مثلاً: 
(1107 لطع 181 /ااعطده84 عط 1 خذ 1156) عدن عغط1' عستلطء 1 ا" 1... إلخ . 


كان الحاضر البسيط في الإنجليزية القديمة هو المعيار وقد ظل حياً في نحو 
الشعر في القرن العشرين: 

و داع الاأمطك ع1" 

,2015 0111026 250 811205 مععامع8 ون 

أع512 ع1 01 ععم12همن) عط1 )د لمم 

.5 3120 517631035 035-1015 101161797 ذل 

(ت. س. إليوت: مقدمات (1 دءوراء,2)). 


ومع ذلكء فقد تم استعمال الزمن الحاضر على نحو شائع بالتأكيد في التعليقات 
الرياضية بالنسبة للأعمال الموصوفة تلقائيا (لاأوناه111826م51) مع زمن التكلم: 
ما يسمى «بالحاضر الفوري» (2765621 5نامع صهاههاكمآ)؛ كبا في حدم1لآ ه030106) 
(ععمهء5 غومل عط1 غى 82115 ععل. يستعمل الزمن الحاضر أيضاً بإحالة مشابهة في 
الطقوس والحفلاات مع الأفعال الإنجازية (وطمع/؟ ع ؟الأهمطه1يء5) مثلاً: عمصدلة 1) 
(عأوع1ءن) عأعمقلطا منطد قلط1. 


هناك استعمالات زمنية موسومة أخرى للزمن الحاضر في التعاملات المختلفة. 
في العناوين الرئيسية للجريدة يتم استعمال الزمن الحاضر بالنسبة لمظهر تام 1606رء©) 


348 
7 
صر | 


(5866ق (أطول) بالنسبة للأحداث التي حدثت للتو ومع وجود صلة بالحاضرء مثلاً: 
أعة كمصخ عوععة دأمعلزوء:2 صدأوويد1 200 1[5. يتم استعيال الحاضر التار يخي 
#دعوةء2 1691ه:1115) في السرديات للزمن الماضى الأكثر اعتيادياً بالنسبة للحيوية 
والفورية» مثلاً: 1 

-1ة12 عط]1 0111601 235هه1آ عمقط5 عع13128آ ث لصة ,فطعم 0 10001 ع1 نزاصع51100 





11655. 


هذا يمجعل الزمن الحاضر تصنيفاً عاماً جداً. يتوافر» أيضاء على بعض الاستعماللات 
التي ليست زمنية في مرجعها على نحو صارم» وهكذا فبعض اللغويين يفضلون عنونته 
بالزمن غير الماضي (76886 0108-8854. يتم استعماله على نحو شائع في الأقؤال 
الجنسية (6686210) بالنسبة للحقائق الكونية (مثلدٌ 710 وتعطئة0 عده]5 عسهنلاه20 ث4 
5 »؛ وعندما ترد هذه الأقوال في الروايات ذات سرد الشخص الثالثء فإنها تكون 
علامة مميزة على السارد العارف (135260! 0101215©16014): 
-2061آ ؟عدع501 مقتأم وو عط!' 101لا خ عه 1 عله[ 4ه م1010 عاعستد ث4 1172 


عط 01 51035ل/ا عمتطعدع1-:12 عصدهن) ععتقط0 'تمذث 10 لدع7ع1 10 5ع121 
+22 


(الجملة الاستهلالية ل آدم بيد لجورج إليوت). يستعمل الزمن الحاضر في النقد 
الأدبي والمقالات الصحفية... إلخ. كذلك يستعمل في الآراء حول الكتاب والأعمال 
التي لما صلة خار جُ البيبلوغرافياء مثلاً: 1115[ وعودع رمد كماعامه1] اعمط 115[ 12 
عتتطةك! 01 لطة 6300 01 علاما. 








|[ أ الافتراض (هه10)أسممصيدوءع5) 

تم استعماله في الدلالة والمذهب العمل وهو مقترض من المنطق للإحالة على 
الشروط المسبقة الضرورية أو الافتراضات التي تبنى على قول أو كتابة كلام ماء تختلف 
عن ما قد يتم الإقرار به في الواقع. ولذلك. فإن (عساحدع.[ و*”عطك لع5 مهناك دن :1) 
تفترض أن شخصاً ما يغادرء لكن يقر فعلة بمفاجأة المتكلم. الافتراض -0م(داوع:2) 
(51102 سيكون الشىء نفسه حتى لو لم يتفاجأ المتكلم. 

الافتراض عنصر هام في توزيع المعلومة المعطاة والجديدة في الخطاب. سيكون 
التواصل مستحيلاً إذا كان كل شىء يجب تحديده أو تفسيره عند كل مرة نتحدث فيهاء 
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لكن درجة الوضوح الضروري تتفاوت من وضع (51002]100) لآخر» وتتوقف على 
المعرفة التي يفترضها كل من المتكلمين والسامعين عن بعضهم بعضاً. 
في بعض التعاملات يكون افتراض معرفة مزعومة يمكن أن يعالّحَ -نهة31) 
(2:60انام سواء بالنسبة للاقتصادء أو بالنسبة للتلميح للمعلومة أو لقيمة النظام 
أو نظرة العالم (77167 18014)... إلخ. ولذلك» فإن إعلانات من نوع وءعه2 نزطللا 
07 ناملا أقآ عستلدع2 5109 أو 2م20 50 بطمصاءك8 عناملا 15 وطللل 
تستعمل استفهاماً تصورياً (18/8-010656100) بنية شائعة للكشف عن الافتراضات 
كأداة بارعة واقتصادية لكشف أساس حملة مبيعاتها: أي أن القراءة البطيئة أو الذاكرة 
الضعيفة هي سلبيات اجتتاعية. ما هو مفترض أيضاً بالطبع» على نحو احتمالي؛ هو 
أن قرآء الإعلانات هم أنفسهم قرآء بطيئون أو لديهم ذاكرة ضعيفة. 
تم استغلال الافتراض على نحو شائع؛ أيضاًء في الخطاب التخبيلي باعتباره 
وسائل لإقامة «واقعية» العالم الخيالي. في العالم الحزلي للأحجيات؛ مثلاًء علينا أن 
نقبل أن الفيلة يمكن أن ترسم أظافرها أو الأشجار... إلخ. وذلك لاستحسان 
الدعابة: 
(0 011 1007/11 061 1112131215 100 1807 :0 
تلت 1111 غنه1ا لسه لدع[ ذ جره أز5 نزعط1 الم 
يتم استغلال الافتراضء فيتقنية في قلب الأشياء (269 2160185 (15)) لافتتاح 
القصائد والروايات... إلخ. وَهُمْ العالم الموجود سلفاء مثلاً: 861056 ,وعص! 11316 
-ناا 10 أخصدء81 نإعط!' أقط]' ,وسسام8 ععقط]1 ممغطواءظ مآ معء8 8220 116 
115 :عل. (الجملة الأولى لصخرة برايتن لغراهام غرين). هنا وجود رجل يدعى 
(©8121) الذي يزور (87185108) هو وجود مُسَّلْم به. 
(بالنسبة لأنواع أخرى للمعنى الضمني: انظرء أيضاء تضمين كلامي 
(ععدغمهء 1 [صسآ 1هممتتدديء جمه0). واستنتاج (استدلال) (ععمعععلم1)). 


|" استمرارى» تقدمى تَدَر جي (ء اأووعمع20ط) 


أحد نمطي المظهر (601م48) في الإنجليزية (انظر أيضاً تام (مكتمل) 
(©17)أعه2))5611 ويعد تصنيفاً نحوياللأًفعال التي تحيل على منظور خاص للقيود 
الزمنية للأنشطة أو الأحداث. مهتم التدرجي (©57087695197) بمدى الأنشطة 
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(ولذلك يعرف أيضاً بالاستمراري (018]176ا(1)). يتم التعبير عنه بجزء من الفعل 
(©8) زائد صورة (158آ-) أو اسم الفاعل (©1م28:661): ويمكنه أن يستعمل مع 
الزمن الحاضر أو الماضى: مثلاً: +2015 1285ل 12 155لا /15 عطة . مادامت تتضمن 
الأحداث. فإن الأفعال الساكنة (5/6855 5181196) لا ترد عادة في المظهر الاستمراري 
(235اأسلقطن) «تعطنة 2 ص1 عمالاعزاع8 تسق 1) (أععم5ة عتزووعرع مع2). 


إن استعمال التدرجي يقتضي عادة كون العمل لم ينته بعد» مثلاً: 82108 1*0 
6زم ى. وقد أصبح مع ذلك شائعا في الإنجليزية الحديثة استعمال التدرجي عورض 
الزمن الحاضر البسيط للفعل المعجمي للوحالة على وقوع حدث في زمن التكلم 
أو الكتابة: مثلاً عهتلنه8 1:16:5م1 هط] في مقابل كاذدظ 12816 1586. يمكنه 
في سياقات مناسبة أو مع بعض الظروف (407661819) أن يشير أيضاً إلى أعمال 
اعتيادية أو تكرارية (©19]ة:ه1]6): 


(اعتيادي) 5 77لعاعء717 23128[ 15 عط5 ,اأماعصرده]8 عط أذ 
(تكراري) 16طناه10 1010 عستغاءن وتزة ام واعط5 


وعندما يتم استعاله في العطف (1008100ازه00) مع أزمئة بسيطةء فإن 
التدرجي يقدم نوعاً من الخلفية الزمنية (ع015هناه© عاء82) للأحداث» نقطة 
للتوجيه أو إطاراً للمرجع. وهكذا نجد في السرديات أو الدعابات: -لهللآ كهللا ! 
-ع325616ن) ذل نإلضصع5100 معطا أطعالطا عدن مملغداك عط ]1 سمط عدره]ط] عصتا 
1028510 ش. القط.ه1 لعطء 


1 تَوَقَع (وأومع1هعط) 


من المعنى اليوناني (4211102108) (توقع» استباق)» وهو مصطلح تم 
استعماله في البلاغة والنحو التقليديين بمعان مختلفة: 


(1) سَرْدٌ حدث ما في نقطة أبكر من موضعها الكرونولوجي: وهو معنى أعاد 
جيرار جينيت (060616 065850)) (1972) إحياءه عند مناقشته للخطاب السردي. 
التوقع (270165515) بالنسبة إليه هو نمط فرعي لاختلاف تاريخي أو زماني -هصه) 
(070. ويقابل استر جاع فني (كأومع لق صة) أو الفلاش باك لاعةططعة11)» سَرَُ 
الحدث في مرحلة لاحقة. إنه يرد على نحو شائع في الأدب القديم أو الشفوي. حيث 
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لا يبدو أن للتعليق أهمية كبرى في رواية الحكاية كى) في الأدب الحديث. في الرواية 
يكون التوقع (8+0166515) علامة موسومة للسارد العارف -813228 1601ء15هم05) 
مل مثلاً: 
عط .10120 521 زه عتة عا رعمعءة5 تعامل/اا اأهددد نط1 ومتأارعوط0 11 
-351ع0011516-817آ 71632 10335 815 01 820 ع1 10 17101010 38122 عمنامم" 1211 
-01811) 86 41835 رقع 2أاع 82 حش 01 عتتطاعتطه5 عماعظ ,10جه1ا ,واتلب5 0ه 
أث 220 32220232) ذث طأعنامط1 ١/0110,‏ رد5ء[عتطء/ا عد2ناج222آ ععتها نق8 160 
عط1 ع8 ونروكالة ,عع1211062 عدنه5 01 ممع 0 لك ن2وزه)115آ 0[ أخسلمط قلط1" 
ذ عاعة 0 52117 0010110 تناع قطن طاو1آه2 خخ صمصمط17ا 111لا سمداطا 1ه تمك 
.201 060138061397 رعع 13 


(توماس كينيلٍ: لائحة شيندلر). 


يرد التوقع باستمرار» مع ذلكء في السرد للشخص الثالث كنتيجة «طبيعية» 
لشخصية تلتفت إلى حياتها من منظور لاحق. 


وعلى العموم يمكن المناقشة» وفقاً لبيتر بروكس (820015 0616) (1984) 
أنه في قراءتنا هناك نقل مزدوج للتوقع والاسترجاع الفني (15وم»4281): التوقع 
المتواصل للزمن عند الالتفات إلى الخلف. كل شىء في مكانه. (انظر أيضاً تيريزا 
بريدهان (مقمتعع 8210 ووع2ء1) (2005)). 


(2) يستعمل التوقع في البلاغة» أيضاء لوصف نوع من المفارقة الزمانية أو 
التاريحية (1512ه422570) في الأعمال الأدبية والسيناء حيث يتم التلميح للأمكنة 
أو الناسء لكن التي لا توجد بعد في الواقع. 


(3) إنه؛ أيضاء أسلوب للإحالة بشكل وجيز على شيء في حالة توقع للإعداد 
لمرحلة لاحقة: ملاحظات من قبيل ... 566 58811 786 وه التى لاحظها جينيت 
أيضاً. من الشائع افتتاح الخطاب أو حتى السرديات بهذه الكيفية كشكل للمقدمة: 
قارن الاستهلالات الملحمية للإلياذة والأوديسة (بزكهدودر04 776) والفردوس المفقود 
لحون ملتون: 

أتنمط عط لصة ,ععمع تنلء01505] أمعاظ 5 مدخ 01 
56 1101121 عومط 1 رعهة1' معلل [طعه! أقط 1 01 
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17170 011 [أخ لطنة ,170210 عط مغهآ طخدء2آ أخطع امعط 
... عقلك/ا لامع ننوع11] مم51 


لمثل هذا التنبؤ (1026553007128) في كثير من الأحيان ظلال معنى نذير شر. 


(4) عنصر نذير الشر يمكنء أيضاء أن يكون حاضراً في التوقع (5أ5مء5201) 
كصورة تعبررية يحيث ينم استبال الات يتوقع لوصف شيل يقع بعد توج من 
النعثت غبر المباشر (]8ط]1م8 2516:60ة1): مثلا: 

0 عط الا .... 
ه215 815 عمدك] أن 0*عل7 - طعلط عمسمدعء” 0 11زالا 
عنذ عاع1اك عط 1 مآ 
(شكسبير: تيمون الأثيني أن كك[ ,(عسعط الم “زه ممم 1)) 


و(810:181) في الاقتباس لملتون أعلاه. 


(5) اعتاد الخطباء توقع الاعتراضات أو الحجج المضادة لخصومهم» ومن ثم 
يتحرزون منهم عبر تو قع (ما بعد أقو الهم ميت (61215 7811351316170 ع تامع1ه:) 
مثل: (...)1188 5810 86 11/111 ]1 1207 1)؛ فاستراتيجيات التوقعية مثل هذه ترد. 
أيضاًء في الخطاب العادي. 


(6) التوقع في النحو التقليدي مصطلح يستعمل لوصف أي بنية تتوقع أخرى 
لاحقة في الجملة أو في جميلة تالية: دائياً الأسماء أو المركبات الاسمية تتوقع الضمائر. 
وكنتيجة لذلك بنية الجملة هي حقا منحلة أو غير شكلية» لكن المركب الاسمي 
يتلقى تفخياً خاصاً كمحور موسوم». تدع ذث متناآ 35359 1 ,مصنة1 010 126 
ا 


يعرف هذا في النحو الحديث أحيانا بالعلامة أو الصفة المتوقعة 8160م2]6161ه) 
(60ة866هع10 (كويرك وآخرون (.21 غ6 عاتن ©) (1985)).؛ الرأس (مه6) 011620 
أو أزاحة إلى اليسار (1(1510026102 641.آ). إنه (يتعارض مع تحديد مؤجل -205]80) 
(دمتدء قنامع10 4عص أو إزاحة إلى اليمين (3]102ء11510 غطع21). حيث الضمائر 
تسبق الاسمء الذي يظهر في الأخيرء كنوع من التوسيعء في غالب الأحيان في جملة 
تروكيدية (ع26735 198)» مثل (15) 515167 كناملا ,8120 نإاعاءاممرمه0 اعد 
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5 ضمير (لتامدوط) 

هو في النحو (013101285) كلمة وظيفية (7/050 111201102) لمجموعة مغلقة 
(561 010560) يستعمل عادة بديلاً لاسم أو مجموعة اسمية» ويقف لوحده ككلمة 
ر أس (7010لا 20ع81). 


الصنف الأساسى للضيائر هو الضهائر الشخصية (26:50881). بعضها يحيل 
على الاسمي (810501821) في النص المصاحب (0-16©)» ولها وظيفة مترابطة -0) 
(اأوعط مهمة مع الإحالة التكرارية (ععمع261626 غ1أزمطمدصة) وإحالة تكرارية 
ذاتية (ععمع2ء1ع1 عارمطمهاه0)ء أي ضمائر الشخص الثالث (ههوءء< لعنط1): 
عت وال وع2 ولإعط1. ف ع5 وع87 يتوفران على إحالة حية (10866مهة) على 
نحو واسع. والضمائر الأخرى تُعَين مشاركات في السياق الوضعيء المخاطب 
والمخاطبء أي ضهائر الشخص الأول والثاني: 1 و1776 وداملا. (انظرء أيضاء إحالة 
تكرارية داخلية (1011م85200) وإحالة تكرارية خارجية (ء1ة1مطمه<:8). 


تتوافر هذه الضمائر على ثلاث صور إعرابية» الفاعلية (الرفع) -8516[60) 
(1196» والمفعولية (النصب) (06[901176).: وإعراب الجر (662111976). (مثلاً: ل و 
عللء وعصتلل وعطق و8 و11625). وهناك في بعض الاستعمالات هذه الضمائر 
لا لفنهاء في النحو المعياري (7310107315© 1576]م2865011))» ولكن ترد بشكل عام 
في الخطاب اللارسمي وني الكتابة: طنلط هقط 181166 دم*1 رعلا 15 16. يميز 
ضمير الصلة (178750 نم8 6 )2 أيضاً حالاات إعرابية: وترتبط 0زهط/177 
وع1/505١ا»‏ و12مط/17 على نحو خاص بالسياقات الشكلية (2081ه). 


هناك أنواع أخرى مهمة من الضوائر هي العاكسات (1261161068) (مثلاًء -/إ11 
1آء5 وكاء5:ناملا) وغير المتصرفات (11021)65ع120) (عممع2ه5. ولإله6تزتمة)) . 
(انظرء أيضاء كاتي وايلز (17/8165 6هع1) (1996)). 
15 الافئراض. المعنى الافتر اضي -212ع11 1610231وممه2 ,تلملغزوممهط) 
128 
تم اقتراض الافتراض (2700051108) من الفلسفة إلى الدلالة» والمعنى الافتراضي 
(ع8قمتصدع1 021ه10)زومممءط) للكلام أو الجملة هو معناها التصوري أو القاعدي أو 
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الافتراض وحدة مجردة للمعنى تتكون من اسم (عسنة81) أو حوارء نقاش 
(أعمسمعة) (ما نتحدث عنه يتناسب عموما مع الفاعل النحوي). ومحمول خبر 
(26010316) (عمل أو حالة منسوبة «للاسم» الذي قد يتناسب أولاً يتناسب مع 
المحمرل الفحري). 


وهكذا يشبه افتراض المعنى فعل الكلام (461 ا520660) للقول أو الإقرار» 
ويتناسب دائاً حوبا مع الجملة الخيرية (©5621]68©6 128018:3]1976) المكونة من 
مبتدأ وخبر. ومع ذلكء مستويات النحو والمعنى يجب أن تميز بكثير من الحذر: 
الجمل المعلومة والمجهولة» مثلاً» مع فواعل ومحمولات مختلفة» يمكن اعتبار أنهما 
يعبران عن نفس ال معنى الافتراضي قارن: 

.لضمع82) 15نا0 2[ معاعع 51 ومععل1 1ط 


01 83 لع معاءء517 عه 12501115 


(انظر أيضاً ثنائية (210211550)). وعلى نحو معكوس» يمكن لجملة واحدة 
أن تعبر عن معنيين افتراضيين أو أكثرء إذا كانت ملتبسة؛ مثلاً: ونا 1[قجعمع © 
أده 10 عاع82. فحسب ميخائيل هاليداي (7إ11211102 اعقطء3]1) (2004) 
يمكن (للمعاني الافتراضية أن تُوّكد أو تُرُّفضء مثلاً: 1.0765 116 ,216 0165ب[ 116 
1 816 وعلاوة على ذلك قد لا يتم إقرارها على نحو مباشرء ولكنهاء أيضاًء 
متضمنة (70560مناوء:2). ولذلك ف 5512125 [1آنا8 عع5252 عغط! عطتكا صل 
ععاملا عط1' (توماس كيد (13:0 1108335). التراجيديا الإسبانية اعتصةهم5 عط1) 
(1128603' تفتر ض معنى أن الثيران (810115) متوحشة. 

إن قدرتنا على فهم وتجريد المعاني تبرز من خلال قدرتنا الأدبية على فصل 
الحيكات عن السرديات (213:241765) وتقديم خلاصات الحبكة. وبالفعلء» ما 
يتم اعتباره في أحيان كثيرة كمضمون للعمل الأدبي يمكن تحديده كشبكة من المعاني 
المفترضة. تعمل الأنحاء السردية على نحو مميز على أساس حبكات الحكايات التى 
تم تقليصها إلى معان بسيطة, (مثلاً : جوعع© 8511 مم2 سع0 8121 دعناهو6 2 111 


. )16 
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5 التطريزية علم العروظن المة 566 وعلتناكقع"1 عتللمووعط رزلمومعط) 
عروضية. (تنطريزية»» التطريزية (2205003 عتأسمم 


الدلالية علم العروض الدلالي 
(1) من «أصووعة) (نير) اللاتينية (من اليونانية أساساً)» تم تحديد 
من : من تم 
العروض انطلاقاً من القرن الخامس عشر باعتباره دراسة لقواعد نظم الشعرء 
المعروفة اليوم بالعروضيات (5عاتا»280). 


مركز الاهتمام كان دائياً هو وحدات الإيقاع المتكررة داخل البيت الشعري» 
مقطعة أو محللة إلى تفعيلات (7660) إذا كان النموذج هو علم العروض التقليدي» 
أو إلى أوزان (5عناكهء34). لم يكن علم المصطلحات التقليدي المبني على الشعر 
مرضياً حيث كل المقاطع يتم احتسابهاء ودرجات طوطاء بالنسبة للبيت الأصلي 
الذي يتوقف على المقاطع المنبورة» رغم أنه مازال يحيا في مصطلحات مثل الخماسي 
التفاعيل اليمبي (لعأاعصدفهء2 عأطمية1). 


هناك نظريات عروضية متنوعة مقترحة في القرن العشرين بعضها يستعمل 
أفكار لغوية كأساس لما. ولذلك. فالعروضيات التوليدية (5ع1تا»7/1 ع ااأهجوع م 0) 
قد أثبت تأثير ها في الستينات تبعا للنحو التوليدي (1ةلنصسة؟) 21176 1عمع0). 
(مثلاء موريس هال وس. ج. كيزر (12(90565 .[.5 20ة 82116 15ه381) (1966)): 
وكذلك المقاربات البنيوية (مثلق سيمور شاتّان (05812082) «نامطلاء5) (1964)), 
(انظر أيضاًء ديريك أتريدج (عل نماث عاءرء0) (1995)). 


(2) من خلال دراسته نظم الشعرء انطلقت كثير من الأعمال المبكرة حول 
مظاهر الأصواتيات (510064165)» حيث تأسست ناذج نظم الشعر تقوم على 
الصوت والإيقاع في الكلام. إحدى معاني علم العروض في القرن السادس عشر 
هي «التلفظ السليم»» وعلم العروض كان يشكل جزءاً من النحو حتى حدود 
القرن الثامن عشر. م يكن العروض في نحو (13235هة01) ليندلي موراي (01هاءآ) 
(552نا! (1975) يتضمن فقط نظم الشعرء لكن أيضاً النبر (650ههخ)؛ والتفخيم 
(102515م812): والنغم في الخطابء. كل السمات التي يعتبرها اللغويون اليوم سمات 


تطريزية عروضية (7682400565 62050016). 


5356 
7 


(3) بالنسبة للسانيين والأصواتيين المحدثين يعد علم العروض مستوى 
أو(محور للسهمات الصوتية الذي هو أعلى مستوى من المكون الفعلي للغة» وإن 
السمات التطريزية أو الملامح التطريزية (51058-568720601215) تعمل بشكل نيز 
على امتداد الكلام أكثر من الفونيهات (680267265): مثال النبر أو التفخيم يقع على 
الوحدات المعجمية في الإنجليزية والتنغيم (18]0838108) أو تنوع درجة الصوت 
(طعفذم) (على الأقوال). كما كان يدرس دائاً الوقف والإيقاع (تمطالاط8)» وسرعة 
النطق (0م16102) (تغيرات في سرعة النطق) ودرجة ارتفاع علو الصوت -1.000) 
(02655 رغم أنه في بعض المصادر هناك غموض يتداخل معالسسمات شبه اللغوية 
(ع8 تناع مهقلوعة2). 


رغم أن التنغيم والنبر مميزان لكل الأقوال المنطوقة الإنجليزية» فإن بعض 
السمات التطريزية المعينة ستكون أكثر وسما في بعض التعاملات من أخرى. تتراوح 
أنواع مختلفة من التعليقات الرياضية» مثل» في نسبها المتعلقة بأداء ودرجات ارتفاع 
قوة الصوت. لقد تزايد الاهتمام بالوظائف النصية والاجتاعية للسمات التطريزية في 
مختلف أنماط الخطاب الشفوي, بسبب تأثير وسائل تحليل الخطاب. ومع ذلك؛ كثير 
من المتون الراهنة لا تشير إلى مثل هذه السمات. ولذلكء فإن لسانيات العينات المتون 
(15]15ناع5أآ 5نام:00) والأسلوبية وحتى السوسيولسانيات وعلم اللهجات إلى 
حد ما قد اتجهت لتجاهلها. علم العروض عموماً هو أقل اعتباراً بشكل كبير في أداء 
الشعر والمسرح. 

يشار للسمات التطريزية في تمثيل الكلام في الوسيط المكتوب» بصعوبة وبطريقة 
غير كافية» مادامت الألفباء تمثل الفونييات فقط. يمكن أن تشير المائلات (1]2115) 
إلى التفخيم» وكذلك تفعل الحروف التاجية (الاستهلالية) (11315م02). الترقيم هو 
فقط موجه تقريبي لدرجات التوقف (فاصلة, والنقطتان المتراكبتان» والنقطة) وربا 
تنغيم صاعد (علامة الاستفهام) أو انخفاض عال (علامة التعجب). 


(4) التطريزية الدلالية (/ا250500 56:038116) مصطلح تم تطويره أول مرة 
بواسطة لغوي المتن جون سنكلير في الثمانينات» بالاعتهاد على استعمال ج. ر. فيرث في 
(الاستعاري) لسنكلير إذاًء فهو يحيل على التلون الدلالي؛ أو ظلال المعنى في سياقات 
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الرصف أو الجملة برمتها. في عمل سنكلير وأيضاً عمل بيل لو (لانام.آ 8111) على 
الخصوص (مثلاً 1993): اللذان يستعملان معاً المتون» يبرزان دلالة علم العروض 
الدلالي» إيجابياً وسلبياً معاً. ولذلك فالفعل (18 ]56) مثلاً يتجه ليرد مع موضوعات 
غير مرغوب فيها أو جذابة. (تعفن» يأسء» وعدوى». والفعل (08056) على نحو 
مشابه يرد مع موضوعات ذات. مشاعر سلبية (حوادث» وضررء واضطراب). 
في اللغة الأدبية» قد يؤثر علم العروض الدلالي بشكل واضح في «نغم» القصيدة 
أو المقطع. (انظر» أيضأء سفنيجا أدولفز ورولاند كارتر 24ة قطم1ه0ك 2زمء؟5) 
(0311) 102314 (2002) حول فيرجينيا وولف» كذلك جون ستكلير -514 صطم3) 
(منهاء (1991)» وميخائيل ستّبس (وططدة5 امقطء:84) (2001)). 


1 تجسيد. تشخيص (13ع0«هموموه»ط) 


(1) من «إضفاء سمة آدمية» اليونانية» ويعرف كوجه بلاغي يتم بموجبه تمثيل 
موضوع غير حي (138181206) باعتباره قادراً على الكلام. إنه أداة شائعة في الرسوم 
المتحركة» والألغاز (مثلاٌ 82630 18 غ810 غبا8 8162 م1 15 أممذط 149 
17 عدث :2ط 717): وفيٍ قصائد مثل الغدير (/8700 776) لتينيسون 1:01 عمده0 1) 
(همع8 0مة 0001 08 113118215» وقصيدة بيرمى شيل الغيامة (4/:م01) 7176) طتة 1) 
(7812 لصة طامدظ 2ه «وعخطعسوط عط (أنا ابئة الأرض والماء). إننا أيضاً متعودوكن 


على تكلم الحيوانات في الخرافات وأدب الأطفال. 


التجسيد (00612م27050) إذن توسيع أو تنوع للتشخيص -قتصووء2) 
(08102» حيث موضوع غير حي تسند له خصائص بشرية» أو موضوع وإنسان 
يتمازجان. إنه يستعمل على نحو متزايد في الخطابات غير الأدبية خصوصاً في الإشهار 
كوسيلة تشخيص ملفتة للانتباه: 206 2601 تعلن لافتة سمسار الأراضى» و]588 
8 علبة أصابع السمك (قارن أليس في بلاد العجائب للويس كارول). 816 نإنا 
71 1*01 7/16 105 01 ,الاوللء بحث مشجب الملابس في ماركس وسبنسر 3/1312125) 
(#ععمعم5 00ق. وحتى الحافلاات تقوم بدورة خاطفة معلنة-562 2[ 2104 م *1) 
(106/الستفي الخدمة). (انظرء أيضاًء كاي وايلز (و11/16 ع1ه>1) (1996: 2002)). 


(2) تقليدياًء مع ذلك. تطبق استعمالات أخرى للوجه على الكائنات البشرية» 
مثلا: رجل ميت أو غائب قد يتم تثيله باعتباره حاضراً ومتحدثاً (مثلآ» شبح أب 
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هاملت)» متكلم وهمي قد يتم خلقه (كا في المونولوج المسرحي» يعرف أيضاً بتقمص 
الشخصية (0618م8480): أو أقوال وهمية تنسب لشخصيات «حقيقية» (مثلأء 
شخصية نابليون في كتاب (©ع26 074 «776) لتولستوي). في اليونانية القديمة قد 
يطبقء أيضاء على الخطاب الكامل المكتوب من طرف شخص آخر بالنسبة لمتكلم 
غير متمرن: غير مختلف عن السير الذاتية في وقتنا الحاضر لمشاهير الإعلام. 


وبمعنى فضفاض من الممكن القول إن كل النصوص الأدبية «تتحدث» إلينا. 
(وبطبيعة الحال» كما «تتحدث الكتب)) إلينا. 
(انظر كذلك باربارا جونسون (1012508 83:0323) (2008)). 


# الجملة المشطورة الكاذبة 1610©-ملسعوط) 


هي في النحو الحديث نوع لبنية حيث بواسطة التفخيم أو التركيز تُشْطْرٌ جملة 

سيطة إلى جزأين مقترنين بصورة الفعل (86) مع ميل صلة (ع15ته01 متها 8) 

كفاعل (فا (5)) بشكل عام أو فضلة (1652686م0053) (فض (0)) (تقترن الجملة 

المشطورة الكاذبة بالجملة الشاطرة أو الفالقة (06معاه56 016116) التي تنقسم بشكل 

واضح إلى جميلتين). تتضمن المصطلحات البديلة محوري تعادلي -80108 عقسطعط1) 

(©117 (ميخائيل هاليداي (/112111083 اعقطء81) (2004)) وانشطار سببيى - /13) 

1610© (دوغلاس بيبر وآخرون (1 اه عوطذ8 وماعنه9) (1999)). ولذلك» فإن 
زآمعاء5 مومدعطن اهمه 176 (فاعل - فعل - مفعول) ستنتج: 

(0)) 1امعاء2 مرعءموعط0 15 (5) أخصوكخا 171 1121 

(ما نريد (فاعل) هو بترول رخيص (مفعول») 

.0) غصمه1اء17لا عتمط17ا 15 (5) [أمعط نتم موعط0 

(بترول رخيص(فاعل) هو ما نريد (مفعول)) 

ومع جملة الصلة كفاعل وكمحورهء فإن البؤرة تقع على (امتاء2 تعمهعط0) 

كما في الجملة البسيطة» لكن هناك معنى أكثر للتوقع» لإقامة الذروة. تستعمل شبه 

المشطورات الكاذية (256100-016115) على نحو شائع عندما تلتقي البؤرة مع 

معلومة جديدة (104015234108 :2)2/67 ويلتقي اسم الصلة مع معلومة معطاة -1©) 

(0 152101128610 مع 


أقهثالا ناملا 00[ غ112 :0 
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[0جاع2 تعجدعطن) (5] غمد1ا 876 د17 :ذم 
وكا لاحظ ذلك هاليداي» فمعشبه المشطورات الكاذبات هناك؛ أيضاًء دلالة 
مواكبة للحصرية (1611081762685) (و لا شيء آخر ...). 
ومع الإحالة الحية (معمع 81 عاتوستمة) يتم التعبير عن الصلة الاسمية 
بمركبات مثل: 8'560ا هووئء2 / عه0 عط1 » كا في 51016 مطثلا وموعءم عط 
10101 مث ع8 أ5د8 عاعنزء81 819 قارن 819 ه5601 عوط 14051 ]1010 حمح) 
(8169616. هنا تسمح شبه المشطورة الكاذبة بشكل طبيعي جدا (للتركيز أو للبؤرة 
بأن ترد في موقع بعد الفعل. عن شبه الجملة المشطورة الكاذبة في قصة فلانيري 
أوكونور (#هظهمه”0 'روصهة11)» انظر ديفيد كوغن (طأعنا6 02910) (2008)). 
5 سرد نفسي (2)102 22 ال-مناء259) 


(1) تم استعماله من طرف دوريت كوهن (008 1901216) (1978) لوصف 
أحد الصيغ التي حددتها على أنها موجودة في القصة (5101108) لتمثيل الوعي. 
في السرد النفسبى ينقل السارد الشخص الثالث حالات -طنا5 و*رعاعوموط0) 
(6581؟ الأفكار والمشاعر. وليس هذا بالضبط ملخص سردي -صنا58 عناءعء1©) 
(لمقط لبراين مكهيل (2165216 هقاء8) (1978). ولا النقل السردي 213:8]106) 
(016مم16 لخيفري ليش ومايك شورت 5580150 عاء181 0سة طاعءعآ 1153م 06) 
(2007). مادام هناك دائاً بعض التلوين (2128ن010©) للنقل بواسطة المنظور 
الشخصي للشخصية أو الأفكار المعبّر عنها لفظياً. إنه يميل إذاً إلى فكر غير مباشر 
حر قاع مط ع6 نكه1 عه:) (116) (أو ما أسهاه كوهن مونو لوج محكي سو 113) 
(عداعه1مهه84 60)): 


ع1" ده عصطلان) مسعدكما عبعه؟ عنزمك5 2[ لسصتطقتط مع2 04 غطعسامط]: عاد 
... 0010 عط مآ عبعق 1855لا عطذ علتط/ما رعطما0 عط[آ1' 1ه ع510 ععطا0) 
(توماس هاردي: نيسة دو أوربرفيل). 


ديكسون (100([ +رعاء2 2080 8010111551 .31) (2003) للإشارة إلى اختبار 


الافتراضات التجريبية لعلم السرد بخصوص الأجوبة الأدبية التي تستعمل 


منهجيات من علم النفس المعرفي. 
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#ه التورية الجناس (صسم) 


وفقا لمعجم أكسفورد الإنجليزي (064) لم تظهر كلمة (00ا©) تورية ذات 
أصل غير مؤكد في الإنجليزية حتى 1662 مع جون درايدن,ء بالإضافة إلى أن هذا 
التلاعب اللفظي وجد في الأدب الإنجليزي منذ الأزمنة المبكرة» وأن أنواعاً مختلفة 
من التلاعب اللفظي المتضمن لأنواع مختلفة من التورية كانت تسمى جماعيا في 
البلاغة بالجناس التام (232020123512). 


التورية التباس (189نا4:3618): خصوصاً الغموض المعجمى في الصدارة 
(جيفري ليش (ط60ه.آ ز660856) (1969)). إنها تتضمن استعيال كلمة متعددة 
الدلالة للإيحاء بمعنين أو أكثر (حرفي في مقابل محازي بشكل عام)» أو استعمال 
المشتركات اللفظية (3/05ممم50]])» أي كلات مختلفة تبدو متشابهة لكن لما معان 
مختلفة. إن الغاية النهائية من التورية» مع ذلكء هي قصد المستعمل لإنتاج تأثير 
أو ظريف انطلاقاً من تجاور المعاني. ولذلكء فإن الثورية ترد عموماً في الدعابات» 
مثلا : 


كأمقطمع1ظ هط ه12 اع ناملا 120[ 80 :0 

101115 ذه 1 غ1 أع0) ناملا ,غ100 ناملا :لكر 

إنها منتشرة في العناوين الرئيسية للجرائد باعتبارها أداة مثيرة للانتباه» مثلاً: 
صوق عاء:9) 09761 عم[ [اهلع2 عاعة8 ققلهع1' ماعنا و-لدعء8 102 10351 ملل 


.135١ 10 


توسيع الأعراف نجده في شبه التورية ويسمى تناغم القوافي (جينغل) 
(1188165) من طرف ليش (1:6668) (1969). هنا النطق يجب أن يحرف عن التورية 
حتى يستحسن: وهو شائع في الإشهار (مثلاً: 65 :أ85 220 2)2011 وفي 
دعايات من الطارق ©1ع20ك201-1؟1) » مثل: 


9 عتعط1 و'مط1 

[أأنولافا 

«؟ معطملا امتتمئة كلا 

15 لمق امتاتة 1831 


وفي التورية المبنية عل الدمج (05مء81) (مثلاً: 02 عمزوتفمصمزقسث من) 


م حم يم حم 
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(2تصع تصمع1 مع انظر» أيضاًء فينيغنن وايك لجويس» وفي أماكن كثيرة من هذا 
المعجم). 

هناك نوع خاص من التورية يعرف الجناس المتشابه (30282613515]اصة) في 
البلاغة يقتضى تكرار نفس الكلمة أو الصورة أو الأصوات لكن بمعان مختلفة في 
النص الباحة القريب» مثل : 028.آ +10 101120 2104 أناظ ,0م10 (ليمونة 
شوكولاتة تيري (ع01208 عنق[امءمط© 5:وصع1).» أو عط1 عه 1 سرث غامد 
017 لل 45 ]031011 ,013376 (ريتشارد 11» 11 »1). وما يكشف عن ذلك هذا المثال 
الأخير من شكسبيرء فهي تُظْهِر ظرفاً وسخريةً ودعابة. 

كان ينظر للتورية التي كانت شائعة في الأدب الإليزابيئي» باعتبارها نوعاً 
«منحطاً» للفطنة» في القرن الثامن عشر. وقد بلغت مكانة محترمة في النظرية الأدبية» 
باعتبارها وسيلة فعالة لكشف الفروقات بين المفاهيمء و«اللعب اللامتناهي» 
للمعاني» كا في النظرية التفكيكية حاك ديريدا وأتباعه (انظر» مثلاّ اختلاف -2142) 


(ععصطوعة1). 
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1 استفهام (011251110)) 


يعد الاستفهام (02651410) في البلاغة صورة حيث يتم طرح عدة أسئلة 
الواحدة تلو الأخرى. فهي توحي على نحو مميز بعاطفة قوية» كما في دفاع شيلوك 
(513/1019) عن عرقه ودينه: 
و5135 ,018215 ,213005 168 ث أ1]10 طتدط #وعتاط 168[ خ 81016 11216 
-01215 3 385 ... 8000 عطتود عط خلا لع 105557و235 ,كمه 1اع 11م روعدمءع 5 
ع1 120 رولا عااء11 :املا 11 09ع»81 2101 8 00[ رونا عاعء2 ياملا 11 159 1311 


,5لا عضمع1ا ناملا 11 لمة 7م101 أ0لة ع177 00[ ,5لا دنموزه2 املا 11 #طأمتةآ املح 
... #عقضع ع1 امل ع8 القطاد 


(شكسبير: تاجر البندقية 111 1) 
مادامت هذه الأسئلة الخاصة لا تتوقع جواباء وأنها حقاً متكافئة للأقوال .4) 


((قعلاظ 113076 1205 /لل... إلخ) فإنها يمكن أن تعين على نحو فردي كأسئلة 
بلاغية (010165]1025) 0121621اعط). 


1 نوعية وكمية.القواعد أو المبادئ العامة 71135 ,غصدن0 لسه جأتلدن ©) 
66 


قاعدتان عامتان (849:05) اثنتان من أصل أربع هما الأكثر شيوعاً (انظرء 
أيضاًء كيفية (863567) وعلاقة (2612]100) التي ميزها الفيلسوف بول غرايس 


263 
7 


(2168© 1:ه2) (1975). التى من المحتمل أن تكون قد تأثرت بكتابات إيانويل 
كَنْت صما اعداسممصمصم]) في القرن الثامن عشر. 


لقد ناقش غرايس أنما يؤديان دوراً ضمنياً مها في سلوكنا التواصلي: جزء من 
مبدأ التعاون (عاووتعماءط عتحكلكوععمه-00). 


(1) مبدأ النوعية (010811490© 04 23ذ:ة84) الذي يخص الصدق: لا يفترض 
فيئا عادةً أن نقول الأكاذيب. أو نقول أشياء لا حجة لنا عليها. وهذا يبدو قابلاً 
للمقارنة مع شروط الوفاء لجون سيرل (8:16ء5 صطه1) (1969) في نظرية فعل 
الكلام (7دمعط1 اعة طءءءم5) (انظر شروط اللباقة (كه11ههه00 لمأعناء*0)). 


تجعل القاعدة التحاور يبدو كم| لو أنه يقع دائياً في قاعة المحكمة: بالطبع مثل 
هذه القاعدة تتم ملاحظتها على نحو كامل. وعلاوة على ذلكء الشهود يقسمون 
ليس فقط لقول الحقيقة (الكيفية) (018111): لكن الحقيقة الكاملة (الكمية) 
(لاأأأصةا0): ولا شىء غير الحقيقة (علاقة/ ملائمة). لكن الصدق مازال يشكل 
هدفاً أو معياراً في المنطاب اليومي العاديء .مادام قول الأكاذيب يعوق التواصل 
(من ضمن أشياء أخرى). 


ومع ذلكء ولأسباب عملية مختلفة» ليس دائياً مرغوباً فيه قول الحقيقة بأمانة: 
«الأكاذيب البيضاء» والتلطيف (6101553منا1) تكون ضرورية في غالب الأحيان 
لأسباب تتعلق بالتهذيب (2011168655)» للحفاظ على مشاعر مخاطبيناء مثلاً. يدعي 
السياسيون أن قول الحقيقة كاملة لن يكون في صالح الأمة. والمعلنون الإشهاريون 
قد لا يكذبون على نحو دقيق» لكن لا يقولون الحقيقة كاملة بأمانة (مثلاً بخصوص 
حالة المنزل الموضوع للبيع). مواقع المواعدة على الخط (عطضت[لم0) تجعل من السهل 
إعاقة الحقيقة في وصف الموية الشخصية. إننا في حياتنا اليومية ننشر الإشاعات 
ونفترض ونحلم حلم اليقظة. زيارة البابا نويل وجنيات الأسنان (وء1دنه#-طاهه1). 





في الاستعارة (2مطصهاء]8) (مثلاً: أقطمء81 وى و5'عط5) يقع خرق القاعدة 
على نحو واضح. رغم أننا نقبل الزيف كأمر مألوف. وهناكء أيضاً ودائياً عنصر حقيقة 
مع ذلك. صور أخرى تنتهك المبدأ هي المبالغة (©6501منا11) (إعاقة الحقيقة بالغلو) 
والسخرية (قول النقيض). في التمثيلات الأدبية لنطاق التوحد (مثلاً 5نا0 ع0 عط 
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1 طم 1ل عط1' مذ عه2آ عط 1ه أدمعل 1أعمل لمارك هادون (1]120005] عاعدل8). 
لا يمكن للشخصيات أن تستحسن الاستعارات ولا أن تنتجها لأنها «تكذب». 


(2) يبتم مبدأ الكمية (95)11نا0 04 843:152) بدرجة المعلومة المطلوبة على 
نحو عادي: يجب أن يقدم المشاركون معلومات ى) هو مطلوب لا أقل ولا أكثر. 
نعتبر دون شك أنه من غير المهذب إذا لم تتم الإجابة عن سؤال ماء ونعتبر أنه من 
المضجر إذا ما تم تقديم تفاصيل دقيقة قد تبدو حشوية (18600203824) في السياق 
(عاهه00)). مع ذلك. فليس كل التحاور إخباريا: التواصل اللغوي (الانتباهي) 
(دهتهسصعصه0 عناقطم) مثلاً هو في الواقع غير إخباري تماماء إخبار الآخرين ما 
يعر فونه مسبقاً (مثلا» 7 150 ,ه100 0010 نوعلا), رغم أنها مقبولة اجتاعياً 
كأداة مهذبة لإقامة اتصال 6868ه60©). 


يعد خرق قاعدة الكمية (0011324149 01 343153) وسائل شائعة للتضمين 
التحاوري (ععنطةء11ترهآ 00257:65310081) نعني أكثر تما نقول في الواقع. إذا 
سألنا شخصاً وظهر أن الجواب غير كاف سنستنتج أن المحاور لا يعرف حقا بها فيه 
الكفاية أو أنه/ ها غير راغب(ة) لسبب ما في إعطاء القدر الصحيح من المعلومة. 
سيستنتج الطفل على حد سواء من أجوبة من قبيل (566 1776:11) على أسئلة مثل 
(3/9ةلتتاك طه علأقدء5 عط1 16 060 عث//لا مهن ). 


القاعدتان معاً متعالقتان إلى حد ما. فعدم تقديم معلومة كافية قد يعتبر حجباً 
للحقيقة: وكيل عقاري أهمل ذكر أن المنزل الذي تم وصفه على أنه في «حاجة إلى 
تجديد») وأن فيه نخراً جافاً» يكون قد خرق على نحو مفهوم مبدأ الكمية لتفادي 
خرق مبدأ النوعية. تخرق صورة التلطيف (160]165.آ) مبدأ الكمية بقول القليل جدا 
(مثلاء (820 2106 115)), وهو ما قد يعتبر» أيضاًء مشوهاً للحقيقة. تسوه المبالغة» 
المذكورة أعلاه» الحقيقة بقول الكثير. 


|[ أ اقتباس (نظرية) (0617ع11) دمأ دامس 0) 


نتجه إلى التفكير في الاقتباس باعتباره مفهوماً أكاديمياً: الاستشهاد بكلمات من 
كتاب آخرين أو مصادر مرجعية لإبراز أو تأكيد وجهة نظر. يستعمل الباحثون والطلبة 
الاقتباسات بشكل واسع» وهي من الناحية العرفية والأخلاقية منسوبة (160نا41151). 
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تحلل نظرية الاقتباس (/(105 10134108ا0) وظائف وتأثيرات إدماج خطاب 
الآخرين في نص معطى. هناك درجات للاقتباس المباشر وغير المباشر التي تقارن 
بأدو ات قثيل الكلام (اءءءم8). 


إن نص الاقتياسات هو نص متعدد الأصوات (50217م:80139) بمعنى ميخائيل 
باختين (سننطعلة8 انهطع8411) (1973). أو ( لءءزه811111-1 ») متعدد الأصوات: 
صوت الكاتب أو المقتيس (000:65) الممتزج بأصوات مصادره/ ها (المقتبس 
(10160ا©)). إنه أيضاً حواري بمعنى باختين حيث إن كثيراً من دينامية وتوتر النقد 
تأي من الالتزام أو موقف الكاتب مع الاقتباسات مادام قد يتفق معها أو لا يتفق. إنه 
أيضاً تناصي (18]6516::0081): مادام النص والاقتباسات يتوقف على معرفة الكاتب 
(والقارئ) بالخطابات السابقة. 


ينظر إلى الاقتباس غير المنسوب (1[23111611160)» مع ذلك. في العلم الحديث» 
إن لم يكن في العلم الكلاسيكي أو القروسطويء على أنه (15:0ةاع512) غير بارع 
ومؤذ. إنه مستهجن على نحو خاص. إذا كانت الاقتباسات مقترضة دون علامتي 
اقتباس للكلام المباشر. 


وكيا تكشف رواية النزل الأبيض ([5/01 11/11 776) التي لا يرقى إليها 
الشك لد. م. توماس (1501235 .24 .2) فإن الاقتراض الشامل للأداة» أو اللجوء 
إلى أصوات السلطة سواء في الاتفاق أو الاختلاف. يجب الاعتراف بها على نحو 
كاملء على الأقل في شكل طباعي. لكن وكا استدل باختين؛ أيضاء فإن الكلام 
العادي مليٍء بالكلمات غير المنتحلة (عن غير وعي) لأشخاص آخرين. فمثل هذه 
الكلمات المقترضة قد تكون اقتباسات: مركبات أجنبية (عالآ 8.آ 6وة*0) (إنها 
الحياة)» مركبات من الإنجيل (806 دش ه70 عن هة) (العين بالعين)» أو شكسبير 
(لتهاء<2 05 1115 طغخلا +11015) بحيق به مكروه. 


أنواع خاصة من الاقتباس التناصي هي التقليد (1531184108) والتقليد الساخر 
والباروديا (08:041): التي تناسب وتحول أيضاً خطاباً سابقاً إلى نطاق واسع. لكن 
وكا استدلت ليندا هوتشيون (81165602 08ه1.1) (1985) حتى الاقتباس الأدبي 
هو نوع من البارودياء بسبب التحول في السياق الذي يجب أن يخضع له. 
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1ل تحول. تَغَر رُبْبََ فئة أو صنف التطة علممه تاسمدع) 


مصطلحات اقترنت بشكل خاص بعمل ميخائيل هاليداي منذ 1961» وما 
أصبح يعرف بالتحو النسقي (0781019275 5[/85]67016). تعد رتبة فئة (علة1)؛ وحدة 
تراتبية أو مستوى بنية الجملة مكونة من وحدات على الترتيب أدناه. ولذلك» فإن 
هناك حمس رتب دالة في الوصف النحوي الإنجليزي: جملة, وَحْمَيْلّة ومجموعة (أو 
مركب)» وكلمة» ووحدة صرفية المورفيم. تتكون الجملة من ججميلات (1810565©)) 
والكلمة تتكون من وحدات صرفية» المورفييات (06750265م0402)... إلخ. 


من الممكنء أحياناً بالنسبة للوحدات في رتبة ما أن تنخفض او أن محرل 
(تُمَير) (4عنطوعاصة8) إلى وظيفة في مستوى أسفل. ولذلكء. فجملة مثل ]1 20) 
(1115615ملا تعمل ف مستوى الكلمة داخل مجموعة (اسمية) في مركب مثل: -120 ه) 
(ممط5 #اعدسسولاسن أو 81 8111161 :710 165 عنتعلاء8 غ'مقن 1. تعمل 
حميلات الصلة (0131055) 13)0726عخ1) على نحو مميز في مستوى الكلمة: مُدْجَةَ داخل 
مجموعة اسمية» ومتكافئة للنعوت الوصفية (2100156725 1721اءء[40)ء قارن: 
16 فعط1 مغخمآ لعطعءعة]58 ,نإمنولة سه عنظ معلا طعنطللا ,كامقطمعاط ع1 
106 عغط1 مغما لعطعمه81 مأمقطمعا8 نروزهل8 عنقظ ع1 
فكرة سلم الرتبة (علهه5 علصم8) تم اقتراضه من طرف مدرسة بيرمنغهام 
لتحليل الخطاب في السبعينات وتم تطبيقه على وحدات خطاب الفصل الدرابي. 
567 
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وهكذاء تمت إقامة وحدات الدرس (1:65508 01 1[2115) على نحو تدرجى أصغر» 
ومُعَامَلةَ («60ء53هة:1). وتبادل (ءوعصقطء<8)» ونقل (04076) و ففل (اعه). 
(انظر أيضاً ديدر بورتن (08هنا8 1356أ26) (2)1980 وجون ستكلير ومالكوم 
كولتهارد (58:0غ1دهن) مسامع85431 لصة عنةاعمز5 صطهل) (1975)). 


]| القارئ: نقد استجابة القارئ» ع25مموع 12 «مع0ق12 :مع0مع1) 
مقروء... إلخ : (معاء ولإللدع 1820 رسك 011 


(1) نقد استجابة القارئ (012115:0) 56نوم165 +:6206]) نظرية تصف مختلف 
أنواع المقاربات النقدية الشائعة منذ السبعينات التي ركزت على نشاط القارئ في تأويل 
(ه60هاعم2عم1) العمل. ولذلكء؛ مثلاّء كانت هناك الأسلوبية العاطفية لستانل 
فيش (طولةا لإع[صةا5) (1970) في الولايات المتحدة الأميركية» ولميخائيل بشائير 
(ع11112161 اعقطء311) (1959 وما بعذه) في فرنساء والشعرية البنيوية -18ناعدما5) 
(وعناء20 1156 لجوناثان كولر (01162© مقطنقهه1) (1975) وقدرته الأدبية بصسوءع1.1) 
(ععمعاءمده2. (انظر أيضاء على نحو هام, نظرية التلقي (1560297 صونامءء8860). 
نقد استجابة القارئ مثل ما بعد البنيوية (1811512تماعيص2056-5) يحاول أن ينتقل من 
النص كبورة نقد وأكثر من ذلك مقاصد المؤلف. يتنبأ إلى حد ما بالانشغالات الجارية 
للنقد الأخلاقي رصدونء01 لوعتطاظ) مع جعل القارئ مسؤو ل (ء1[طأقهمم5ع11) عن 
إقامة المعنى» ومستجيبا (650020128) لعمل فني. 


(2) إحدى النتائج كانت هي تكائر المصطلحات لوصف القارئ (0163062))» 
الدور المعقد» مع درجات متفاوتة «للواقعية»)» حسب النقد. كان الشيوع هو المفهوم 
للقارئ المثالي (2563067 [1063). الذي يدرك معنى ودلالة النص على نحو مناسب 
وتام» دون عدم ملاءمة أو ذاتية استجابة القراء «الحقيقيين»: بناء نظري ووظيفي كبير. 
المصطلح والمفهوم المتصل هو القارئ المتوسط (3757386) أو القارئ - الممتاز -نا5) 
(1562061-:6م ميخاتئيل ريفاتير (ع511121611 أعهطء311) (1959), المبني على جموع 
ردود الأفعال من قبل المخبرين اللغويين للسمات اللغوية في النص والقيم الأسلوبية. 
فالقارئ المطلع (1630 لعددهكم1) لفيش (1155) (1970 وما بعده) حقيقي في جزء 
منهء ولكنه مثالي في جزئه الآخر: القارئ القادر على استجابة حساسة وذكية على نحو 
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عال للأدب. وتحت تأثير عمل فولفغانغ إيزر حول نظرية التلقي -7560 همنامءءء8) 
(3 في السبعينات ظهر مفهوم القارئ الضمني (863206 0تم11ممم1)؛ صورة القارئ 
الذي تم خلقه بواسطة البلاغة النصية نفسهاء المدرج في اللغة أو التضمنات -مناوءء2) 
(0514025م, الذي يخاطبه المؤلف صراحة أو ضمناء والذي يؤلف النصائص الواقعية 
والمثالية باعتباره مخاطباً. (انظرء أيضاًء القارئ النموذج (262065 010061) لأميرتو 
إيكو (0ع58 م5160ه206نا) (1981)). 


هناك مشكل واحد مع كل صور القارئ هذهء بصرف النظر عن غموضهاء وهي 
أنها تبدو أكثر سكوناً من كونها ذات مصداقية» وتقتضي بالأحرى أن الاستجابة إلى 
لصن نا تدا سيرورة وقيقةه وآعا يتكرن تقمها عند إعادة القرادة: أو بالنبية القارئ 
آخر من جنس وثقافة مختلفة» أو بالنسبة لجيل آخر. ليس من السهلء على نحو واضحء 
تحليل هدف «تلقي» تأويل الفعل التواصلي. ولقد تحول الانتباه النقدي حديثاً إلى القراء 
«الحقيقيين»» الذين تلونت قراءتهم بتاريخ شخصيء. وبالنوع (068062) والثقافة» 
والمجموعات التأويلية (65نصتتحطصط0© عاناء رمع 1ه1)... إلخ ٠‏ ومع ذلك. فالنقاد 
والأسلوبيون يتجهون لافتراض أن قراء آخرين ستكون هم استجابات مماثلة» وأن 
هذا أمر نموذجي وقابل للتعميم. 


يأتي الدافع الحقيقي للتأويل في كثير من المقاربات حتى الآن من النص الذي 
«يحرر» المعلومة كما «يستجيب» القراء للناذج أو الأدوات في النص. فبين) يبدو من 
الصائب. مع ذلكء التأكيد على أن القراء يشفرون (526046) أو يخلقون المعاني بقدر 
فكهم شفرتها (©10600).» فإن من المضلل التقليل من السيرورة الحوارية -101810) 
(©1ع الكاملة للمؤلف - النص - القارئء والعلاقات الممكنة بين السمات النصية 
و«التأثيرات» على القراء. قدر من الاهتمام تم وضعه الآن في الشعريات المعرفية 
(وعناعه20 ع[اناتمع00) حول ما يمكن أن يقع أثناء سيرورة القراءة: كيف يتم 
وضع الافتراضات المنسجمة المبنية على المعرفة النصية والعملية» بخصوص الحبكة 
والموضوعات (1867265)» التي قد يتم تأكيدهاء أو قلبها وبالتالي إعادة بنائها... إلخ. 
وكيف أن هذه تتعالق مع توزيع المعلومة في النص نفسه. التي قد تؤجل أو يتم تعليقها 
أو أن تظل ضمنية... إلخ. (انظر مثلأء كاثي إيموت (06سططظ بإطنه2) (1997)). 


(3) لقد طرحت صور جديدة من التواصل الموسط بالحاسوب (©81©) مشاكل 
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في مفهوم القراءة. إن مؤلف لعبة الحاسوب («مُصَمم» أو «صَانع» من الأفضل) يعرف 
أن الشكل أو البنية في النهاية مستقلان عن تدخل «القراء» أو «اللاعبين» أو «المبحرين» 
(1[301884015). 

(4) أحد المحاولات المفصلة لعرض نشاط قراءة النص وتأويله كانت هي تحليل 
رولان بارت (5هطاه8 4هداه8) (1970) للقصة القصيرة سارازين لأونوري دو 
بالزاك. كان رولان بارت بشكل عام متحمساً لتمبيز نوعين من النص ومن تم نوعين 
من القارئ: النص المقروء (563065197) (1.151016) للرواية الكلاسيكية مع قارئ 
سلبي كمستهلك إلى حد ماء ورواية ما بعد الحدائثية المكتوبة 17/51) عاطهام1ء5) 
(3151ز2052006 (65192] للقرن العشرين, التي بسبب انحرافاتها البنيوية واللغوية 
تتطلب مشاركة نشيطة أكثر من قرائها. 


رغم أن التمييز الذي لا يختلف مع النص المغلق (761 010864) والنص 
المفتوح (4م16 عم 0) لإيكو. محتمل على نحو واسع؛ مع ذلك. ىا يكشف ذلك 
بشكل ساخر نوعا ما تحليل بارت الشخصي لبلزاك» حتى مع الروايات الكلاسيكية 
فإن القارئ هو أقل سلبية مما كان يفترض. بالرغم من أن القيم الثقافية المتضمنة 
التي تشكل الشفرة المرجعية (ع000) 66165621181) لروايات القرن التاسع عشر لن 
تكون موضع مساءلة» فلا يزال هناك عمل تأويلي مهم يقوم به القارئ على مستويات 
الحبكة والموضوع. وكا هو واضح في (2) يناقش نقاد آخرون لفائدة القارئ باعتباره 
منتجا وليس مجرد مستهلك للمعنى» بغض النظر عن مرحلة التأليف النصي. 


0 ا 500 . 
5 تلفظ مَقبول (2)1608أعلمشتصوع© 0عجلععع12) 


تم إدخاله من طرف الأصواتي وعالم اللهجات ألكسندر إيليس 16:28062ه) 
(51115 منذ ما يفوق مئة سنة خلتء وقد كان المصطلح للتلفظ أو النبر المعياري 
(0كةفصة:5) الاجتماعي غير الرسمي عبر الجزر البريطانية إن لم يكن مستعملاً على 
نطاق و اسع . التلفظ المقبول (128108عمتتصمءط لع لامع 8) (2ل)ء هو مع ذلك» 
معترف به و «مقبول» كنموذج لمتعلمي الإنجليزية البريطانية للأجانب التي ينظر 
إليها على أنها إنجليزية «نموذجية». 


بالنسبة لإيليس» كا بالنسبة لآخرين قبله منذ البروز الأول للفصحى أو 
المعيارية الشفوية في نهاية القرن السادس عشرء فإن مثل هذه النبرة كانت مقبولة 
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"760زءء6 8" بالمعنى الاجتماعى لما هو مقبول (65]60ن40). لأنها كانت تتحدث 
بها تلك المجموعات المهنية والاجتماعية ذات وضع اعتباري عالٍ: الطبقات العليا 
(قارن مركب إنجليزية الملكة (طؤ15اعه8 5*5معهنا0© عط15)). والمحامون ورؤساء 
جامعة أوكسفورد... إلخ. خصوصاً أولئك الموجودون في لندن (أي العاصمة) 
والضواحي. انظر كذلك (لهجة اجتاعية (506101660)). ومع نهاية القرن التاسع 
عشر ارتبط التلفظ المقبول (25) أيضاً بالمدارس العمومية في كل مكان من البلاد. 
وقد تمت إشاعة المصطلح من طرف الأصواتي بجامعة لندن دانيال جونز اعنهةه0) 
(20865 في العشرينات. 


وحتى اليوم ينعم التلفظ المقبول باحترام اجتماعي معتبر إلى درجة أن بعض 
النبرات المحلية تم اعتبارها «أدنى» بطرق مختلفة حتى من طرف متكلميها. يميل 
الناس إلى تقييم تنوعات الكلام على نحو متحجرهء وأن متكلمي التلفظ المقبول 
يتم تصنيفهم بشكل شائع باعتبارهم أذكياء وواضحي النطق على نحو خاص: 
صورة اهتم بها معلنو وسائل الاتصال الخاص بالخدمات والمنتوجات ذات الوضع 
العالي. ومع ذلكء تعود جمهور سينا الولايات المتحدة الأميركية على التلفظ المقبول 
«للحديث المتملق» للأنذال. 


إن مجىء البث الإذاعى قد حمل معه نوعا جديدا من الاعتبار للتلفظ المقبول 
(8)» وأيضاً بسبب ذلك أحياناً يعرف بإنجليزية البي بي سى (وذاهه8ة ©886). 
لقداتم توظيف لأوائل) المذيعين من الدارس الغمومية ومن الحايقات1 وشكداء 
وبمعنى ماء قد تم استعمال التلفظ المقبول على نحو طبيعي تماماً. ومع ذلكء لقد 
تم اعتباره» أيضاء كنبرة مفهومة لدى السكان البريطانيين بطريقة لم تكن كذلك مع 
بعض اللهجات الجهوية. وهو أيضاً يرمز لوحدة الأمة. وحتى اليوم كثير من مذيعي 
الراديو والتلفزة لديهم نبرة محلية» رغم أنه في قسم الأخبار الدولية 7/0.14 156) 
(5»50166 (على الخصوص) مازالت النبرات هى التلفظ المقبول على نحو سائد» أو 
الإنجليزية البريطانية الجنوبية الفصحى. 0 


ومن خلال مقارنة جرائد السين) لسنوات ما قبل الحرب مع الجرائد الحالية» 
فمن الواضح أن التلفظ المقبول» كنبر هو عرضة لتغييرات صوتية كأي نبرة أخرى 
للكلام. وحده الجيل الأقدم من متكلمي التلفظ المقبول يميل إلى قرول /؟:2/ 
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بالنسبة ل 06 أو / 23:5ك1/ بالنسبة ل 2055©)» مثلاً أ. س. غيمسن -6150© .©.م) 
(5ه50 (1989)» نفسه تلميذ دائيال جونز قد ميز التلفظ المقبول المحافظ -00561) 
(8 8176 أو التلفظ المقبول «التقليدي» من العام (للوتعدء0)ء والعام أيضاً من 
المتقدم (2064ة07م).» الذي تتحدثه تلك المجموعات الاجتماعية مثل أعضاء العائلة 
الملكية. التلفظ المقبول العالي والمحافظ من المرجح جدا أن يتم الحكم عليه باعتباره 
«متأثرا» (4416160) من قبل المتكلمين لغير التلفظ المقبول على أسس تلفظات من 
قبيل /تلتصسعظ / (لإ1نسة؟) أو (0تنده02)/لصقط0 /و تتم السخرية منه في وسائل 
الإعلام. لقد اكتسب التلفظ المقبول العام أو السائد (موع6)دم38421) (جون ويلز 
(15اء/18 سطهة) (1982) أو غير الموسوم (531164:هتا) سمات اقترنت بلهجة 
الكوكني المحلية للندن (مثلاً» انفجاري حنجري (2105176 6104481))» إلى درجة 
أنها لي بطريقة خلافية إلى حد ماء بإنجليزية مصب النهر (طوذأاعه8 بمقنده85)ء 
المصطلح الذي ظهر أول مرة في أواسط الثانينات. 


رغم صورة التلفظ المقبول» وكون كثير من الناس البريطانيين المثقفين يميلون إلى 
تغيير تلفظاتهم المحلية في اتجاه التلفظ المقبول؛ فإنهم مع ذلك» يظلون مكتفين بكلامهم 
المعدل. وبالقياس مع دراسات الكريول (066016)) افترض جون هوني -810 سضطه1) 
(2697 (1985) متصل لهجي (0041511112 1.601آ)؛ يمتد من أساس لمجي (82911661) 
النبر المحلي الواسع إلى 6 وسطى (46201660) (التلفظ المقبول)» مع أنامن كثيرين 
يبلغون مرحلة لهجة (اء032816) (أي هجة وسطى (401501601) تقريبية). وبالإضافة 
إلى ذلك» هناك لهجة مفرطة (611600م119) نوع من التلفظ المقبول المقترن ببعض 
المتكلمين كالعائلة الملكية» المفضلة اجتاعيا من الناحية التقليدية. 


5 نظرية التلقي. حمالية التلقي أيضاً -رعءع18 8150 بلإسمعط1 سمتامعءع1) 
(وعاعطاوعة4 دمل 


إنها النزعة الألمانية لنقد استجابة القارئ (7دواء1)ارت عومهموع8 ععلدع85) 
التي تم تطويرها نسقياً كتخصص معقد وتقني بالأحرى منذ أواخر الستينات 
وبداية السبعينات يجامعة كونستانز (1085]882 01 '101976:251139]) على الخصوص. 
لقد ارتبطت أولا بعمل ه. ر. ياوس (18055 .2 .11) (انظر 1974) فولفغانغ إيزر 
(15©7 ع صدع171:011) 19710 وما بعده) أثرت كتابات هذا الأخير على اللمخصوص وعلى 
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نحو مهم في نقد استجابة القارئ ونظرية الأدب عامة في بريطانيا والولايات المتحدة 
الأميركية. (انظر» أيضاًء قارئ ضمنى (262067 لهذنامم1)). 


تعتمد نظرية التلقي (معط1' همنامءء6) على تخصصات أخرى كاللسانيات» 
والنقد الأدبي» وعلم النفس والفلسفة» والسوسيولوجياء وعلم الجمال وظاهراتية 
رومان إنغاردن في الثلاثينات لمناقشة قشة النهاذج النظرية للعلاقة بين نص - قارئ -]<«16) 
(16306» وسيرورة القراءة (الدينامية) والإنتاج النصي والتلقي (في عمل ياوس 
على الخصوص). بالنسبة لإيزر كما بالنسبة لإنغاردن توجد النصوص الأدبية على 
نحو كامل فقط مع المشاركة النشيطة للقارئ : إنها تتطلب تفعيلاً. وبشكل حتميء في 
كل نص تكون هناك (بقع غموض ([26تتطععاء0ه1)) -[ءأوو ا اع ط ا سسسناوءطم10) 
(165 أو ثغرات معلومة (1.661561168 لإيزر)»؛ التى يجب على القارئ أن يملأها 
انطلاقاً من معر فته الثقافية لمعل النص منسجم بالكامل ومتماسكا. تشكل مثل هذه 
المعرفة الثقافية بالموازاة مع المعرفة التناصية وفقا لياوسء أفق انتظار 04 1021208]) 
(60121025م<8 الذي بواسطته يتم قياس أي نص. وبشكل أكثر أهمية» فقد أكد 
على أن الآفاق قد تتغير في فترات تاريخية مختلفة» منتجة تعاريف مختلفة للأدب نتيجة 
لذلك. (بخصوص نوع مختلف سطحي ل «أفق» انظر هيرمينوطيقا -ناع«عتم,»1]) 
(1165 وهانس - جورج غادامير (:0©80910 66018 - 11825) (1972)). 


لم تكن نظرية التلقي»؛ خصوصاً عمل إيزر» موجودة دون نقادها. كان ناقد 
استجابة القارئ ستائل فيش (1158 [816ة]5) (1981) يعتقد أن النظرية حالياً تعد 
أكثر تقليدية وشكلانية (5058031154) مما كانتء عليه أول ما ظهرت. كان ينظر للنص 
كثيراً باعتباره محددأً» وبنية ثابتةً حيث يجب فك إشفار معناه من طرف القارئ اليقظ. 

كان 00 نظرية التلقي على نة نقد الخطاب سر حي مخيبا كسام ساسا 
اللتمهون الثال والشمش» مثل يبدو معقولاً دون شك. 
حكاية 60 2) 

أدر جه جيرار جينيت (0606]16 0618:0) (1972) في مناقشته للبنية السردية 
وقد رك دون ترجمة بسبب غياب متكافئ غير ملتبس في الإنجليزية. 
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كان جينيت مستاءً من الثنائية العميقة ضد التضادات السطحية لحكاية ضد الخطاب 
أو سردي ضد السرد (11150156) مقابل خطاب (15ام1(150)) (5131181976): الترتيب 
الكرونولوجي المجرد للأحداث كما رويت أو كا ستروى» ضد كيفية قول وفعل (2©1ه) 
السرد. إنها التعارضات السطحية التي تسبب صعوبة أكثر؛ مادام ما تتضمنه يكون واسعاً 
وليس مجرد مترادفات. فالخطاب (55نا101500) على الخصوص يتضمن ليس فقط ترتيب 
الأحداث لكن. أيضاًء العلاقات الواسعة بين المؤلف (02طاتدة) و(القارئ) -268) 
(0©5» ووجهة النظر (تاعا/ا 04 غمزه©)... إلخ. وقد ميز جيئنيت إذن بين مادة «الحكاية» 
الأساسية (حكاية (1115]0156)) ما يسميه الشكلانيون بقصة (018ا1361))» وفعل السرد 
(ممتأوسة21) أو الحكي (عمننهسة21)؛ وحكاية (84011). التمثيل اللفظي الواقعي في 
النص (حكاية (#ه#داز5) لدى الشكلانيين). 

لقد تمت ترحمة حكاية 856010) «كنص» من طرف شولوميث ريمون - كينان 
(مقناء 110108-15 طاغتدمماط5) (1983): لكن هذا يضاف إلى الحمولة الدلالية لهذا 
المصطلح في الإنجليزية. وكذلك فعلت الترحمة الإنجليزية للصطلح جينيت (عأاع م 0) 
(1980) باعتباره سردي (©228/10ة]8). 
|[ أ الحشُوٌ 329 لسنللع1) 


(1) مصطلح تم اقتباسه من نظرية التواصل والمعلومة إلى اللسانيات؛ في مقابل 
أنتروبيا 0م0م5)» وهما معاً يبتّان بدرجات تنبؤية الرسالة (©1465538). 

إن رسالة حشوية (11601120826)» عكس رسالة أنتروبية (16مه820)» هي تلك 
التي تكون قابلة للتنبؤ على نحو عال» ومن ثم منخفضة في قيمة المعلومة. اللغة البشرية 
بالمعنى التقني حشوية على نحو عالء تنقل إفراطاً في المعنى» لأن «الرسائل» أو الأجزاء 
الصغيرة من المعلومة يتم نقلها على مستويات متعددة تلقائياً. وهكذاء إذا أخذنا المتوالية 
#م-عط 4عوم1كء عط9) يمكنننا أن نتنباً دون تردد وحتى دون سياق أن الرموز الضائعة 
هي 1 و 0. انطلاقاً من معرفتنا بالنحو الاسم يلٍ أداة التعريف وبالمعجم من المرجح 
أنها ترصف (0011062065) مع (010560) وبناذج تهجية الإنجليزية. في حاللات حيث 
«الضجيج» قد يتداخل مع التواصلء مثلاً» فإن عيوب خط الهاتف» تبقى الحشوية مُكن 
المستمع من مواصلة فهم ما سبق أن قيل. وبسبب الحشوية فإنه يمكن إجازة سمات 
الحذف الإيجازي (15وم:811) على نحو ظاهر في الخطاب الشفويء وكذلك المائّلات 


(5ه1120سسزودة) والحذف (ده51ا8). 
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وعموماء اللغة الأدبية هي أقل تنبؤية أو حشوية من معظم أنهاط الخطاب الأخرى 
بسبب انحرافاتها (107/196100) ورمدياقي المألوف والتخيل (191286©50). وحتى 
على مستوى الفونولوجياء نماذج الإيقاع والقافية حشوية على نحو مميز يسبب اطرادها 
وتنبئيتها (عهدة و«ه0ه7/40 مثلا). 

(2) اكتسبت حشوية (/اع1860112038) في الاستعال غير التقني تضميئنات لسيولة 
طلاقة لفظية محددة. المصطلح البلاغي للإفراط في المعنى هو الإمهام (216008510) كما في 
(5علاظ ه00 8417 اثلا ء56 جهن 1)) مقترنا بتحصيل حاصل ([(181110108)) حيث 
نفس القضية (ه10و0م220) يتم إعادتها بكليات مختلفة. 

قد ينشأ مثل هذا التكرار (566815108م86) عن غياب التخطيط الحذر» وقد يتم 
استعماله؛ أيضاًء بشكل متعمد للتفخيم (820808515) أو للإيحاء بمشاعر قوية. تعد 
حشوية المعنى والتعبير أيضاً خاصية للشعر الشفويء وللبيت الشعري الجناسي 
للإنجليزية القديمة وللأغاني الشعبية الحديثة» مثلاً: 

تلع ناعةا5 عدلط 105 عنقعط1 ,تطعالظ عاأتتالا ,عاأعذك38 5د/لا غ1 
... ععمكا عط 1 مغ علسا8 لع * مم1 لع1100 نوعط1' 


(توماس ريمر (1عتتقط1 عةتطمط1)). 


فاستعمال حشوية, هناء قد يدين لتقنيات التواصل كما في (1). التكرار مفيد الجمهور 
مستمع قادر على «فحص» النص للإمساك بالمعنى» ومفيد أيضاً في مواضع حيث الضجيج 
الخلفي يمكن أن يعوق التلقي (كما في الأروقة والشوارع المكتظة). 
1 إحالة (مرجع). المقتصود من حيل» حتاع 111 رأسعععلع ]1 ,ععوء ععلاع11) 
إحالي (مرجعي): المعنى العام معنى -]ع10 رع متموء71 [12)صء م112 :131 
إحاليء وظيفة إحالية. شفرة إحالية لقتأادعععء1ع18 سماعسن! لامتغوعمء 
(6600 


(1) تبتم هذه المصطلحات في الفلسفة والدلالة بالعلاقات بين الكلمات والواقع 
غير اللغوي ؟ : ما ترمز إليه الكلمات أو تحيل عليه خارج العالم أو عالم الخطاب -1ذه0]) 
(1015601055 01 76256. ولذلكء؛ فإن المقصود من ()طعمء1 ]) الكلمة (أمقطمع81) 
هو الحيوان (8161221216). يستعمل المعنى الإحالي (8متصدعءك8 اماخمععاع ]) أحياناً 
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عوضاً عن المعنى التصوري أو ال معرني أو الوضعي (262018610231) لوصف ذلك 
المظهر من معنى الذي تربطه بدقة بإحالته غير اللخوية -1616 516 1ناعمانآ-8<2) 
(ععمعع. وهكذاء فإحالة (عه0م161626) نفسها تتعارض في أحيان كثيرة مع معنى 
(©5655): على التوالي إن المعنى في عالم التجربة» مقابل اللغوي المعنى (علاقات 
الترادف والتضاد... إلخ. التي هي داخل اللغة). لاحظ أن إحالة س. ك. أوغدن 
وإ. أ. ريتشاردز (05تقطءع1ظ .لخ .1 لصة معلع0 .12 .©) (1923) قد تم استعالا 
على نحو خاص بالتسبة للصورة الذهنية للمرجع الذي أنتجته الكلمة» ويتكافأ مع 
مدلول (51821860) فرديناند دوسوسور. 


تعد الوظيفة الإحالية (6085ءهنام 82676:62681) للغة أساسية للتواصل» 
ودلالاتها تم الاعتراف بها في كثير منتصنيفات (02168051281025)) وظائف اللغة» 
مثلآء كارل بوهلر (815165 3:1؟1) (1934) ورومان جاكوبسون -120 38ممه1) 
(0هؤوطهء! (1960). انظر أيضاً الوظيفة المثالية (2©1108ناط 106360221) لميخائيل 
هاليداي (/إ181211103 آعقطء861) (مثلاء 22004). لقد نوقشت في بعض الأحيان 
أن الوظيفة الإحالية أو المعنى الإحالي يكون طليعياً أو أكثر بروزاً في بعض أنماط 
الخطاب من أخرىء مثلاً: النقل التقني أو الواقعي في مقابل اللغة الشعرية. 


(2) التوجه نحو العالم الخارجيء عالم التتجارب الاجتماعية والثقافية والفيزيائية 
يتم» أيضاء انعكس في استعمال رولان بارت (88310565 101800) (1970) لمصطلح 
شفرة إحالية (006© 26167681181) كجزء من تصنيفه لشفرات أو للأطر المرجعية 
(ععمع7ع261 08 وعميةء2) التى يعتمد عليها القراء لإعطاء معنى للنخصوص الأدبية. 
تتضمن الشفرة الإحالية» أيضاً» أيديولوجيا اجتاعية ونسخ ثقافي ووقائع أيضنا: 
تصف الروايات المحاكية (©812611) على نحو مميزء وهم العالم الحقيقي. (انظر» 
أيضاء احتمال (110106نمزونءع'؟)). لكن مهما تكن درجة «الواقعية» في الرواية 
فالأمر يكون اقتصادياً بالنسبة للمؤلفين حيث يفترضوا نسبة معينة من المعرفة العامة 
في قرائهم وافتراض قيم متقاسمة» وهذه يتم وضعها بشكل صريح في الأقوال العامة 
(ع1عمء6) للسارد العارف (85]212605 050215016814)). ىا في منزل بليك تشارلز 
ديكنز: 


48 1100565 158ألا2ع06آ 115 135 طأعقط/ا ,تجرعءسصقطن) 1ه 116ناه0) عط[ 15 ولط 
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ناآ 00 ع ونهن/ما ذا مدل اعتط/الا زععتطك بجتعلاط صا ملصها لعغطوناظ 115 
لطع تنتطن) باتعلا طنز 12620 115 320 ,عكنامط5120 رفاظ 11 


وحتى الرمزية (5905011582) قد تتوقف على الشفرة الإحالية: فاستعمال 
الفصول للإنحاء بالولادة والموت» أو استعمال الأسفار «كطريق» للحياة» يتوقف على 
معاني ثقافية عامة مفترضة. ١لمناقشة‏ الشفرة الإحالية» انظر على الخصوص روجر 
فولر (10/1©2 1ءع108) (1981): فصل 6). 


(3) تم استعمال مرجع (ععدع18»2) في النحو واللسانيات النصية بمعنى 
واسع جداً ليدل على أي نوع من التعيين» نصي ووصفي أيضاً. وحتى في الدلالة فمن 
المعترف به أنه ليست كل عناصر اللغة تحيل على موضوعات خاصة في العالم الخارجي» 
في المقام الأول الكلات النحوية أو كلمات وظيفية» كحروف الجر والواصللات 
(003[112611085))» والمحددات (10646120212655) والضمائر (220201125). الضوائر 
مع ذلكء مثل أصناف أخرى للكلمات الإشارية (1610110): يمكن أن «تشير) إلى 
شيء في البيئة» حيث المرجع الدلالي سيتغير مع ذلك من وضع لآخر. (انظر أيضا 
إحالة تكرارية خارجية (ع26568626 ع#1مطمه8) في نص ماء من الملائم أن تصف 
مصطلحات إحالة ومرجع وظيفة الكللات مثل الضمائر والمحددات -تطتمعاء12) 
(2615 لتعيين المركب الاسمي الذي تحدده داخل النص-المصاحب المباشر. أي إحالة 
تكرارية داخلية) 00 عأعمطمه00ه8)ء مثلاً: 


نهآ ع111آ 2 820 بصدا8 

,51077 25 عالطا 5هالا عععه21 1115 

غدء 77 ننه اا هط 1 ع عط زطء 850 لمم 

00 0 ناك 17185 طصد[ عط 1 

فهذه الشركة الإحالية (ع©00-11616160) بواسطة «النظر إلى الخلف» تكرارية 

(#0مطمهصة) ء (وأيضاً «النظر إلى الأمام» تكرارية ذاتية (00710م08]8©)) تعد أداة 

مهمة للتماسك داخل النصء ولربط الجملة بالجملة» وفي نفس الوقت تجنب التكرار. 

في النحو يتم تمييز أنواع أخرى من المرجع : وهكذا فضمائر مثل ناولا و1 وعط5» 

وع1آآ لما إحالة شخصية (2©»2580281) وإن الأدوات (5ه41121) لما أداة التعريف 
(عط)) أو أداة النكرة (2)» وكذلك عام (أمعمء6) أو خاص (عقاء»6م5). 
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له التعامل اللغوي لطبقة لغوية, لحجة خاصة " -)5:1 «6)ذلعء2 بلهاونع) 
(.عا» يعست 


(1) تم استعمال التعامل اللغوي (56815165) في الدراسات الموسيقية منذ 
مطلع القرن التاسع عشر ليحيل على طبقات النغمات (10265) التي يمكن أن يؤديها 
الصو ت (مثلٌ علوي (115065)» ومتوسط (8010016): وسفلٍ (0765:)). وهو 
مصطلح تم جلبه إلى الأصواتيات (780261165) لوصف درجات الصوت (51)08) 
المحتملة في الكلام. رغم أن أصوات الذكور تكون دائ) أخفض من درجة صوت 
النساءء فإن التعامل اللغوي غير الموسوم الطبيعي للجنسين معأ يكون منخفضا. 
تكون التعاملات اللغوية العالية موسومة بشكل ما: للإشارة إلى الانفعال المكئف». 
مثلاً. تستعمل مصطلحات موسيقية مثل عالي الطبقة (721560) وسوبرانو -80) 
(820ةم أحياناً لوصف أناط لغوية وتعاملات مختلفة. 

لقد تم استعمال المصطلحء أيضاًء لوصف أناط نوعية الصوت. مثلاً: (صوت 
أنفاسي» (عء1م/؟ تتطنوء:8) أو «صوت ذو صرير» (ء016/ تكله 31 )). 

(2) كان استعال لحجة فئوية أو نمط لغوي (5)67اع528) معروفاً على نحو شائع» 
وتمت مناقشتها كثيراً في المملكة المتحدة: في الأنثروبولوجيا اللغوية والسوسيولسانيات 
والأسلوبية» وهو يحيل على تنوع اللغة المحددة وفقا للوضع (51012008) (منه 
للمستعملء كما هو الحال مع طجة (اع1201316)). 

لقد أُدخِل المصطلح أولاً في الخمسينات» واحتفظ ببعض ظلال المعنى الموسيقي» 
قياسه على نحو محتمل» في كونه يوحي بسلم الاختلافات» وبدرجة الشكلية» المناسب 
لمختلف الاستعالات الاجتاعية للغة. 

إنه جزء من القدرة التواصلية لكل متكلم الذي/ التي سيغير الاستعمالات 
باستمرار» وينتقي بعض سمات الصوت والنحو والمعجم... إلخ» في أوضاع مختلفة 
للحياة اليومية: تحاور عائلي» ورسالة عمل» وتحاور هاتفي... إلخ. كل استعمالات 
اللغة هذه تفيد أو تفهرس مختلف الأدوار الاجتماعية. بالطبع قد لانحقق القدرة في كل 
التعاملات اللغوية لكنء بإمكاننا الاعتراف بمعظمها. إن اكتساب أو تسجيل مصنفة 
الأناط اللغوية يعد بحد ذاته سيرورة اجتماعية. 

كان تشفير السات اللغوية الدالة التى تحدد أسلوب النمط اللغوي بكامله في المقدمة 
في بريطانيا في الستينات وعلى الخصوص ميخائيل هاليداي (0و11811102 1عقطه0/1 (1964) 


25318 
7 


ولسانيين نسقيين محدثين. ثلائة متغيرات أساسية تم تمييزها وقد بدت أنها دالة بالنسبة 
لاختيار سمات سياقية: حقل (171610) أو موضوع القضية» ووسيط (7160110121) أو صيغة 
(804) (مثلاً» كلام أو كتابة... إلخ)؛ وفحوى (10201) العلاقات بين المشاركين (مثلاً 
الأدوار الاجتماعية) الذين يؤثرون في درجة الشكلية... إلخ. تضاف إلى هذا وظيفة التنوع: 
مثلاً تفسيرية» تعليمية. التعليق الرياضي التلفزيء مثلآ» يتم تمييزه بوضوح باعتباره تنوعا 
مع مفرداته الخاصة التي تعكس الموضوعء والوسط السمعي المرئي» ووظيفة الوصف 
والتقيبم» والعلاقات غير الرسمية إلى حد ما بين المعلق والجمهور. تتداخل الأناط اللغوية 
المختلفة التعاملات مع بعضها بعضاً فيا يتعلق بالوظيفة أوالوسط أو حتى الحقل (مثلاً 
صلاة في مقابل عظة)» ولذلك, فإن سهات لغوية كثيرة تكون مشتركة في تعاملات كثيرة. 
أيضاً نسبة مهمة من السمات يتم استنتاجها من لغة نواة مشتركة (:00) 08تصتتده©). 
يتأكد وعينا بالتنوعات المميزة للغة عندما نُوَاجَه بتغيير النمط أو التعامل اللغوي 
(8سنطه 67-51 وزع 86)» ومزج النمط اللغري (34::58-:هوزع826) أو اقتراض 
النمط اللغوي (ع سبج هده 8 ماوع 26)» مثلكٌ تحو يل محاضرة إلى نص مطبوع يعني 
تحويل الأسلوب نحو الدرجات الشكلية ومعالجة المواضعات الطباعية: أيضاً تعرف 
بإعادة موضعة في السياق (196000]661811286102). لقد تحولت روايات جاين أوستن 
حديئاًء إلى المدونات (61085) في الإنترنت. وبالنسبة لمزج - النمط اللغويء فإن كثيراً 
من الإعلانات» مثل تأخذ شكل حروف. فمزج النمط اللغوي يعد نوعاً من الباروديا 
(59200): يتم اقتراض السيات الشكلية لنوع من الخطاب عادة لموضوع جديد. هناك 
في غالب الأحيان نفس الأثر الزلي أو ال مجائي: ولذلك فصيغة نقابة العمال ل #اهوط) 
(23 تبدأأب: 1 
بعاقه/17 غ810 القطاك 1 لتعطمعط5 :841 15 ممنمتنآ ع1 
... طول عطل'اده نبجه2] عنا 160 عمر مطأعلمدع.] 11 
أو تأمل جلسة استحضار الأرواح حيث يعلن «صوت»): عه 15لرزم5 ع1 
)201131 15 0311 تناملا أهقط 1 و53 لزعط1 غأنا8 رامعمطهك84 عط ]1 غه تزادنا8 1[آه 
معط 10» (كل الأرواح مشغولة الآنء لكنها تقول إن مناداتك مهمة لهم). 
(رسوم متحركة في برايفت آي). 


هناك نوع آخر من اقتراض النمط اللغوي يوجد على نحو شائع في الرواية 
حيث يمتص مواضعات التنوعات غير الأدبية للتأثيرات المحاكية: مثلاء إعادة إنتاج 
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المقالات الصحفية من جديد» وبرقيات أو رسائل شخصية. لقد سمى هذا أيضاً بإعادة 
النمطية اللغوية (66-168150:2]100). (انظر أيضاً تناصية (/018116لاعار121)) . 


منذ الستينات وخارج تأثير هاليداي» أصبحت مصطلحات أخرى للنمط 
اللغري موضة. مثلاً: (5لز2184) (نمط بالقياس مع لهجة (]213160)) أو تنوع لغوي 
للهجة الخاصة (16م1018697)» ولغة فرعية (©5115132811286)» وجنس خطاب -10015) 
(©06©11 010556©» ونمط نص (1986 16)») وحتى جنس (06856) نفسه. ومع 
ذلك. فهو يعد المصطلح البارز في نحو دوغلاس بيبر وآخرون اء 7ء816 وواعناه2) 
(.81 (1999) مع استعمال أنماط لغوية للتحاورء والنثر الأكاديمي» والقصة والأخبار 
المشتقة من المتن الضخم للاستعمال. لقد وجد بعض اللغويين من الصعب الحفاظ 
على التمييز بين «١‏ جنس» أو لجنس فرعي (86216طنا5»» و(نمط لغوي». ومن السهل 
ربا اعتبار الاناط اللغوية على أنها تشكيلات وضعية خاصة للمصادر اللغوية محددة 
سياقياً على نحو خاص فعلاً. تعد الأجناس بنيات ذات «مستوى عال» وواسعء 
مجموعة نصوص تم الاعتراف بأنها تنجز وظائف مشابهة على نحو واسع في المجتمع. 
ولذلكء فإن الإشهار يتضمن أنواعاً خاصة تتفاوت في اختيار السمات اللغوية مثلآ» 
وفقا للوسط (تلفزةء راديوء مجلة... إلخ)» والحقل (منتوجات التجميل» هواتف 
محمولة)؛ والفحوى (الجمهور المستهدف... إلخ). يعد النمط اللغوي أو اللهجة 
الخاصة» إذنء مفهوماً مرناً على نحو مفيد: يمكننا أن نستحسن الأجناس بسبب 
عناصرها المتقاسمة؛ لكن نمطين لغويين اثنين لن يتائلا أبداً. (انظرء أيضاء أسيف 
آغا (هطعة 6زدة) (1999)) وطوني بيكس (86 23ه10) (1996)). 

(3) بالنسبة لاستعال مصطلح نمط لغوي (86815465) لدى تزقيتان تودوروف 
(10002079' 2هاء127) (1967) في علاقة بنحوه السردي (315قنصة0 1196ة:ة81)» 
انظر صيغة (84008)» المصطلح الذي استعمله أولاً في (1966). 

[ه] علاتة. ملائمة أو صلة بالموضوع أيضاً قاعدة عامة أو مبدأ ,هوا 8#) 
(01 1518122 رععسومع1ع1 مكله 

(1) بدأ العلاقة (802ة261 07 52لة3) أو الملائمة (عع1616782) هى أحد 
القواعد الأربع (انظر أيضاً كيفية» ونوعية» وكمية) التي ميزها الفيلسوف بول 
غرايس (0166 511) (1975) باعتبارها تقوم بدور أساسي في سلوكنا التواصلي: 
جزء من المبدأ التعاوني (ء1اطاع د21 عكتتواءم00-0) العام. 
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إننا نتوقع أن تكون أقوال بعضنا بعضا ملائمة أو لها صلة با موضوع -8616) 
(781 بالنسبة للوضع والموضوع القريبين. وكا ناقش ذلك لغويون آخرون (مثلاً 
دان سبيربر وديدر ويلسون (دهه17115] ععلتة2 مه ععطروم5 هد2) (1982) على أنه 
مبدأ أساسي» لذا نتكشف بسهولة عدم الملائمة أو الصلة (16*702206ء:1) ونحاول 
الاستنتاج (12466506). (انظرء أيضأء نظرية الملائمة في أدناء). الأجوبة عن الأسئلة 

يعبر عنها على نحو شائع بشكل غير مباشر ببذه الطريقة» كما في الرفض المهذب: 
7( 5027عن1' ده 3516 عه 826(516 ناملا مهن :ىم 


.عط نه عمابرة1ط 15 51160 نآ مسقط أوعء11 :8 


ف 4 تفترض أن 8 لا يمكن أن يعتني بالطفل؛ بالضبط لأنه/ ها سيذهب إلى 
لمباراة. إذا لم نستطع إيجاد الصلة بالموضوع ستفترض أن مخاطبتا أساء الفهم أو أنه 
أصبح غير واضح عن قصد لسبب ماء وراغباً في "تغيير الموضوع» ربما. إن خرق هذه 
القاعدة» أكثر من غيرهاء قد يقود إلى الإحباط » وحتى إلى تعطيل التواصل. 

في الأقوال أحادية الحوار الموسعة» مع ذلك», يكون عدم الملائمة أو الصلة في 
التحاور شائعاًء مادام تسلسل الأفكار سيلهم الآخرء وأن غياب التعمد والتصميم 
المسبق يعني أن الموضوع يمكن أن يغيب بسهولة عن النظر. الإسهاب هو السبب في 
أحيان كثيرة» ومن ثم فإن مبدأ الكيفية يتم خرقها أيضاً. يستغل تشارلز ديكنز على 
الدوام القاعدتين معاً لتأثير هزلي ولاقتراح «١مجموعة»‏ ذهنية مشتتة الفكر على نحو 
خاص: ى] هو الحال مع فلورا فينشينغ في دوريت الصغيرة: 
ع0ر8]0 أذ 5عع8شضقطن) عط1' 01 علصتط1 16 نزلم0" ,ه21 5210 ,"عدع2آ] رتوءج[" 
7 تتتقططة 1ن .11 ,11351131 50 قتاع©5 ,11 عمده - 0172 أم0طقهةن) - 1لاطادم 
-005) عوعقلطن عط طخكاا عمناتسهة2 عمتدععظ8 راملا ععماك - عمعممءط ع8101 
7 3 علارآ علوعم5 ناملا 225012060 مث 1[ اعتط/لا عع 2ناقصةآ 220 كله 
حتهآ تأعنامط1 م0168 380 علء0101) 1235م عنء177 راملا 101 زمااء8 101 11 
4 عممالخ 5أدعطن) ع1 عط]' عكنائ دحث 1 ,أطتنده10 810 أامسع 10115 بواءممعم 

"... قتتطاعة دعع شضقطن) طعه5 ,1210 111 31 لكا 
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كذلك فإن مركبات نستعملها بشكل عام مثل 087 عصتئعلصة/18 عناملا / "1 
أاصتمط عطآ1 أو ع2 زووعمع81؛ تثبت فكرة الصلة با موضوع كمعيار (700110) أو مثال 
(10621). تحظى قاعدة العلاقة في الخطاب المكتوب بالاهتام على نحو كبير» وعدم 
الملائمة لاتتم إجازته ها في الكلام لأن هناك وقت لمراجعة مادة الاتساق (66دءرءط0©). 


(2) في اللغة الأدبية يفترض مبدأ العلاقة أهمية أكبر» وأن الصلة بالموضوع تتخذ 
معنىّ إضافياً: «علاقة أكبر». يفترض القراء أن كل كلمة في نص ما لها صلة بتجاوز 
التصميم والموضوع الثيمة» ومن ثم يجدون من الصعب جداً التقرير فيها إذا كان أي 
شيء هو فعلاً «غير ملائم». وعلاوة على ذلك فان مبدأ الملائمة العظمى تعني أن 
الحوار الدرامي هو أكثر «إخبارية؟ بالمعنى التام للكلمة أكثر منه في الحوار العادي. 
|[ أ الصِلَهُ: جملةُ صِلَقَ الاسم الموصول ‏ ,ع5نتهان) علخاقاع2 :6 قاع 8) 


(2نا0 ملاظ ع للاواءغ1 


حملة الصلة (ع013205) 406و[ 1) هى حملة تابعة (ع85ة01) 15266ل:هطنا5) 
تعمل بشكل عام ما بعد النعت (2051:2001865) لمركب أسمي (5356ط8 هناه]8). 
إنها «ترتبط» بالمحال عليه المركب الاسمى (82246660686). إن الجملة الموصولة 
تتصدرها مجموعة أساء موصولة (220801025 8613]1076): أشكال السؤال (-ط/[ا) 
(مثل مطللآء وصتصمط/7ة. وعذمط1 وطعنط:18). أو أقطك” أر (في خطاب لا رسمي 
دائا) ف بعض الأبنية الصفر (ما يسمى بصلة - صقر (ع نيوا -2620)» مثلا: 

5 ه11 02م1] غ821 15 5طنكا غقط لطا عه 1107[ءلا عط]' 

(ت . س. إليوت: أغنية الحب ل ج. ألفرد بروفروك). 

1107 عط هذ مطعظ 18115)مه0آ 
.ع 8101 010[ ع8 اعتطئلا ععوده5ة2 ع1 12078 
... اعمعءم0 ععوعلز ء17ا [0] 12001 عط"1' قلعه10' 





(ت . س. إليوت: بورنت نورتن (2810508 4هعنا8)» من الرباعيات الأربع». 
ف (171/0) تستعمل للمحال عليه (06115ع412160) حية (2150316ث).؛ الإنسان 
أساساء وطءفط/18 لغير الحى (7383]6تصوص1). إن الحالة الإعرابية (0856) لأشكال 
السؤال (-18/8) تتوقف على وظيفة الصلة داخل جملتها الخاصة: وهكذا في الاقتباس 
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التاليء مط هي في حالة إعراب النصب (856© علتاءءز06) لأنهبا مفعول -06) 
(جاعة[ ل (بوعمعطاك 059): 
2077 10056 1011 ,اكعلقتط 1 نامط 1 صتمطئاا 5م120 ه120 
.ظطغة6 2001 ,01ل 01[ 
(جون دون: سونيتات 52 المقدسة 20 50727215 براه 8)). 


ومع ذلك في الخطاب اللارسمي نادراً ما يتم سماع 8:هط/ا وأن 1884 أو 
صلة - صفر يستعملان على نحو شائع هنا عرض 17/50: 

.20" [مصطء5 010 مذ 15 أء51 1 (/0 /لأقط1 /مط/لا) مسمصوك8ا أهط 1" 
جملة الصلة تعمل كالصفات لتضيف معلومة إلى المركب الاسمى السابق. إذا 
كانت المعلومة خاصةً أو لمخصصة. عندئذ تسمى حملة صلة مقيدة» أو محددة -و6ع18) 
(عكلحة01 86180196 عمتصقء2[ عه ع7ناء1راء وإذا كانت المعلومة بالإمكان حذفها 
بسهولة تسمى صلة غير مقيدة (عاكتا©1ناوء2108-1) (نوع أقل شيو عاً). الصلة غير 
المقيدة يتم فصلها دائ؟ً عن الجملة الأساسية بنقط في الكتابة أو بمنحنى تنغيم -1810) 

(نا10ه00 5وناةه منفصل في الكلام» ويرد مع أشكال السؤال -77/8 دائأء قارن: 
1 0000 3 ؤ05عه1١‏ 75603150نان) عط صز 15 طعتط1ا عده/ا ع1" 





أي : عطل' ده 15 طعتط/8ا عنه١؟‏ عط1 غ816 بعمه؟ عه1باعامة2 ق) 


1016556 12(. 

ع0 نزلم0) صده1ن) 0000 كلع5816 ,0310طصنن) عط صا 15 طاعتط1ا رعدهةل١؟‏ عط]1' 

.0ك 10 خمة/1ا 201 12 لعقمطمد0ن عط1 سزع8 10 ممع م113 طاعتط/لا رعدوو؟ 

تتصرف جمل الصلة أحياناً كرأس للمركب الاسمى للجملة نفسهاء كا في 
الجمل المنشطرة 00-01650ناءوط)» مثلاً: 

011 نان ع1]116 2 15 /كصدكاا عنلا أدطكا 





5 نظرية الملائمة أو الصلة بالموضوع (إ«#معط1 ععسوععاء18) 


(1) نظرية عملية ومعرفية للتواصل لأواخر القرن العشرين ارتبطت بنحو 
خاص بعمل دان سبيربر وديدر ويلسون (ه71150ا ععلاء1 لصة عوطععم5 صوطط) 
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©»؛» وأنصارهمء وقد تأسست على مفهوم الملائمة أو الصلة بال موضوع -826) 
(#عصةنة1 انطلاقاً من مبدأ العلاقة للفيلسوف بول غرايس. 

لقد اهتماء مثل غرايس» بأنواع الاستنتاجات (1216:62065) والافتراضات 
التي يعتمد عليها المخاطبون في التواصل. يقال إن التواصل «ناجح» عندما يستنتج 
السامع معنى المتكلم (الملقصود) من الكلام. كلما كانت معالحة المجهود المطلوب 
في التأويل كلفة أقل كانت «فائدة» الملائمة أكبر. بالنسبة لمنظري الملائمة فإن فعل 
التأويل مسلم به قطعياً بناء على افتراض المخاطب بأن الكلام سيكون «ملائياً على 
نحو أفضل». 

وبشكل عامء لقد ناقشا على أن نموذج شفرة التواصل غير كافٍء من حيث 
كون الأشكال اللغوية الفعلية... إلخ» يمكنها فقط أن تقدم مفاتيح لمعاني المتكلمين» 
أكثر من تمثيلات تامة ها. أعتقد أن البحث عن الملائمة هو سمة أساسية للمعرفة 
البشرية» وأن الدماغ يفترض أن يشتغل بفغالية مثالية. 

أحد الاختلافات المهمة بين نظرية الملائمة أو الصلة بالموضوع وغرايس يكمن 
في كون استرتيجيات اللامباشرية (100160]0655) لا يتم النظر إليها على أنها تستهزئ 
بمبادئه التحاورية (وء1ماعصاء 21ه60و5مء0مم0)» بل كون تأو يل اللامباشرية يل 
البحث عن التأويل في انسجام مع مبدأ الملائمة. لقد افترض من جهة السامع أن 
اللامباشرية ستقود إلى ما يسمى «بتأثيرات سياقية» إضافية» التي تعوض عن جهد 
المعالجة الإضافي المتضمن. 1 

(2) ركز بعض المنظرين للملائمة اهتهامهم على التواصل الأدبيء كجزء من 
العملياتية الأدبية (8)165جزع2:3 357ئع1.1): وبالذات قضايا جهد المعالحة وتأثيرات 
سياقية «أغنى»» خصوصاً في العلاقة بالصور البيانية (65م10) مثل الاستعارة 
والكناية (لإتالإه84]0). (انظر أدريان بلكنغتون (دمأومك!!ز2 سقاعلش)) (2000). 
بالنسبة لمنظري الملائمة تعد فكرة «الخرق» الغرايسى لمثل هذه الصور البيانية فكرة 
مرفوضة؛ وإن الأقوال الاستعارية والأدبية لا تستلزم بالنسبة إليها مستويات مختلفة 
للتأويل» ومع ذلك كلما كبر الجهد المبذول في معالجة الاستعارة زادت الشعرية. 
(انظرء أيضاء إيان مكنري (21معءعاء18/132 هة1آ) (2002)). 

كانت المقاربات النظرية للملائمة الخاصة باللغة الأدبية تسمى بأسلوبية 
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الملائمة (5):115)15 ععهة/106167) من طرف كيث غرين (6760© طلزع؟1) (2)1997 
التى قدمت نقدا لهذه المقاربة» ومدى فائدتها للأسئلة الأدبية والقراءات. 

يقدم كل من أندرو غواتل (608189© 26لصة) (1997» فصل 5) وستيفن 
لفينسون (6912502.آ «عطم5:6) (22000)» أيضاًء نقداً عاماً لما كان يعتبر صرامة 
نظرية الملائمة وتقليل أهميتها في السياق الاجتماعي, مثلاً. 

(لكن انظر إليزابيث بلاك 8131 طاء811236) (2006). الفصل 7 حول 
الأسلوبيات العملياتية (وء115/ن5 علأقهصعه:م)). 


# التكرار (سمنغناءمء2) 


(1) يمكن للتكرار (2626114400) في التحاور العادي أن يعتبر في نفس الوقت 
كمشكل» أي مشكل الحشوية ©035561لآ 867624188 عع 'ناملا) (إنك تكرر 
نفسك)» وأيضاً كمصدر قوي للانخراط البيشخضى (6650081م1565) والعلاقة 
(011مم123): لقد تم التأكيد على هذا الأخير من 5 ديبورا تانين طهءهطء12) 
(#عصصة1 (1989) ورولاند كارتر (81667© 013820) (22004). اللذين اعتيراه أداة 
بلاغية أولية للغة الشفوية. قد يستعمل أيضاً للتفخيم (88515م8502) بالنسية للعب 
(هصابية21-عصة0) أو من باب حدة المشاعر. 

من الصعب عدم استحسان أهمية التكرار» في كل مستويات اللغة» داخل اللغة 
الأدبية. ومع ذلكء مادام التكرار المعجمي يلفت الانتباه بشكل واضح. فإنه بسبب 
ذلك يتم اجتنابه لفائدة التنوع بالترادف» أو الاستبدال (511600002ط811) بالضمائر» 
التى هى أدوات مهمة للتّاسك. مثل هذا التكرار يبدو أنه يوحى بغياب خاصية 
التعمد للكلام العادي؛ وهو يرتبط في أحوال كثيرة بالأساليب «البسيطة». مثلاً 
قصص الأطفالء أو الأحداث المؤرخة القروسطية» مثلآء موت آرثر لمالوري: 
5 عا 2ض[ 735 10156 116 320 ,علممعل لطة [آء؟ عدا 10 غصء؟ أموعط 115" 


عانط” عط 211 أتاطا ,705نامط عأمتامء علطا 01 ع12أوع نان عط مغصنا عع1ذا لإلاعغط 
... لإلأعط 5نأققعط عط 12 2015 20 735 معطا علمدئل أقوعط عطا 


هذا النوع من التكرار قد يعود إلى التقنيات الشفوية للتأليف والإلقاء: بكل 
تأكيد يكون شائعاً في شعر اللغة الإنجليزية القديمة» وأن تكرار الأشطر كلها أو 
الجمل يعد خاصية للأغاني الشعبية. ما سمي بالتكرار التزايدي -86 8[1]معدرءءهم1) 














555 
7 


صر | 


(1400اهم أو الأسلوب المضاف (51016 800188) يحيل على تقنية الأغنية الشعبية 
المميزة للتكرار المتمازج مع الأبيات الشعرية التي تطور الحكاية : 


07 ,2017210 ,ركقه10آ 1511111 ملت ناملا 10 عتتوع.آ عا 117111 نأمطا لدم 
0 1/411 صلخ تناولا 10 عتحنوع.] علا 7111لا غدط/1ا لمم 
9( ,ع14 لاأع1 نتحه81 ,م5 نزوء0آ 131 
1111 عط 1/1 رعوء8 عل 5211 ع14 عوءع2 11[ع21 01 ع15ان عطل 
:ع8 علا 5211 81 عدم 1[ع8 01 عوننن عط1' 
.0 ,14 10 معو علا 15ء35ن1م 0 5 
(إدوارد (70همهط)) 


أنواع أخرى من التكرار يتم استغلاها في السرديات»ء مثلاً تكرار المركبات 
والموضوعات من أجل أفكار مهيمنة متكررة (0]145مطااعمة). 


نوع آخر من التكرار المعجميء في ارتباط مع التكرار النحوي أو الموازاة -52) 
(ؤوذاء3811 هو سمة لأنواع مختلفة عديدة من خطاطات البلاغة 04 وعممعطء58) 
(عأمماعط2: مثلاً التكرارية (8018م423) (تكرار الكليات في بداية الجمل المتتالية)» 
و تكرار النهاية (©515]50886) (تكرار عند نباية الجمل) وتواطؤ (ع1066متتنز5) 
(تكرار في البداية وفي الأخير). (انظر أيضاً تكرار توكيدي (19<انات12م8) ومواطأة 
(©5106)). إغها أدوات دالة لإبراز الانفعال و «إبراز» الموضوع سواء في الكلام 
الأدبي أو السيامى. مثل هذه الصور معتادة على نحو خاص في شعر القرن السادس 
عشر والسابع عشرء عندما كانت موضة فنون البلاغة في أوجهاء مثلاً: 


,1010 1325 غ1 لدء2 [أع1 
: أ5نا.آ عأنا8 15 14 اما 1[اأ1 
و1010 أناظ 15 غل 110 لاء1 
+1151 أنا8 15 16 طوء11 111 
«(والتر رالييغ (طعاء 121 تعالة177)): الكذية (©1آ ©17)). 








ناذج واضحة للتكرار على المستوى الصواتي (280201081621) في الشعر 
هي تلك التي للإيقاعات المطردة» لإنتاج أوزان مختلفة» كذلك تكرار الصوائت 
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والصوامت في الحناس (41111652108). والتجانس الصو (ععصهقهه455) والقافية 
(عصمتوط). 
(انظر أيضاً تكافؤ (16566ةاتناه8)). 


]01 خطاب غير مباشر (طعععم5 لع اممع10) 


(انظر خطاب غير مباشر (طءءءم5 أء20128)). 


تمثيل: تمثيل الكلام» تمثيل الفكر | -68هعوعمع 1 تسملاةاسصعوع ممع 1) 

ا 3 0 ع نيل 0 ,رلاعءع رذ 01 دمل 
مثل 5 كلام تمثل ٠‏ 3 3 ل 

ددر 12 :80 أترووعتترع ]1 رخلطعوشفقط] 1ه 


22 طعععم5 0ع1معوعم 
(غطع سمط 1" 


(1) لقد أقلقت مشاكل أداء الكلام (6805م5 6206138)؛ ووسيط زمني 
بسماته المميزة» في الوسط الخطي المكتوب» الكتاب والنقاد على حد سواءء لقد اهتم 
هؤلاء على نحو خاص بمحاولة تصنيف منهجيات التقديمء أو التمثيل -76م86) 
(همغهامة5 الأفضل» مادام أن هذه قد تكون في أحسن الأحوال مجرد وهم الحقيقة» 
بناءات بلاغية. إن تمثيل سيرورات الفكر التي أصبحت بارزة في الرواية منذ بداية 
لقوق العقريي» والنبية التقليدية النوضيات والن الذانة فى آيضا ال صيعرية 
مادام ليس بالامكان التعبير عن قدر كبير من أفكارنا مطلقاًء وإذا ما وجدت وفهي 
غير مبنية بشكل واضح باذج تركيبية عادية (5[/8]8). ويمكن أيضأ ملاحظة 
صعوبات ثيل الأفكار في السين|: حيث تكون سطحية في غالب الأحيان عندما لا 
يتم استعال الصوت (0562 - ع16م1). 

بالنسبة للتصنيفات المختلفة للكلام وتمثيل الفكرء أساساً بلغة المعيار (2105) 
أكثر من الوظيفة (26102ا©)» انظر على الخصوص أن بانفيلد (6610هة8 صسصة) 
(1982): ودوريت كوهن (هطه© 16:ه) (1978).: ومونيكا فلوديرنيك -01081) 
(علنصمء0ن21 13 (1993)» وجيرار جينيت (16اع062 0618:0) (1972)؛ وجيفري 
ليش ومايك شورت (55011 1411 20ة طءءع.[آ ء175مء0) (2007)» وبراين 
مكهيل (2162216 هذا8) (1978)): ونورمان بايج (29286 سقمعه8) (1973) 
إيلينا سيمينو ومايك شورت 52016 عل8/1 320 مصتصرء5 همعاع) (2004) 


دوم 
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(المبنية على تحليل المتن). يقدم رولاند كارثر وميخائيل ماككارثي 03266 20ةاه8) 
(لإطامق©ء84 اعقطء341 لهة (2006) تحليلاً شاملاً لعدد من المظاهر. وقد قامت 
كاتي وايلز بفحص تقنيات المقامات (59622065). انظرء أيضاًء كلام/ فكر مباشر 
#طعنتامط1' /طعععم5 غععع21)» و كلام / فكر مباشر حر لطعععءم5 أءع1[ ءه,1) 
(طع مط وكلام / فكر غير مباشر (4طعنامط1 /طءءعءم5 غءع1201). حوار داخلي 
(عناع 1102010 ع10عام])ء حوار داخلي محكى (عدا54020108 0138160). ونقل 
سردي (1160015 813134176)) وسرد لفدي (مم تنوه !مط نوو5)» ووسم -128) 
(1828اع. 

)22( كلام وقكر مكل (أطعنامط1' 20ق تاعععم5 لعأمعوعئمع]1) (151). هو ما 
استعملته آن بانسفيلد لوصف ما يسمى على نحو شائع بكلام/ أسلوب غير مباشر 
حر (عالزاق_طءءءم5 4م1016 ء726). وبهذا المعنى» تم استعمال الكلام الممثل أول 
مرة من طرف أوتو جيسبرسن (1650618568 0]10) (1922). 

(3) كلام تمثل (طاعوعم5 ل4عادءدع 1م 1) استعمله أيضاً فالنتين نيكو لافيتش 
فولوشينوف (201قط0105/؟ طء 21110186921 ستامء1ة17) (1973) وميخائيل باختين 
(منغطعلة8 انهطز81) (مثلاً 1981) لتغطية جل الأناط المختلفة ل (1). 

من المفيد» أحياناء أن يكون هناك مصطلح عامء مادامت أنهاط مباشرة وغير 
مباشرة حرة ترد على نحو مميز في الروايات. وهناك دائاً انسياب دينامي من نمط لآخر. 
والأمر نفسه في تمثيل الوعي (مثلاً في روايات فيرجينيا وولف. يمكن للمصطلح. 
أيضاًء أن يتضمن بدائل» مدروسة بشكل أقلء. مثل 5214 1125 مطلأا 36 15 أن و 16 
... ناملا 10 5335 عطى و سننة؟ ه10 523 0010110 ناملا و ذأ عملزة5 15 غ0 أهداناا. 
0 خخ (عسعطع) 

(1) أحد زوج المصطلحَيْن (انظر أيضاً الفكرة محور (6ممءط75)) الذي تم 
تطويره من طرف لسانيي مدرسة براغ ما بعد الحرب كجزء من اهتتامهم العام 
بالقيمة الإخبارية للأقوال. (انظرء أيضاء دينامية تواصلية 62106 1ضناطتتهاه©) 
(ماستصندم10(9» ومنظور و ظيفي للجملة (ء/اتاعءم3و2ء2 عع تاعغقء 5 1[ه0ملأعصنا) 
(255). 


يحمل الخبر (عتتعط8) أو العنصر الخبري (81652681 8116طعط1) دلالة مهمة 
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أكثر في الكلام» متزامنا بشكل شائع مع معلومة جديدة (1510586000 8ل32) عل 
الأقل في الإنجليزية. يرد في موقع بؤرة (وناء79) نحو نهاية الكلام. ويحمل الثيمة أو 
الفكرة محور (186836) دلالة أقل في المضمون (0021684).: ويرد عموما في البداية. 
ما يربط المحور والخبر هى عناصر انتقالية (5816516215 153251110831) هى الأفعال 
(وماءع/١)‏ دائيا» مثلا: بجعت نا لتاق عط1 (انتقالي) 0هناه مع (محرري) 37 111 
مع (خبري). 

هناك إذن سلم «للدينامية»» الخبر يدفع بالرسالة إلى الأمام (©8065528). 
العناصر الخبرية نفسها يمكن أن تتدرج ديناميا كما في: 014 هة (5دلةا عرعط1) 
مدع ع طاانةا لسمل3. 

(2) خارج مدرسة براغ توجد مصطلحات ثيمة أو فكرة وخبر على نحو شائع» 
لكن بطريقة مخططة لا أكثرء كعناصر ابتدائية أو غير ايتدائية» المطابقة للفاعل -511) 
(600[ والمحمول نحوياً وأحياناً يتم تأويلها كموضوع (©1م10) وتعليق -مم0©) 
معد (انظر عمل ميخائيل هاليداي (/إ81811103 اعهطء3841) (2004) في إطار 
النحو النسقى (01812012213 16دمء]5:ز5) حول المحورة (2286128608ء16). ما قيل 
عن موضوع (7016)» هو في الواقع؛ معنى (886508) (خبر) في اليونانية القديمة. 

رغم أن أحد نتائج هذا الفصل عن المنظور الوظيفي للجملة (857) بصرف 
النظر عن قيم المعلومة هو أن الثيمة سيكون دائاً في البداية والخبر (الآن مندمجاً في 
العناصر «الانتقالية») سيكون دائاً هو البقية: إنه يفقد أهميته. ولذلك فجمل ذات 
رتبة كلمة موسومة, مثلاً حيث المعلومة المهمة تكون في الصدارة؛ لن يتم تمييزها من 
الجمل ذات رتبة عادية» مثلاً: 

و(عمعط1) ععةط 01 عنوط 15 / (عمتعط1) لالطن) 5 نجهلمهك/ة 
.(عمعطظ1) 10تطن) 5* 110203 15 / (عستعط]1) ععوظ 01 علةآ 


ل بلاغة 1 ماع طخ1) 
(1) من (ع1ذ:هاعط82 عصطءع1) (فن القول) اليونانية» وهى في الأصل تخصص 
يبتم بالمهارات التطبيقية للخطابة كأداة للإقناع. لقد شكلت البلاغة (716ماعط8) 


جزءاً مها من السياق الثقافي حيث معظم الأدب الإنجليزي والأوروي قد تم إنتاجه 
انطلاقاً من القرن العاشر إلى القرن الواحد والعشرين. لقد أفلت الدراسات الشكلية 
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للبلاغة الكلاسيكية» مع ذلك إن لم تكن قد اندثرت تاماً في التعليم العالي» كما اندثرت 
دراسة اللغات الكلاسيكية. إنه أمر مؤسفء مادامت البلاغة تتخلل حقول السياسة 
الحديثة والقانون والطقوس الدينية والإشهارء والأدب أيضاً. لقد تمت إعادتمها إلى 
دور مركزي في الخطبة الشعبية» شكراً لرئيس الولايات المتحدة الأميركية» باراك 
أوباما. لقد ناقش التفكيكيون في الواقع على أن كل المعرفة لا يمكن أن تنفلت من 
بلاغية ((86401011) اللغة التي تشكلت فيها. ناقش اللسانيون المعرفيون على أن 
البلاغة تتخلل سيرورات فكرنا. 

تم تطوير بعض تقنيات الأسلوبية من طرف الخطباء البلاغيين للقرن الخامس 
قبل الميلاد» والتي تم تشكيلها من يعد في أبحاث ودلائل: ما يسمى على الخصوص 
بالصور التعبيرية (ع666م5 04 وع2باع71): خطاطات (50565365) وصور بيانية 
(150065) التي تساعد على بناء وتطوير الحجة وتحريك الانفعالات. 


في عصر النهضة. وعلى الخصوص تحت تأثير المصلح بيتر راموس (تناتهة* ,عاء)» 
مثل هذه الصور تصبح على نحو متزايد محددة بالفن الكامل للبلاغة» التي حددت ببساطة 
كفن الحديث بشكل جيد (10106501 86526).: لكن دراسة هذه الصور تحت عنوان البيان 
(810380) أو أسلوب (58916)» كانت من الناحية التقئية واحدة من الأجزاء الأربعة 
الكبرى أو تقسييمات البلاغة. والأجزاء الأخرى هى ابتكار (وحى التأليف) (10اأمءم1) 
(نتائج الملوضوع (108105)): ترتيب (05110مو1©) (ثر تيب الأفكار 6 حفظ (/2202ع3/1) 
(حديث مهيأء وليس عفو يا) وتلفظ (000)ةأعصددهمءم) أو أداء (صءلاناء0) (تلفظء 
يتضمن إيماءات مصاحبة) . 

لقد أصبحت البلاغة واحدة من الدروس الكبرى للدراسة في منهاج التعليم 
الأوروبي» وواحدة من الفنون العقلية السبعة التى هى (5اقش 115:21 2)56768 وثيقة 
الصلة بمهارات أخرى «للتواصل» الخاصة بالنحو والمنطق (عتاء001316). لقد كانت 
تدريباً ثميناً للكتاب (الذكور) المستقبليين الذين طبقوا ما يمكن أن نسميه منهجيات النقد 
التطبيقي للكتاب السابقين» بالإضافة إلى تأليف أعمالهم الخاصة. 

أحد الاهتمامات المطردة عند المنظرين التي لازالت تعكسه إلى اليوم ظلال معنى 
مصطلح بلاغة نفسه» تكمن في مدى نزاهة البلاغي أو الخطيب. منذ عهد سقراط؛ تم 
الحكم على البلاغة بأنها «أم الأكاذيب» في تلاعبها الممكن لإخفاء الحقيقة بدل إظهارهاء ىا 
أن ارتباطاتها بسطحية الفكر والتعبير» و«بالأسلوب الرديء» قد استمرت منذ ذلك الحين. 
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(2) مع تطور مواضيع مثل السيميائيات (561010]105))» والأسلوبية -5ذان)8) 
(5ء11 والمبدأ العمل (0238703165)) فقد تم إحياء الاهتمام بالبلاغة التقليدية إلى حد 
ما. وبالفعل فقد تم اقتراح مجالات جديدة للبلاغة من أجل تطويرها. وقد أثير اهتام 
مبكر «بفلسفة» البلاغة بواسطة عمل |إ. أ. ريتشاردز (8505ط810 الى .1]) (1936)» 
الذي ربط الماضي بالعمل الحالي في الأدب والنقد التطبيقي. في الولايات المتحدة 
الأميركية على الخصوصء تواصل الدلائل التي تقدم توجيهات حول مهارات 
التأليف (ده)زوهدم:00) في التقليد البلاغيء فيا يسمى أحياناً بالبلاغة الحديثة 
(516م610ط8 دعل340) (انظر أيضاً تحليل اسن (9515[همة ععمى 6)) . 


بمعنى ماء يمكن اعتبار الأسلوبيات الحديثة كتطور للفرع الأساسي للدراسة 
البلاغية» أي البيان (40أناء1810)» باهتامها بالعلاقات بين الشكل -762) (مه8) 
(63 والمضمون (002:626)) (2»)765 والتركيز على تحليل السمات المميزة للتعبير 
(الأدبي خصوصاً). كان العمل المبكر لجيفري ليش (ناءءمآ (256م»6) (1969) 
على المخصوص. محاولة لدمج الرؤى اللغوية الحديئة بالعمل التقليدي على الصور 
البلاغية: ما أسماه بالبلاغة الوصفية (15640110 علانام2650,1). علماء آخرون» مثل 
جماعة مو (مر م0ا020) البلجيكية» ركزوا اهتمامهم على الصور البلاغية واقترحوا 
تصنيفات على أساس لغوي صارم (انظرء أيضاء هنريش بليت (21640 طاءاعمأه1]) 
(1985) في أسلوبياته البلاغية (وعتاكنائر5 [هعءماعط8)). 


في الثشانينات» قارب كل من ليش (1,6665) (1983) ولسانيون آخرون أمثال 
ديك ليث (طااعآ عاء1ط) وكريغ ميرسن (2/3:65508 8ع2)) (1989). البلاغة من 
منظور عملي واسعء وأعادوا للواجهة مرة أخرى المعنى الواسع للبلاغة التقليدية 
باعتبارها أداة للإقناع الشعبي» ومنتجة للخطاب الاجتماعي بالمعنى العاطفي -4.6) 
(ع8طنمدء/7 وحنتاعو2 أو تأثير إنجازي (اعء28116 'ا261100111410231) على المخاطبين. 
(بخصوص تطبيق ليث وميرسن على شعر فيليب لاركينء انظر كاتي وايلز ناه ؟1) 
(وعله11 (1993)). 


(3) ليس مفاجئاًء إذن» أن يصبح مصطلح بلاغة اليوم يستعمل في اللسانيات 
الحديئة» ونظرية الأدب بمعان جديدة التى تعكس منظوراً حالياً أكثر منه تقليدياء 
أو بمعان تقترن بشكل فضفاض بمعان تقليدية أخرى. وهكذا بالنسبة إلى ليش 
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(طووعة) (1983) مثلاء البلاغة هي مجموعة «مبادئ» تحاورية و«مأثورات»» 
بيشخصية ونصية. بالنسبة ل م. ب. جوردان (102098 .8 .31) (1984) وآخرون 
منذ الثانينات وما فوقء تحيل «البلاغة» أو العلاقات البلاغية -8618 [8156]0218) 
(10525) للنصوص الإنجليزية اليومية على مبادئ وتراتبيات بنية المعلومة -1401518) 
(513614056 1058 واستراتيجيات «ترميزية» (نظرية البنية البلاغية) 101212021اع1) 
(16017 عتتاعتطة (1551). (انظر أيضاً ميخائيل هاليداي [86ط8/116) (2004) 
((11211108). شائع وأقل لغوية هو معنى «(مجموعة) تقنيات شكلية»»؛ كا في عنوان 
واين بوث (80015 عمنزه/1ا) (1961). (بلاغة القصة) (60)ء11 1ه علعماعط8) 
(أي تقنيات «الحكي» و«العرض»). 


(انظرء أيضاء بلاغة تقابلية (861016 5)176ه1م00). انظرء كذلك» كريغ 
هاميلتون (ناشر) (صم؛اتتصه8 عنةء0) (2005)). 


آله سؤال بلاغي (دمتاوعن0 لمعت مأعطع) 


ميزت البلاغة (264010) أناطاً أربعة من الأسئلة في صور الفكر 265دا518) 
(#طعناهط؟ ذه (انظر مثلاً سؤال (01365110))» لكن أحد الأسئلة المعروفة على 
نحو شائع باعتباره سؤالاً بلاغياً (صهنا5عن0) 1621ماع ط18) كان يسمى استفهام. 
(72082410عاه1) (أو (ومرعام8) (سؤال بلاغي) في اليونانية). إنه سؤال لا يتوقع 
جوابء مادام يؤكد بالفعل شيئاً معروفاً عند المخاطب. ولا يمكن إنكاره. إنه إذن 
قول متكافىء سلبي في غالب الأحيان: كا في الشطر الأخير من: 786 0 0206© 
؟لسمتطعءظ عوط 6 عقتروة نه ن) ,وعططهن) تعاصا]؟ 11 :لصالا أوء3177 لبيرسى شيل 
(وهو ما يقتضي أن الربيع ليس بعيداً جداً). 1 


لقد ناقش ريتشارد أوهمان (هسمقتصط0 0:قطء81) (1971) أنه فقط لأنه يبدو 
سؤالاًء فإنه «غير صادق»: شبه فعل كلام (61ة ناءءوم00351-5). استدل بول 
دومان (84358 26 021) (1979) أيضاً من ضمن آخرين أنه برغم المقاصدء يمكن 
تناوله حرفياء مثلاً البيت الشعري الأخير ل بين أطفال المدرسة -001ط50 8مسه) 
(دع110طه لو. ب. يبتس: 


01222 ع8 تتمعغطع 821 0 رع1وتلة 6غ 0ع:ج572 :و8060 0 
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7 11 11010 5م0226[ عط]!' لامكلا ع1 دون 11039 

في فن الخطابة الكلاسيكية» كما في الخطابية حتى الآن كانت الأسئلة البلاغية 

مفيدة باعتبارها أدوات إقناعية للاحتكام إلى عقل المستمع» أو كأدوات انفعالية 

للدلالة على جيشان الشعور الطبيعي للمتكلم. (انظر لونغينوس (0281215-]آ)» 

حول الخليل (51/811:6 776 07) فصل 8). تعد في القصة علامة واضحة للسارد 

العارف. ومخاطبة القارئ المباشر. إنها ترد بشكل عام في العناوين الرئيسية للجرائد 
المشهور ق مثلاً: “منةالء8 ص صدك/ة )21065 عط +ماعوط منط1 15 


(انظرء أيضاء كورنيليا إيلي (1116 118همه©) (1998) بخصوص البرامج 
الحوارية الأميركية). 0 


القافية: خطاطة القافية (عسعطء5 عسسوط" تعسصوطع) 


(1) تعد القافية نوعاً من صدى أصواق (06202610) يوجد فى بيت شعرى: |: 
يه بوعاا مل صواني يو لي لبا امعهر بور 
بالضبط. منسقة صوتياتية (8صتطء)ة])7 عتسعممط2). 


تعد نهاية قافية (6«الاط820-8) في الإنجليزية النوع الأكثر شيوعاً: وحدتان 
اثنتان تتوافقان بمتواليات مائلة للأصوات الممتدة من الصائت «المنبور دائاً) إلى 
نباية الكلمة, مع صوت ابتدائي متنوع» مثلا: /126ال » 1065 /8056. ترد 
مثل هذه القواني بشكل عام في نهايات الأبيات العروضية» داخل الأبيات (الشعرية) 
المسماة قوافي داخلية (82(/10265 65221)م1). وى تبين ذلك 1065 /6ع1805» فالقافية 
صوت. وليست تهجية (52611188): وهذا أمر أسامي. تج التهجيات الماثلة لكن 
ذات تلفظات مختلفة قافية بصرية (عممسبجطهط-ه:8)ء مثلة: طعنه0) /طعده8. بعض 
القوافي غير التامة على نحو جلي قد تنشأ عن تنوع اللهجة (ه10غةنمه؟ 6ه101916) 
(مثلك ا جمع بين 116 و1656 المتقافيتين في ليفربول)» أو تغيرات الصوت التي 
تحدث عندما تتم كتابة البيت الشعري: وهكذا يقفي ألكسندر بوب في القرن الثامن 
عشر بين 'ا056 و 162. قد تكون الأخرى تحريفات متعمدة» دائاً لتأثير هزلي (يسمى 
هذا في البلاغة بالاستبدال الصوتي («مععط)115هة)).» كا في: 


101118 01 تمطة© 000 2 ١1755‏ عرعط ]1 
.نه 2 لطة عامه1 2 طتت/الا لعطواط مطنالا 
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أكثر شيوعاً في اللمريكيات”" (11::1/5)» تعد حقاً قواف تامة لكن مع 
تبجيات معدلة. مثلة: 


1 01 طع11210 ألعع1210 شر 


11 113260 د 00012651 1111154 ام[ م1 لاع ا 


وكا يكشف عن ذلك هذا المثال أيضاًء يمكن للمقاطع المكررة أحياناً أن تتضمن 
نهايات كليات غير منبورة أو «ضعيفة» أكثر من منبورة أو «قوية»: تسمى أيضاً قافية 
مؤنثة (عمطالإطظ عصتدندرء). في مقابل قافية مذكرة (عططلاطظ عمذاداءوة/8). 
هناك تنوعات أخرى حول نموذج القافية التامة (»تدلاط* 11نا)» التي أصبحت 
مشهورة خصوصاً مع ابتداء القرن التاسع عشرء مثلاً: نصف قافية (6مبرط513161) 
مع تكرار الصوامت الأخيرة فقط . وتنوع في الصوائت, مثلاًء هصة5 لودع 
تناوب صوتي (لإةمطموم4) أو قافية مائلة (عتتوط8 غصداة)» مع تكرار للصوامت 
الابتدائية والأخيرة مع مثل لصو /لمء8. (انظر. أيضاً تجانس صوتي -00850©) 
(#عضقض ونصف قافية (7لإطئة:ة2)). يُسَمى الجناس (11116788102ه) أحيانا قافية 
أولى (6تتلاط2 131]نم1) مادام الصوت الاستهلالي هو الذي يتكررء مثلء عناه5) 
(7*085 886. يُسَمى تكرار الصامت والصائت الأول قافية معكوسة 18607©:56) 
(عستوطج2 (مثلا 0351 /خاقة0). شائعة في كليات أغاني البوب (208) شبه قواف 
مثل: 8116 /غطعذآ< (الانفجاريات الأخير ة (و97[و510))) ووه306ع.1 /وعطاوء81 
(الاحتكاكيات الأخيرة (5710261765): التي تسمى أحياناً بقواف متأرجحة ع1061) 
(5عتصتوطع (انظر أ. زويكي (7ع1ء2»1 .خ) (1976)). 


وإلى الوقت الحاضرء كانت القافية سمة سائدة للبنية العروضية للإنجليزية» 
منذ الغزو النورماندي (0©50ه00) هشقحمعهل8)ء عندما تم إدخالها تحت التأثير 
الفرنسى. لقد استعمل الشعر الأنجلوساكسوني الجناس كسمة متتاسكة للشكل. 
ومع المقدمة التلقائية لناذج المقاطع الشعرية (5028) المتنوعة» تم ترسيخ كثير 
من خطاطات القافية (5665265 6ت«طلاط8) المهيمنة. فالتقفية في الأبيات الشعرية 
المتاحمة (22. ط5... إلخ) هي سمة الدوبيت الملحمي (ا16م 0010 016ه11) ونموذج 
(3568) معروف كقافية مناوبة (©«الإط16 811650266). خطاطات القافية الشائعة 


(*) اللمريكية: قصيدة فكاهية خماسية الأبيات (المترجم). 
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بالنسبة للشعر الرباعي التفاعيل (80105-86815) في أبيات شعرية هي (8686) أو 
(اء6ة) (كما في وزن الأغنية الشعبية وأغاني الأطفال). هناك خطاطات أكثر تعقيداً: 
فيها يسمى بالقافية الختامية (©00104) 206ف18) والنموذج هو طهه» ©6ط ء كما في مرثية 
إلى القطة المحبوبة (088© 2116ناه780 2 0/2 1063:8 156 مه 006) لتوماس غراي» 
مع قافية ملكية (8[1لا120 813006) التي أدخلها شوسورء والنموذج هو أبيات 
شعرية سبعة ل (8686356)» ومقطع شعري مقفى (515128 014]212) من أبيات 
شعرية ثانية ل ©©ا268طه. و مقطع شع ري سبنس ري(" (8مهقاذ سمقايءكروءم5) ذي 
الأبيات الشعرية التسعة من (20356650). كما في ملكة الجن. نماذج مميزة ارتبطت 
أيضاً بسونيتة ذات الأربعة عشر بيتا شعريا الإيطالية والإليزابيثية. 


وفي الوقت الحاضر بالإضافة إلى الشعر الشعبي» والأغاني والأغاني المقفاة 
(11381©5)) ليست القافية مفضلة في الشعر: الشعر الحر (761556 1566) هو الموضة. 
وهذا لأن القافية تثير الاهتمام بشكل واضح لموسومية الشعر باعتباره متميزا عن 
النثر (82056). تقليدياء مع ذلك» في الشعر الخماسي التفعيلة أو اليمبي (0610:ة1) 
غياب القافية كان دائياً سمة جديرةً بالملاحظة: ما سمى بالشعر غير المقفى 81251) 
(©1/65. لقد اقترح ديريك أتريدج (ع08اناكثق 6161 )1 (1982) أن هذا لا يحتاج إلى 
إغلاق للقافية بالكيفية التي يقوم بها الشعر الرباعي التفعيلة» الذي هو أكثر بروزاً 
على نحو محسوس. 

وبسبب تذكريتها تعد القافية في أحوال كثيرة سمة ملفتة للنظر للمركبات 
الجديدة (03ناممم:ه©-006) (مثلاً (5نة10 «طزنه8)): ورقيات سحرية. 
والشعارات. ولذلك فإن صوّت بحنجرتك (086غط1 عناملا 1115 016؟) كانت 
تشجع ألوان مضخات الجعة التي اتخذت ألوان الأحزاب السياسية في السباق نحو 
الانتخابات العامة 2010. 


(2) وتعد قافية (©8[0) ذات التهجية المهجورة ل (أتالاط8) (كما في أغنية 
البحار العجوز لصاموئيل تايلور كوليريدج مصطلحا استعمله بعض الأصواتيين 
(كهقنءةاءعهمط2) لوصف الصائت (اء10) (مع أو دون صوامت) الذي يل 
استئناف (0256) أي مقطع (ع1طة11:ز5) (الصوامت). ومادام قد تم تفضيل هذا 


(:*) نسبة إلى الشاعر الإنجليزي إدموند سبنسر (المترجم). 


505 
7 


المصطلح من قبل استراتيجية الأبجدة الوطنية (لإع58]6 لإعمرعائنآ 81ه7312040) 
لتلاميذ الطور الابتدائي في أواخر التسعينات» فمن المؤمل أنهم قد يتمكنون من 
تمييزه من (عتطلإط1). 


0 الويقاع (سطجطع) 


(1) الإيقاع والقافية يشتقان معاً من نفس الكلمة اليونانية (وممتطانتطع) 
«10» «جريان». لقد تم وصف إيقاع (سطاءزط#) بشكل عام في الأصواتيات 
وعلم العروض كنموذج إدراكي للمقاطع المنبورة (4©62160) وغير المنبورة 
(160هعهء3ه)) في اللغة. لقد اعتقد الفلاسفة اليونان أن قابلية الإيقاع تعد غريزة 
بشرية طبيعية. وحتى في الكلام التلقائي» والمعد سلفا أيضاء يكون الإيقاع مطرداً 
على نحو ملائم» ترد المقاطع المنبورة في فواصل متساوية على نحو تقريبي (انظر أيضاً 
توافق زمني (/23معطع150)) . ففي الشعر تزداد الاطرادية لونتاج ناذج عروضية. 
قارن: 

#7 < / * / 0 «* / / *» /  * 
لسسمج طوتط ده لله للذد توصو ,لسملوسظ مععطعممل! لصح وء[ه/18 ,لمهلامء5 سآ‎ 
21 


/ «* / * /* /,» / * 
مع وبائصعء0 00ج عمف اع طأددم كنط لقتامجةق 
/ « م1 / * / *« / * 
مععالة لصة عوعط !كلمع طاءما]ط عن رلتدعق علط جممعغط غدظ 
(وء«أكثلالآ جمسباط زه بوتجولا بممقصطد] اعتتصود) 


(انظر» أيضاء توماس كاربر وديريك أتريدج عاءئ106 ممه اعم2ة0 مقصطمط 1 ) 
(ع108هاأه (2003)). 


تعد الإيقاعات المطردة أيضاً سمة لأغاني الأطفال» وأناشيد كرة القدمء 
رقيات تعاويذ السحر والطقس الديني. نجد الاطرادية الواضحة للإيقاع أيضاً 
في كثير من الأعمال النثرية الأدبية» وقد تم صقلها بالموازاة مع الاطرادية التركيبية 
للموازاة («دؤذاء811:د2) والطباق (82111686515) من طرف كتاب القرن الثامن 
عشر مثل جونسون. تم صقل النثر الإيقاعي القريب من الشعر أيضاً في المرحلة 
الأنجلوساكسونية من طرف وعاظ دينيين مثل إيلفريك ووولفستن (165680ا/8ا) 
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فتشارلز ديكنز يقترح اطرادية الحركة والصوت في القطار السريع» في دمبي وابنه: 

ملتقطء01 قط 83 بطنوعاط غط]! 83 أطواع2ط عطا' ده ,1101107 عط1 طعنمعط]1' 
رلا لكل عط1 ووم2عهى رلقصهة0 عط1 092 ,وعل:ة0 غ158 :83 ,اعوط عط]1 89 
عط معطا رعماه 1115لا عط عععط/لا ,وستلعء82 ععة برععطد عط]”' عععط/1ا 


15 2201017 عط1' معطلا رعصالزاآ ععث 10620 عط!' معطلا ,رع 1١10202‏ 15 عوعد8ظ 
118قتلا 15 تمع م5 عط عععط اا ,رمم ء[مدددك 


(2) تم استعمال إيقاع في النقد الأدبي والسيميائيات (560100105) في بعض 
الأحيان بشكل فضفاض وغامض وفقاً لعمل إ. م. فورستر (516مه5 .24 :8) 
(1927) حول الرواية للإحالة على نماذج التكرار التي تطبق على النص برمته سواء 
كان تعبيرياً أم سمعياً- مرئياء ومن ثم تمنحه نسيجها المميز» وبنيتها المشابهة «للإيقاع» 
الكامل لقطعة موسيقية. 
كنا ذو دوو اجتماعي. دور الخطاب. 156015 ,1016 لوك50 :1016) 
دور دلاليء دور سردي... إلخ. 2113157 أل و1801 ع1 مقدصةء5 رع1ه1 

(.ع)» رع1]01 


(1) «كل العالم يمنزلة مسرح»؛ لأمر] معروف جداً في السوسيولوجيا 
والسوسيولسانيات حيث المفهوم الدرامي لأداء الدور (8ه21ز1016-512) تم تكييفه 
لدراسة سلوكنا الاجتماعي. في بداية القرن السابع عشر كان دور (8016) الفرنسي 
لفة (ورق) 2011 (:ومد0) يُكْتَبٌ فيها دور الممثل. 

يعد دور (1016) مفهوماً علائقياً أو ارتباطياً: كل واحد منا لديه عدد من 
الأدوار المختلفة يؤديها في مقابلاتنا اليومية مع أناس مختلفين في أوضاع اجتاعية 
مختلفة: نفس الشخص قد يكون على نحو مختلف كمحاضر أو أم» أو اشتراكي أو 
زبون... إلخ. ولكل دور من هذه الأدوار الاجتاعية (1201685 لو 50) لدينا بعض 
المعايير أو توقعات السلوك» نحن متعودون على أن نمثل (606ة) بطرق خاصة» 
ونقيم الاختيارات للغة المناسبة. (انظر أيضاً النمط أو التعامل اللغري -80815) 
(462» وفحوى (16802)). وللأسف يمكن (للرتابة الاجتاعية أن تظهرء والذي 
يمكن أيضاً أن يغبت في صور الإشهار: صورة ربة المنزل» مثلاًء في دور الملاك 
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المدبر. ليست كل الأدوار منسجمة مع بعضها بعضاً: فقد يقع تعارض الدور 1016) 
(00160©. وهكذاء فدور ربة المنزل يتعارض بشكل شائع مع دور المعيل. لبعض الأدوار 
وضع اجتماعي أكثر من أدوار أخرى: ربة البيت في وضع أدنى من مهن أخرى كثيرة. 
بعض الأدوار الاجتماعية يتم اكتسابها عبر إنجاز محدد أو تنافس» وبعضها ينشأ بشكل 
طبيعي خلال الظروف (مثلاً ابنق أختء. خطيبة» زوجة: أم خالة» مطلقة» ربة بيت). 

تشبه بعض الأدوار بشكل جل الأدوار المسرحية بسبب طبيعتها الطقوسية: ملابس 
خاصة و/ أو سمات مميزة للغة المصاحبة لدور العروس أو العريسء والبّناء الحر» أو ضيف 
على حفلة روايال غاردن. تعكس لغة التخاطب (4006655 01 18505) على نحو مميز 
اختلافات الدور الاجتماعي: الأستاذة وايلز في أوضاع عمومية أو شكلية ([28ممه5)» 
في مقابل الأم في المنزل مثلاً. في بعض اللغات تبنى اختلافات الدور الاجتماعي داخل 
النظام النحوي للضهائر (20201085©). تشير ضهائر الشخص في الإنجليزية فقط إلى الأدوار 
الإشارية (20165 عناءاء(0).: أي أنها تعين مشاركين في وضع كلامي -هنائ5 اءءهم5) 
(802: المخاطب (أنا): المخاطّب (أنت) والآخرون (هي. هوء هم). (انظر أيضاً صورة 
(ع12)» شخص (06©15088)). 

(2) كان لتعدد ولتعقيد أدو ار الخطاب (10165 ع5نامه1015) اهتيهام جذاب في تحليل 
الخطاب (515:ز81هة ووتتنامء015). مثلاء قد لا يكون المتكلم هو صاحب القول. بل 
شخص ناطق باسم جهة أو أحد ماء ومستقبل الرسالة قد لا يكون هو المخاطب بل المتفرج. 

(3) في اللسانيات ما سمي أحياناً بتحليل بنية الدور (15ؤئزلههة. عمتذعدة5 غآه8) 
يطبق على تلك النظريات النحوية أو نماذج مثل نحو ا حالة (6585336 0856) (انظر شارل 
فيلمور (©11111205 05371165)) (1968)) والتعدية (/1753251117157) في النحو النسقى -535) 
(ةتطننة0 عتأدها لميخائيل هاليداي» حيث المركب الاسمي (م. س) ممما" هناها 
((812) يمكن التعبير عنه بلغة العلاقات الدلالية. وهكذاء فالفواعل (5106[6015) النحوية 
ذات إحالة بشرية لها بشكل عام دور تنفيذي (1016 831106 .) كمحرض أو فاعل للعمل 
(مثلاً: 11111 عط1 من غمء/1ا 111[ له عاعدل)؛ مفعو لات مباشرة (15ءء[0 أع10116) ذات 
إحالة بشرية هي بشكل عام ضحايا (881162]5) مستقبل الحدث (مثلاً: نزظ ذل 1001 1 
كن عط1 طنده1 مننل1 اعمط نص /روع.آ أع.آ عط1). أدوار دلالية عتتصهصعة) 
(20168 أخرى للمركبات الاسمية قد تكون لمصلحة مستفيد (7م3ء 6عمء8).» وأداة -5وه1) 


621 0تام... إلخ. 
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وكيا بين عمل هاليداي (7إ51311148)) (1971) نفسه حول رواية الورثة ©177) 
(1/61105 لوليام غولدينغ فإن مفهوم الأدوار الدلالية قد أثبتت قيمتها في 
الأسلوبيات بخصوص تحليل البنية الدلالية للنصوص بلغة الأيديولوجيا ورؤية 
العالم (918/0110-7/16). إن اختيار الأدوار الدلالية يمكن أن يعدل بقوة منظور النص 
ليقترح مثلآء «منفذية» شاملة أو «سلبية» شاملة لجزء من الشخصيات الأساسية. 


(4) في الدراسات السردية المبكرة» تم استكشاف بنية الدور -عدمة5 8016) 
(©:ناة مسبقاً في تحليل الحبكات من طرف الشكلاني فلاديمير بروب 5نت171201) 
(ممه:2 (1928) في دراسته للحكايات الشعبية الروسية. فالمتن أو المادة اللغوية» 
كيا ناقش ذلكء» يمكن تقليصه إلى مجموعة أساسية من التشكيلات» مبينة على 
الشخصيات التى ترد في مجموعة أدوار أو أحداث وظائف (5ههناءصدا©)» مثلاً: 
«بطل»؛ «نذل»: و«المرسل»» و«المساعد». يمكن أن يكون للشخصية أكثر من دور 
(فقد يتحول البطل إلى نذل)» وعلى نحو معكوسء قد يتم ملء دور واحد بأكثر من 
شخصية واحدة (قد يكون هناك مساعدون كثر للبطل). 


عمل بروب تبئاه فيما بعد البنيويون الفرنسيون في الستينات أمثال أ. ج. غريياس 
(10235أعء1) .[ .4) (1966) وتزفيتان تودوروف (1000107 صماء127) (1969) 
اللذين طورا الأنحاء السردية (0708155طة1 0 21381076) على أساس الشخصيات 
والأحداث منظور إليههما وظيفيا وخطاطياً كفواعل (46]215) أو مشاركين في 
سلسلة من الأعمال أو القضايا. 
]0 شكلانية روسية (مسكتلهسده"1 مسمتوعدة1) 


(انظر شكلانية (11550[همده)). 
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الفكر الجديد 


- 








نرضية سابير ووورف (متقع طغه ج11 عمط ستموة) 
(انظر حتمية: لغوية (ء15]1نا108آ :1510متممعاء12)). 
5 خطاطة. نظرية الخطاطة (لإلامعط1' مسعغطء5 بمسعطاء 5) 


(1) الخطاطة (6702طء5) من «شكلء هيئة» اليونانية» وهى تحيل في معناها 
الأساسى على التنظييات الميكلية للمعرفة التصورية» وقد انميت في الأصل» 
أيضاء من طرف الفيلسوف إيانويل كنت في نهاية القرن الثامن عشر. لقد ارتيطت 
على نحو خاص بعلم النفس وعمل فريدريك بارتليت (4]ع1عة8 عتتعلعم) 
(1932): لتفسير كيف يعاد تنظيم المعلومة انطلاقاً من الحكايات باستمرار في ذاكرة 
القراء انطلاقاً من ثقافات أخرى لتتلاءم مع توقعاتهم الخاصة ومعرفتهم التصورية 
أو صورهم الذهنية. لقد أصبحت نظرية الخطاطة التي تم تطويرها بواسطة الذكاء 
الاصطناعي (81) وعلم النفس المعرثي في السبعينات» مؤثرة في اللسانيات المعرفية 
(5عةتناومنآ ءلا1اأتمع00) والمقاربات المعرفية للأدب وفهم النص. (انظر كاثي 
إيموت (16م0صط8 '03:53) (1997)) جوناثان كولبير (65م6م1نان) مقطاهمهل) 
(2001)). 


أجزاء ضئيلة متصلة للمعلومة الثقافية العامة المبئية على التجربة اللفظية وغير 
اللفظية... إلخ. يتم تخرينها كرزم أو خطاطات (25صاعط5) أو (8)4معطءة)» ورغم 
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أنها روتينية في أحيان كثيرة فإنبا «تجدد؛ باستمرار أو تتحدى أيضاً. فالخطاطات مع 
ذلك مهمة بشكل حاسم بالنسبة للقراء لإقامة استنتاجات حول ما يجري في النص 
أو الفيلم» لملء الثغرات (6885) وجعلها منسجمة. (انظرء أيضاء عالم النص 16) 
(050). إغهبا مؤثرة أيضاً في قدرتنا التواصلية العامة: ولذلكء فإننا نعرف كيف 
نشتري تذكرة القطارء وماذا نقول (أو لا نقول) عند حضور الملكة. 


تتضمن مصطلحات متصلة ومتداخلة على نحو ملتبس لوصف الأناط الفرعية 
للتمثيلات الذهنية كتابة (6م5651) (معلومة مخزنة بشكل أكثر دينامية باعتبارها 
«سرداً», مثلاً: ما يقع «بشكل طبيعي» في مقابلة أو مطعم: مشهد (50686)؛ 
وسيئاريو (86628110)» وتصميم (هه1ط) وإطار (20©6ة) عند ر. شانك ور. أبيلسن 
(دمذاعطم .2 لصة علمقطء5 .1) (1977)). 


(2) لقد اقترح غاي كوك 0001 /113©) (1994) أن الأدب بالخصوص يتجه 
لأن يكون خطاطة إنعاش (8تنطوء265 - 28عطء5) أكثر من تعزيز خطاطة 
(28اء101م1أع 2 - تسعط 6 ). أي إن طرقنا المألوفة لإدراك العالم في تحد واضطراب» 
في غالب الأحيان بواسطة لغة أو بنية منحرفة» بالإضافة إلى ذلك كمضمون. 
وهكذاء في الاستعراضات الحزلية أيضاً: خطاطة المطبخ تعمها الفوضى في كثير من 
الأحيان. يتجه المعلنون لتأكيد الافتراضات الروتينية من جهة ثانية. رغم أنه يصر 
على إنعاش - خطاطة القارئ» فإن فكرته تبدو أنها تقترب من الفكرة الشكلانية 
التقليدية اللاتلقائية (1(06-78701118:1286108) كخاصية ملازمة للنخصوص. وعللى 
أية حالء. إذا كانت الخطاطات ٌثيلات ذهنية» فإن قراء مختلفين سيستجيبون على 
نحو مختلف للنصوص: فنفس النص قد يكون تعزيز-خطاطة» لقارئ واحد. 
وإنعاش-خطاطة لقارئ آخرء حسب تجربتهما الشخصية (مثلاً» الرواية الشعبية©» 
(«ء1ى1-8::ه8)). رغم افتراض التجانس الثقافي» سيكون هناك بعض التنوع ف 
هذه التمثيلات الذهنية العامة من شخص لآخر. (عن إنعاش الخطاطات والشعر 
انظر إيلينا سيمينو (56101120 816828) (1997). 


(3) في نظرية الاستعارة المعرفية (3161]2501 008011156)) تعد خطاطات 


(*) نوع من الروايات التي تتضمن لقاءات جنسية صريحة باستمرار» وذلك في إطار معاصر 
(المترجم). 
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الصورة (171386-5076172813) أو الخطاطات تمثيلات ذهنية مبسطة أساسية للتجارب 
المادية العامة التي يتم إسقاطها في الاستعارات التقليدية لوصف الظواهر المادية أو 
الذهنية الأكثر تعقيداً أو دينامية: مثلاً حاويات أو احتواءء أوروابط. أوحركة فوق 
وأسفل أو من مصدر إلى هدفء أوتوازن. ولذلك نتحدث عن حوار متوازن» أو 
يجتاز وضعا. (انظر على الخصوص عمل جورج لاكوف ومارك تورنر منذ أواخر 
الانينات. وبخصوص تطبيق تخيل الملك ليرء انظر دونالد فريهان -ء76 102810) 
(صهصم (1993)), 


0 خطة؛ خطاطة (عسرعطءة5) 


كان المصطلح مألوفا في البلاغة وهو تقسيم الصور التعبيرية 04 5عمناع51) 
(طءءءم؟5 إلى خطاطات (2©65عط50) وصور بيانية (15068)» رغم أن مصطلح 
خطاطة (06:ع5608) نفسه مشتق من (5626738) (خطاطة) اليونانية التي تعني 
«شكل» (501552): مادام قد استعمل أول مرة في الإنجليزية في القرن السادس عشرء 
فقد تم استعماله في غالب الأحيان ببساطة كمرادف لصورة كلامية عموما. 


تتضمن الخطاطات تلك الصور التي ترتب الكلمات في نماذج مخططة لاطرادية 
صدارة الشكل والتركيبية والمعجمية والأصواتية (انظر جيفري ليش (60456) 
رطاءءء.1 (1969)). الخطاطات الشائعة هي تلك التي تتوقف على الموازاة -81ة2) 
(مكتاءا والتكرار (هه1)ناعمع]1) بين الجمل» مثلا تكرارية (018م4238))» وتكرار 
النهاية (عطممع)15م2). أو ضرب من التباين ا القلب (1259615108) (تضاد (طباق) 
(21156515ة).» مقابلة عكسية (08185101015)). تتضمن خطاطات الصوت» تهانس 
صوي (ع85502326) وجناس (105)هعع]11اه). 


- انتقاء (ئي): سمة انتقائمة» تقسد دهع"!1 لهسمتاععاء5 :(21)مملاععاء5) 
نتقائي» قاعدة انتقائية 101اء ادع 12 [مسموناء5616 ,عدن 


(ع1نغآ [مسملعع1ء5 


مصطلحات نالت شهرة في الاستعمال من خلال النحو التوليدي كما تمت 
مراجعته انطلاقاً من 1965., بعدما أعاد تشومسكي وآخرون النظر في العلاقات بين 


التركيب والمعنى. 
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باشتغاله على مبدأ أن الوحدات المعجمية تستنتج من المعجم في البنية العميقة 
نحو «خاناتها» المناسبة في البنية السطحية» فقد ميز تشومسكيء أيضاً أن هناك 
مستلزمات أو تقيدات على توارد الوحدات في السياق النحوي. فيا يبدو أن جزءً منه 
دلالي وجزء تركيبي. ولذلك فبين) الفيلة (فاعل) تأكل (فعل) فولاً سودانياً (مفعول) 
جزلة نحوية» فاق فول شوكاق راكل قيلة ليست كذلك» رهم كينها مركب اسن ذم 
س) + مركب فعلي + بنية اسمية. يمكن أن يقال إن الفعل (أكل) يجب أن يتتقي م. 
س كفاعل يوسم أو يصنف فرعياآ (511508]68051260) بالسمة الدلالية -ههدمء5) 
(عختطوء] عن أو مُكَرن [+حي] (12111216 +). الفعل نفسه سيوسم بقيد الانتقاء 
(همناءتهاوء 8 دمناءواء5) هذا: أي [+1[+احي»]] ([[(ع)قسنعقا+ ] +]). 


قواعد الانتقاء (و816 (02)81ء5616) أبدت اهتاماً بالأسلوبيات المبكرة 
(انظر مثلاء جايمس ثورن (170086 732265) (1969)).: على الأقل بالنسبة 
لانتهاكاتها. لأنها تثير نفس المشاكل بخصوص النحوية (لإانلههقسسةء6) 
والانحراف (1260186100) مثل المظاهر الأخرى للنحو التوليدي: أي أن هناك 
خروقات هذه القيود في اللغة على نحو شائع ولكن التي تم اعتبارها مقبولة -60ه) 
(1881م66. الاستعارة والتشخيص («مننوء قندموعء) تعد أمثلة للخرق المطرد 
لقواعد الانتقاء. قد يقبل المتكلم الفطري جيدا أن يكون هناك شذوذ (0819مهم) 
في أقو ال مثل (صمع] 5غة8 )5) أو (وع لآ 02 تزوبدكة 5غ82 عدن ذ1). لكن النحو 
الذي لا يقدر على توليد مثل هذه البئيات السطحية لا يمكنه أن يعالج بشكل كاف 
كل آليات اشتغال اللغة. 

السمات الانتقائية (055ا7686 56160110281) هي إذن تم تناوها بشكل أفضل 
خارج هذا النموذج التركيبي» بلغة نظرية دلالة الجملة (انظر جيفري ليش -66015) 
(طععع.آ نوء5 (1974)).: أو انتظام الرصف اللغوي (001106851025). على أساس 
السمات المنسجمة بشكل طبيعىء مثلأء سنجد تأليفات الصفة المحتملة 17868 7811 
أو عاوم26 1811,» لكن ليس 005 ثتاقنة©> لنو1* أو دنصسث 1ل15*. طبع المعلومة 
النحوية المهمة تبرز في دراسة مثل هذه النناذجء وفي استعمال متعلمي الإنجليزية 
الأجانب» مثلا: نوع الموضوعات التي تتوارد مع الفعل (213:2216) و(ع010). 
و(2ة31)» أو موضوعات مع (ع0عع1). ورطععععء5) ور5نااصصه8). 


(انظرء أيضاًء علم العروض: دلالة (165تقممء5 :نإ500ه22)). 
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ا إحالة ذاتية: انعكاسية ذاتية أيضاً ‏ -0ء11-12ء5 وكلة رمعمو 861 6اء8) 
[لرفافذا 

هناك فكرة تتكرر في النقاشات حول اللغة الأدبية (ع38ناع8هقآ نإنة1]61.آ) 

في مختلف المقاريات النقدية وهي أنها نرجسية على نحو مميز» أيء أنها ذات إحالة 
ذاتية (881ه86182666). وهكذاء فرومان جاكوبسون ولسانيون شكلانيون 
آخرون ومن مدرسة براغ ناقشوا على أن جوهر الأدبية (1.11653118659) هو «الاتهاه 
نحو الرسالة» في حد ذاتهاء الوظيفة الشعرية (711201102 206116) للغة. هناك وعى 
باللغة والوسط (تتنا8464) الذي ليس مهاً في أنياط أخرى للخطاب. 1 


في كتابات ما بعد الحداثيين» تبدو الإحالة الذاتية أكثر حدة في الصيغة المضادة 
للواقع. يأ معنى النص بالدرجة الأولى عبر الناذج واللعب بالكلمات والبئيات 
داخل النصء أكثر منه عبر الإحالة على عالم خارجي وقيمه الحقيقية: فينيقّدس وايك 
ايمس جويس مثلاً. مثل هذه الأعمال تبين أيضاً المفهوم المتصل من أن الشكل 

والمحتوى لا ينفصلان. 
]0 علم الدلالة: معجمية» سردي» سردية, حملة... إلخ. بلقعلعا :مع سقس 8) 
(.ع)» وعع دعا شهع5 ,)211:2 ا 


علم الدلالة دلالة (56718211©5)؛ مشتق من الحذر اليوناني (56108) (دليل 
(5185)) هي بشكل خاص دراسة المعاني اللغوية للكلمات والجمل» وقد تأثرت 
كثيرا عبر تاريخها بالفلسفة والمنطق. 

(1) لقد درست الدلالة المعجمية (561082)105 1021نزه.1آ) تقليديا علاقات 
المعنى المختلفة للكلمات» مثلآ» الترادف» والتضادء والاندراج (لإمالادوم:11): 
واسم الجزء (/إ716:0/12)؛ وكذلك مكونات المعنىء أو السمات والحقول الدلالية 
(1516105 عا1تأصددمء5)., وكذلك الاستعارة. العينات فالمتون قد أثبتت قيمتها هنا: 
انظرء مثلاً ميخائيل ستّيس (5ططدا56 [86ط8410) (2001). يستعمل مؤرخو اللغة 
أيضاً العينات المتون لتتبع التغير الدلالي» وهي ممارسة قد أسسها معجم أكسفورد 
الإنجليزي (08). 
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يعالج فرع من الدلالة المعجمية الأنياط النموذجية (20201601/565) والمفاهيم 
الضبابية: فكرة أن المفاهيم يمكنها أن تصنف بالإحالة على نمط «مركزي»؛ لكن 
عضوية التصنيف تكون متدرجة» وأن الحدود بين المفاهيم تكون «مائعة». وهكذاء 
فاستعالنا اليومي لمفهوم طاطم هو استعمال غامضء بين النبات والفكهة. 


(2) دلالة الجملة (561232211©5 56216206) تركز على المعاني التي تقوم بين أجزاء 
الجملة بلغة الأدوار (10165) (مثلاً» منفذ (4دعع) و«ضحية» (1ه6ن]22)): وعلى 
قضايا ذات ارتباط وثيق بالأسلوبية» أي (إعادة الصياغة) (51256م2222) والتضمن 
(514108م0ممتناوع22) والمعنى الضمني (ع8تنصةع11 21ه10)زومم520)): والعو الم الممكنة 
(17170205 ع1اطزووه25) أيضاً والميولية (7610081118) والإشاريات (1<15ء00). 


العلاقة بين الدلالة والعملياتية قد تمت مناقشتها كثيراً لكن الدلالة أساساً ظلت 
هى دراسة المعنى المحتمل للوحدات اللغوية أكثر منه دراسة معنى هذه الوحدات في 
سياقات فعلية في الاستعمال. ومع ذلك؛ فالكتب المدرسية تغطي مجالات مثل نظرية 
فعل الكلام (1526010' أعى طاعععم5). والمعنى البيشخصي ج1713 021ه50نقعم 1ع اهآ) 
(عظتم. (انظر أيضاً دلالة توليدية (56508584105 6686234176).» انظر كذلك جايمس 
هورفورد وآخرون (1010ئ11 عصة1) (2007)) وم. لين مورفي -كدا/8ة عمصهآ .851) 
(تتطم) (2003). 


(3) في الدلالة السردية (5622386165 213:58]196) تعد مناقشات مواضيع مثل 
العوالم الممكنة والميولية مناقشات بارزة» تأثرت كثيراً بالفلسفة» وكذلك التخبيلية 
(أألههه1)ء1). لقد كان عمل لويومير دولوزيل (201626[1آ1 عتمطهطناآ) (1976» 
9 مها على نحو خاصء وواحداً من بين الأعمال التى اهتمت أولاً بالنظرية 
الدلالية للحوافز (0406165) أو تمثيلات الحالات والأحداث. 


(4) الدلالة الأدبية (05 1 أمقططع 5 لتهقرع]ز.1) يمكن أن تدعى تأسيسها من 
طرف تريفور إيتون (1831052 17680) في السبعينات» الذي أمسس أيضاً مجلة في 
الموضوع في (1972). إنها تفضل مقاربة نفسية وفلسفية أو نظرية عامة لديناميكية 
النصوص الأدبية. إنها تتداخل مع اهتهامات الأسلوبية في دراسة النفي والتعدية 


1771 [قطة 1 )» مثلاً. 
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|[ أ علم الرموز سيميائيات (10015ظاء5 مكلخ رتزعمامزسرء 5) 


(1) (سيميولوجيا) (/ا5610210108) و(سيميائيات) (5610101105) مصطلحان 
مترادفان فعلياء المصطلح الأول حسب فرديناند دو سوسورء مفضل تقليدياً في 
فرنساء والمصطلح الأخير حسب ش. س. بيرس» مفضل تقليدياً في أميركا وبريطانيا. 
يحيل المصطلحان المشتقان من الجذر اليوناني «دليل» (51802) على تخصص لم يكن 
موجوداً بعد في السنوات الأولى للقرن العشرين» لكن سوسور وبيرس أحسا بشكل 
متزامن بضرورة وجودهما: نظرية أو علم وتحليل الدلائل وأنساق الدليل ومعانيهاء 
خصوصا تلك المرتبطة بالتواصل بين الكائنات البشرية في مجتمعات وثقافات محتلفة 
(دراسة أنظمة التواصل الحيواني تسمى سيميائيات حيوانية (106105م20056)). 


إن السيميائيات (/جع01010ء5 /وء1ه1دم56) شاملة إلى أبعد حد مادام يجب أن 
تشمل اللغة الفعلية (©286ناعهة.آ [17653) في مختلف وسائل إعلام الكلام والكتابة» 
وأيضاً أنظمة التواصل غير اللفظى (0082أدءنسناتسدده0 21ط/1-ه210)» مثل الإيماء 
وحركة الجسد (حركية) (061265105): وشفرات أخرى للقرب/ البعد (تقريبية) 
(وعفتتاع220) اللباس ووسائل الإعلام... إلخ. فالسيميائيات إذن تتداخل مع 
تخصصات أخرىء مثل نظرية التواصلء» واللسانيات» والسوسيولسانيات» والدلالة. 
(انظر جوناثان بيغنل (8188611 00221032) (1997)) ومارسيل دانيسى 1عع812) 
(10988651 (2002) حول سيميائيات وسائل الاتصال (10625ماء5 1 2) 


وكا أكد على ذلك رولان بارت (19536). (19676) (وعطاعة8 لصقاه8)» 
فإن كل شيء تقريباً في المجتمع يمكن أن يكون رمزاً دالاً: اذا معنى» (1نعصنصةء81) 
للجماعة اللغوية» حتى لو كان مشفراً أيديولوجيا. وهكذاء يمكننا أن ننسب أجنبياً 
إلى مجموعة اجتماعية أو طبقة» وحتى إلى حزب سيامي على أساس الملابس وأسلوب 
تسريحة الشعرء والنبرة؛ ونوع السيارة... إلخ. ومن هذه الناحية أيضاً تهتم السيميائيات 
كثيراً برسائل التصوير الفوتوغرافي» والأسطورة» والإشهار والتلفزة باعتبارها خطاباً 
مكتوباً للأدب, وتهتم أيضاً بكيفية إنتاج «المعنى» وبما يجب أن يكون عليه. 


وبالتوسع» استعملت السيميائيات أيضا كاسم جمع للإحالة على أي نظام 
للعلامات نفسه: مثلاء سيميائيات وكتابة الموضة (1355100-11/210088) أو سيميائيات 
المسرح. 
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يدين الأساس النظري للسيميولوجيا كثيراً للانشغال البنيوي» حسب 
سوسورء بسيرورة الدلالة (السيميوزيس) (5672210515). العلاقة بين الدال -تصع51) 
(86 (تعبير/ صورة) والمدلول (51864ع51) (المفهوم)؛ مكوناً الدليل. انطلاقاً من 
السيميائيات الأميركية حصل أيضاً نقاش نظري حول أنواع الدلائل حسب درجة 
المحفز (3/0)1598600)» أي درجة العلاقات بين الدال والمرجع (أصمعمع6»1 8): ومن 
ثم يتم التمييز بين أيقونة («مع1) وقرينة (12061) ورمز (20501ز5). 


(2) ما سمى بالسيميائيات الأدبية (56»2010415 1]68353.آ) فهى تدرس الدلائل 
اللفظية للنصوص الأدبية كأنساق في حقيقتهاء وهي قريبة من الشعرية (البنيوية) 
(20615 156[ تعتااعدم)5). هناك عمل مبكر ف هذا المجال قام به الشكلانيون 
ومدرسة براغ. وتمت مواصلته في السيميائيات البنيوية الروسية -علاا5 11055128) 
(قع1أملطء5 ؤوتلقعتط أو سيميائيات السوفيات الجديدة -10لطع5 507166 «ع381) 
(وع8. (انظر اً. شوكان (تقععاتتط5 .ة) (1980): عمل يوري لوتمان -1.01 أعدك) 
(230< (1971. 1972) حول الشعرء مثلاً). بالنسبة للوتمان الشعر «غني» دلالياً على 
نحو خاصء يمزج عدة شفرات مختلفة (أصواتية وتركيبية... إلخ) لكل واحدة منها 
ناذجها الدينامية الخاصة بها. 

يقدم المسرح حقلاً واسعاً محتملاً للتحليل» مادام لا يتم استغلال أنظمة الدليل 
الفعلي فقط في المسرح بل أيضاً أنظمة مرئية وحركية. وعلى نحو مذهل مع ذلك» 
لاحظ كير إيلام (2ةا ءزه>1) (1980) أن اهتاماً قليلاً نسبياً تم إيلاؤه لسيميائيات 
المسرح خارج التقليد الشكلاني. فعمله وإن مرت عليه ثلاثون سنة» يقدم مع ذلك 
فحصاً شاملاً للممكن, إن لم يكن يشمل؛ أيضاًء أدوات اعتبرت تقليدياً على أنها فرع 
من الأسلوبية أو تحليل الخطاب (مثلاًء نظرية فعل الكلام). 

(3) تقترن السيميائيات السردية (56010605 21106م:ة81) مركزياً بكتابات 
أ. ج. غريهاس انطلاقاً من منتصف الستينات» الذي طور نموذجاً توليدياً معقداً 
للسرد يشمل بش سطحة للنحو السردي (2317تنتتتة01) 71311341376) ومستوىٌ عميقا 
للسمات الدلالية أو السييات (567265). كان عمله في الأصل متأثراً بالنظريات 
البنيوية الأول لكلود ليفي ستراوس (1.601-5]5155 12006©): خصوصاً عمله 


على بنية الأساطير (1958). 
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(4) السيميائيات الاجتاعية (5612104105 50012[1) كتخصص متقاطع الذي 
آلف أو دمج بين التقاليد السيمياتية الأوربية لرومان جاكوبسون ومدرسة براغ مع 
المقاربات الوظيفية النسقية للغة التى أدخلها ميخائيل هاليداي -118111 اعقطه3/1) 
(:03 (1978). يفترض في أشكال اللغة «ترميز» تمثيلات العالم المبنية اجتماعياً بشكل 
واسع. يعد التنظيم الوظيفي للغة كنسق رمزاً لبنية التفاعل الإنساني في المجتمع. 
أحد الفروع كان هو عمل غونتر كريس وتيو فان لوفن 4هة 155 #عطاصتا©) 
(2عاتاععآ 7750 1160 حول السيميائيات البصرية (561210025 1/1510081) للمجتمع 
الغربي» نَحْوٌ (278دهة6) الهندسة البصرية (1996). (انظرء أيضاًء ميولية متعددة 
(117 311-500 ) . 


5 الحملة (ععمعامء5) 


(1) إنبا غير محددة بسهولة» رغم كونها مصطلحاً شائعاً في النحو (ةتصتصة,6). 
يتم اعتبار الجملة (ععمعغمء5) دائياً واحدة من الوحدات الأكثر دلالة للتحليل النحوي» 
والأكثر اتساعاً. الوحدات الأخرى هى الجميلة (12056©)» والمركب (عكقعطاط)؛ 
والكلمة (17/050) والوحدة الصرفية (عسعطمنه3/1). لقد كان التركيز بشكل عام على 
خصائصها البنيوية» رغم أن هذه الأخيرة ليس من السهل دائا تمييزها عن خصائص 
الجميلة. 


وعلاوةً على ذلك» فهي موصوفة بيسر في تحقيقها المكتوب منه في الشفوي. 
مادامت حدود الجملة في الكلام ليست محدودة بسهولة» وأن سمات الشكل تميل لأن 
تختلف بشكل مهم عن المعيار (1052). بالنسبة للكلام؛ من الأفضل الحديث عن قول 
(1[]618566) رغم بعض مشاكل الاستعال الموجودة هنا أيضاً. في الكتابة تبدأ الجملة 
بالحرف الاستهلالي وتنتهي بنقطة. 


تتألف الجمل مثل كثير من الُْمَيّلات بشكل طبيعي من مبتدأ فاعل (900ز8106) 
ومحمول (22010816)» لكن عكس الجميلات يمكن أن تقوم بذاتها كوحدات مستقلة» 
تقليدياًء بالتالي يقال إنها تتضمن «فكرة تامة) أو قضية (28000810108) مميزة. وقد 
تتضمنء أيضاًء أكثر من جميلة واحدة: جميلة تابعة (50160018816) واحدة أو أكثر من 
هنا تسمى حملة مر كبة (ععمعام56 عت أممده0) » أو حملة معطوفة (00-010102216)) (من 
هنا جملة تآلفية (عع 565460 00ناهممه0©) أو هما معاً (©56516766 1/11:60)): مثلا: 
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815 ماع1115 ع8 16 أوعنآ / ,اه 1115 10 ع5للرمععة 2001 م عع نكمم 
(مركب) (ء1م20م») اأععمء سه 
هع2م1ء6 أالكأامة لالطعنتقط عه لطة/ رمطمتء تضاوع0 عرم2عط طاعمع ع210ط2 
(مؤلف) (0مناهمصرمء) 1211 
2 طاع11[ه؟ أغقطا / عط ممه / تساعتعغطا لله لاأقطد / غثم 2 طاععع 01 مدومط1ا 
.(عزو ج( (160) مصئط تممتا معتطاع2 111 16 /رعدماة 
(كتاب الأمثال) (وطمعنامر ص كزه عاووط) 
فجملة ذات حمَيُلة أساسية (013105) 15ة81) فقط تسمى جملة بسيطة 16م512) 
(ععدعأهع5 كبا في 5أسقطمعءا81 طاثلالا 0ءؤوهء065 15 عطاة. 


تم تصنيف الجملء أيضاًء على أساس السمات البنيوية المتعالقة مع الوظيفة 
(ممنأعصد) أو القرة الإنجازية (عع5702 /32ههغؤتاء1110). وهكذاء فنمط الجملة 
الأساسى هو الحملة الخبرية (126613780176) المستعملة للإقرارات برتبة كلمة 177/010) 
(05465 فاعل - فعل (- مفعول). والأنماط الكبرى الأخرى هى الجملة الاستفهامية 
(12165208241765) المستعملة للأسئلة (موسومة بقلب 00016 الفاعل والفعل 
المساعد (1726 1113287نا4)ء والجملة الأمرية (652196م121) (دون فاعل ظاهر في 
الواقع) المستعملة للأوامر). 


(2) ما يسمى بالجمل الصغرى (5682]60665 34182015) ليست من الناحية 
النحوية جل «تامة», لكنها مرقمة (0201012160) مثلها: وهي بلغة جيفري ليش 
ومايك شورت 580150 ه711 لمة طاععع.آ لع امع 0) (2007) خطاطية حطامة01) 
(لهعتعه1ه» وليست جملا تركيبية. وهذا شائع جدا في المجلات ولوحات الإشهار» 
للويحاء باللارسمية (15 18/015 ع1*5ا0لآ 86681156 1.07691)» واليوميات وكتابة 
تيار الوعي (00356101150655 01 21ه5]6)) للإيحاء بتدفق الأفكار والصور. 


(انظر» أيضا حملة دورية (2©6ع6امء5 20016ء2)). 


لل إشارة. رمز أو دليل؛ دال مدلول. دلالة -تمع51 رتعقتهعذة رسهذد ,لقدوزة) 
(015201012م 1ك ,560 


ليس من السهل تّييز إشارة (518081) في الاستعمال العادي من رمز دليل 
رمع ذأ5) (انظر (2) في أدناه). في نظرية التواصل (1526050' 8102)108ناتتدط00)) تدل 
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على الدفعات الكهربائية أو موجات الراديو التي تستعمل لنقل الرسائل من المرسل 
إلى المتلقي» أي الصورة الفيزيائية للرسالة. ولنقل الرسائل الشفوية أو المكتوبة, 
ستكون الإشارات هي الفونييات والخطيات (وعمسعطمة6). تصبح الإشارة 
إعلامية عن طريق الشفرة أو مجموعة قواعد تسئد إليها: وهكذا نعرفء مثلاّء أن 
الضوء الأحمر في علامات المرور يرمز إلى ١قف»‏ والضوء الأخضر إلى «مر؛ (60). 
ونتيجة لذلكء؛ فالإشارات هي فهرسة ([100671081) بمعنى أن هناك علاقة 


سبب ونتيجة بين الرمز والمعنى» تماماً مئل مواء القطة» الذي يرمز أو يشير إلى أنها 
جائعة أو وحيدة. 


(2) تعد الدلائل (51885) بؤرة الدراسة في السيميولوجيا/ السيميائيات» التي 
تحلل أنظمتها ومعانيها في ثقافات مختلفة. يستعمل دليل الذي يشتق من اللاتينية 
(ممنصعة5) علامة» رمز (10168 ,1:ة8): أحياناً بشكل تبادل مع رَمْر (01طمرلا8) 
للدلالة على «شيء» يمثل أو يحيل على شيء آخر بكيفية ذات معنى. ولذلك نتحدث 
عن رموز المطرء وسباقات الحيوان كرموزء أو الكلمات كرموز للأفكار (صاموئيل 
جونسون). أو رموز رياضية أو تنجيمية. وكا أكد على ذلك رولان بارت 801880) 
(88565 (19676): تقريباً كل شيء في المجتمع يمكن أن يكون رمزاً دالآ» مُشَفر 
أيديولوجيا: وهكذاء فرولس رويس (66/ز120115-80) تعد رمزاً للثروة والوجاهة, 
والشعر الملون بالألوان القزحية رمزاً لتمرد المراهقة ضد قيم المؤسسة. 


ليس للدلائل دلالة» مع ذلك؛ مالم يعترف بها المستعمل كرموز. معنى الرموز 
يجب تعلمه من قبل المجموعة» وقد تتغير قيمها. وإلى هذا الحد فهي رمزية بالمعنى 
الذي حدده السيميولوجي الأميركي ش. س. بيرسء أي أن هناك علاقة اعتباطية 
بين الدليل والمرجع (2656:68). تبدي أنياط أخرى من الدلائل درجات متفاوتة 
من الحافز (860]178]108): الأيقونة تشبه من الناحية البصرية ما تمثله (مثلاً التصوير 
التجسيمى (1101086317715): والصور الفوتوغرافية)» والقرينة (10206) مقترنة سنا 
(مثلاً (0:ذ1 70 ععاهدم5) دخان في علاقته بالنار). تسمى الأيقونات والقرائن أحياناً 
دلائل طبيعية (51828 2131581) (في مقابل الرموز (83/5056015) كدلائل اصطناعية 
(5ه518 181ءقناءة). لكن حتى الأيقونات تحتاج إلى شكل من التأويل بالكيفية التي 
تحتاجها الرموزء وقد تكون خاصة بالثقافة (©8أءءم5-مءدذاد©) (مثلاً رموز الذكر 
والأنثى في الإعلانات العمومية (2]06665 عناطن©)). 
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(3) كل الدلائل (كمع51) لديها بشكل عام صورة (282ه*1) ومقصد -16) 
(هعمع8 أو المدلول (دددطوءظتمع51)» وبشكل أكثر خصوصية؛ وكما استدل على 
ذلك اللغوي البنيوي فرديناند دو سوسور (عكناة5نا52 1(6 لهقصذلىع) (1916) 
فإنها توحد الصورة والمفهوم؛ دال (5180166884) (الذي ترجم تقليدياً بدال -نمع51) 
(«ع5» ومدلول (0عظنمع51) (#قتمعن5). ولذلك فالكلمة (أصهطمء81) تعد دليلا: 
تتكون من دالء, متوالية الفونييات أو الخطيات (65عطامة06) التي تمنح -816) 
(#هقطم ومدلولء» صورة الحيوان في ذهنناء الحيوان «الحقيقي؛ في العالم الخارجي 
(الذي قد يكون له وجود فيزيائي أو لا يكون). المصطلح الذي وضعه بيرس في 
مقابل مدلول هو مؤول (64854:م18]65). العلاقة بين الدال والمدلول اعتباطية إلى 
درجة أن المدلولات يمكن أن تتغير عبر الزمن: ولذلك فكلهات مثل (50نانآ) (رغبة 
جنسية جامحة) و(50163066) (علم) يوحيان بمفهوم أضيف لا اعتادا عليه سابقاً. 

بالنسبة لسوسور وبنيويين آخرين من بعده. ليس المعنى الإحالي 181)هء,ءق1) 
(8ستصدء38 للدليل مهما بقدر أهمية المعنى التصوري (8ستصةء81 [هدطامععهه0)» 
وإنه أيضاً متوقف على اختلافه (146666506©) عن المعنى التصوري لرموز أخرى. 
إن معنى أو دلالة الكلمة (كرسي) (منقط0) في الإنجليزية» مثلاًء تتقابل مع (56نةة©) 
(كرسي) في الفرنسية» رغم أن (028156) يمكن ترجحته ب (منهط©). و(متقطع) 
كاندراج دلالي (لانقههرءم:11) يمكن أن يتضمن (5تقطعصصطة) في الإنجليزية» لكن 
(ء5تقطن) ولستقطعصدخ [اتناعاداه) لا يتبادلان في الإنجليزية. 

(ملحوظة: يستعمل سوسور مصطلح دلالة (صه ندع 6نصعذ5) بشكل أكثر دقة 
للعلاقات بين الدليل والمعنى الإحالي). 

ما بعد البنيويين أمثال جاك ديريدا وجاك لاكان دققوا في سيرورة الدلالة أيضاء 
مع ذلك. محددين كنتيجة العلاقة الثابتة ظاهرياً (وإن كانت اعتباطية) بين الدال 
والمدلول. لكن بعض أفكار ما بعد البنيويين قد سبقهم إليها سلفاً السيميولوجيون 
الأوائل. ولتفسير دلالة الدال-المدلول ؛سصقطمء81 - أسهطامء81» منستعمل حا 
دوال أخرى كا يقر بذلك بيرس (مثلاً حيوان عريض لديه خرطوم وأنياب) التي 
يمكن فقط أن تفسر بدوال أخرى. ومن تم فإن السيرورة لا متناهية: ما يسميه 
ديريدا بالتأجيل (لدناع12»1). وهو مظهر للاختلاف (ععصةة001). 

(انظر» أيضاء تيري إيغليتون (ه83816]0 185) (19962)). 
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#] تشبيه؛ استعارة #لتسنة) 


يعتبر تشبيه (5150116) المشتق من (51121115) «يشبه» اللاتينية»؛ صورة تعبيرية 
(طعععم5 1ه عتنعاط) تتم بواسطتها مقارنة مفهومين على نحو تخيلٍ ووصفي» مثلا: 
1056 260 ,800 2 عطنآ 15 1.09 قل واععط5 2 25 عاقط/17 عث... إلخ. 


وتعد (18ا.آ) و 35 (85 ....) الروابط الأكثر شيوعاً. يسمي جيفري ليش 
ومايك شورت 51015 عاعذالطآ همه طععع.آ توعتامء0) (2007)» (هذة الأدوات) 
شبه استعارات (01251-51101165) الجمل الأدبية التى تقتضى استعمال مركبات من 
قبيل: 16 235 و28 ا[طتمءةع1آ. و508865]1285... إلخ. ومتفل تشارلز ديكنز 
النوعين معاً في وصفه المثير لطقس نونير بلندن: 
د16 :ق1؟7ع81 أتدظ 1120 ورع1ة11 ع1 كز مث رقاعع:51 ع1 11 7110 طعبكة حم 
10 اتأمعلصه؟؟ ع8 1101 10مث8آا )ز لسصة طامط عط 1ه ععهط عط" درمع1 لم11 


ملآ 12210آ عطتأامقطمعء81 ته علطتا عسترعلصه؟/ا ... ,كلضنادد5ه2[10عء856 دج اأعع831 
.للق معمط[1ه1]1 





(منؤل بليك) (ءدداه8] [وء81). 


ومنذ بلاغة (85660116) أرسطو تمت مقارنة تشبيه (51502116) باستعارة -2806) 
(:10م18» حيث يتجاور حقلان اثنان للمرجع على نحو ممائل» لكن دون علامة 
صريحة للشبه : س هي صء أكثر من س تشبه ص. هنا يجب استنتاج المعنى المجازي 
(8ستصدء31 ء#اأأنوسسدع11): وبالتالي» فإن الاستعارة هي أكثر دينامية من التشبيه. 
وكيا ناقش على ذلك الفيلسوف دونالد ديفيدسون (108:10502 6202310) (1978) 
(بأن) التشبيهات هي حقيقة (على نحو مبتذل)» لكن معظم الاستعارات زائفة (على 
نحو واضح). ومع ذلك. في التخيل الأدبي ومقاطع وصفية مثل الاقتباس أعلاه. 
التشبيهات والاستعارات تتوارد كثيراً (مثلٌ لممعنآ عمتامقطمعاظ عى معلانآ). 
وبلغة اللسانيات المعرفية (1.1281015]105 008211176)) فإن التشبيه كالاستعارة يعد 
طبقة فرعية للقياس (/[482108) مع نفس التناسب عبر المجالات التصورية» مسألة 
قابلة للنقاش. 


(انظرء أيضاًء تشبيه بطولي (16نصذة عذم8)). 
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5 حملة بسيطة (ععمعادء 5 علمساة) 
(انظر حملة مركبة (©6266غط56 غء مه ©)) . 
0 صورة زائفة (0 نالع ة 1ن سلك) 
في إطار رؤية ما بعد حداثية ناقش الفيلسوف الفرنسي والناقد جان بودريارد 
(10111350ة8 هوء1) (1995) على أن التواصل المعاصر ووسائل الإعلام قد 
أصبحت منتشرة بكثرة ومعقدة لدرجة لم يعد معها أبداً أن نطالب بالحصول على 
رؤية «الواقعي»» فقط صور الصور. هذه الصورة التي لا (أصول» ا أو مرجع تعد 
صورا زائفة (328ع112تطذد). أي أحد سبق أن زار عالم ديزني (7010 لإعمعتط)ء أو 
شاهد تلفزيون الواقع" (م100011-508 1597) سيستحسن ضبابية / انصهار الواقعى 
والمزيف أو الخيالي. المثال الشخصي لبودريارد كان هو حرب الخليج 1992: لكن 


آخرين ذكروا أحداث 11 أيلول/ سبتمبر فيا بعد. ولتبني مركب نورمان فيركلوغ 
(طعناماععنه1 مقصدءه!ة) (2010) لقد تمت تغطية حرب الخليج على نطاق واسع 


(لء8460132): تم تمثيلها (تقديمها) بالفيلم الوثائقى المنتقى -ناءع120 0عاءه1ء5) 
(200138 صلاط /تقأامعمت. وصور وخطاطات مدعومة بالحاسوب -ناوطده0) 


(زلعءسقطمظ8 عع ). .. إلخ. بحيث يصبح بالنسبة لشخص في الغرب نوعاً من الواقع 
الافتراضى (1621117 91نما؟). 


وحتى في عصر ما قبل الناسخة الفوتوغرافية» كان الفيلسوف والتر بنيامين 
(سنسدزمهء8 08816 (1995) قد ناقش على أنه بسبب التكنولوجيا الحديثة 
(انظر أيضاً روب بوب (6مه8 طم2) (1995)). 
# السياق الوضعء الحال (دمغمغزع) 
السياق هو مثير (51188108) بشكل شائع في اللسانيات» خصوصاً في 
السوسيولسانيات والعملياتية» وهو مرادف دائاً للسياق (002166) وانتظاماته 


و6 سلسلة وثائقية تلفزية حيث يتم تقديم حياة الناس الذين تم تصويرهم بطريقة مسلية أو 
درامية (المترجم). 
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اللغوية: سياق أو الحال الوضع (100ها51 07 )»عام00)» وسياق القول :6م00 ©) 
(©©1116882 05 على الخصوص. 

إنه ييل على وضع غير لغوي أو بيئة محيطة باستعمال اللغة» الذي يمكن أن يؤثر 
بشكل واضح في السلوك اللغوي. هناك وضع خطاب مباشر يتم إنتاج نص أو قول 
داخلهء متضمنا تبادلا بين المتكلم والكاتب ((أنا) (1)) والمستمع أو الجمهور (أنت 
(000؟)). انظر أيضاً حدث كلامي (أصء87 طاعوعم8). الخنطاب نفسه يقع في سياق 
وضعي اجتماعي واسع: مثلاً محاورة بين أصدقاء في حانة أو في معرض فني» حيث 
المرجع قد يتم بالمناسبة إلى سمات المحيط (مثلأء 11656 هآ 0208:464 نوعلا 185 
خطع نطه1» وبع ستنتصندط قنط1 2ه علصنط؟ ناملا 126 غهط/18). هناك سياقات أو سع من 
هذا: فالحانة قد تكون في إزلنغتون (151108102) أو جزيرة مان (هة]3 2ه 1516)»: وإن 
المشاركين قد يحيلون على خلفية عامة مشتركة لمعرفة متقاسمة وافتراضات ثقافية. 

إدراكنا لهذه الأناط المختلفة من الأوضاع يعني أننا في أحوال كثيرة نحتاج 
إلى أن نكون واضحين تماماً في أقوالناء مادام يمكن أن نفترض المألوفية أو إدراك 
الأشياء. ففي إعلان نقرأ فيه 0146 (6©؟]) (ابتعد) في حديقة عمومية يمكن أن 
يفتر ض (أن) (7355© 186) (العشب) كمفعول. ومع ذلك بالنسبة للنتصوص 
المكتوبة مثل الروايات حيث وضع الخطاب هو أكثر انتشارا وغير شخصي -,وم<:1) 
(50281» فإن هذا الضرب من الاقتصاد اللغوي لا يمكن استغلاله. 

في حياتنا اليومية نواجه بسلسلة من الأوضاع الاجتاعية» وكوننا يمكن أن 
نكيف معرفتنا ودرجة المألوفية وفقا لطبيعة الوضع أمر يشكل جزءا من قدرتنا 
التراصلية (6165©6م0012) 00121211111021176). بعض الأو ضاع تبدو أنها تتوقفف 
عموما وبتناسق تام على مجموعة منتظمة من السمات. مما ينتج عنه تنوعات بميزة 
للغة: ما سمي بالاستعالات اللغوية الخاصة (15]675ع26) أو أنياط خطاب/ وضع: 
مثلاً التعاليق الرياضية» والعناوين الرئيسية للجرائد» والنعي. 

يمكن أن يقال عن اللغة الأدبية إنها تخلق سياقها الخاصء ولذلك فإن الوضع 
داخل القصيدة أو الرواية هو أكثر أهمية من خارج النص: ما أسهاه جيفري ليش 
(طعععا وعطلامع0) (1969) الوضع المستنت (0ء1675ه1) (مقابل الوضع المععطى 
(61765©)). قد ينتقل الممثلون في المسرح مباشرة من وضع خطاب تمكل لمخاطبة 
الجمهور مباشرة في وضع العالم الحقيقي» على جانب (جانباً) (451069) مثلاً. 


6015 
7 


صر | 


(انظرء أيضاًء إحالة تكرارية خارجية (ء6معمعاع18 غعنرمطمه<«ط)» وعالم 
(801:10)). 


9# حكاية, بكة 0عتسزة) 


أحد المصطلحين (انظرء أيضاء قصة (13دامة5)) اللذين أُذْخلا إلى النظرية 
السردية (1260597 2131134176) من طرف الشكلانيين الروس في العشرينات (تحديداً 
فيكتور شكلوفسكي (جك1ة:ماعلط5 عمعل؟) (1925)). 

هناك مستويان اثنان بالنسبة لكل قصة: مستوى سطحي مع متوالية واقعية 
للأحداث كما هي محكيةء مع كل العودة الخلفية الفنية (51325862©165): والتوقعات 
(211085مأعناصة) والثغرات (5م08)). أي حكاية (اء2ناز5) أو (اعط2ن9ة), 
ومستوى عميقء الترتيب أن الكرونولوجي المجرد أو المنطقى المحتمل للأحداث» 
قصة (012ا86). يتزامن المستويان دائياً في سرديات بسيطة مثل حكايات الجن» وفي 
السرديات المركبة يجب على القارئ أن يستنتج قصة (126118) من حكاية (ا26ناز5) 
(كا هو الحال مع السرديات التي في قلب الأشياء (268 210125 12آ) » مثلاً). 


المشكل هو كيف يمكن العثور على متكافئات مرضية في الإنجليزية » مادام 
«موضوع» (]ءوزانا5) وخرافة (52616) يعدان معان مترسخة بشكل جيد. تستعمل 
حبكة أحياناً كتمكافئ ل (ا26ناز5)» لكن هذا ملتبسء فالمصطلحان يظلان دائاً إذن 
دون ترجمة. المشاكل مركبة» مع ذلك؛ بسبب كون المصطلحات يتم تمائلها في النقد 
الفرنسى بالتمييز بين خطاب (5[10260) (5كتامء1(15) وحكاية (79612)» (ععزه)1115]) 
قصة. اللذين تنتج عنهما المصطلحات الإنجليزية الملتبسة (56مناهه15©) (خطاب) 
و(نقدهغ5) (حكاية). ومع ذلك. حتى في الفرنسيةء (101560125) (خطاب) ملتبس 
بدورهء متضمنا مزيدا من العناصر المرتبطة بفعل التلفظ (26102[عصسص8 06 غعم) 
أكثر مما تتضمنه (260ناز5) (حبكة)» ولذلكء فإن جيرار جينيت (068606 620 0) 
(1972) قد اقترح حكاية (1610) كمتكافئ ل (260ناز5) (حبكة). التمثيل اللفظي 
للأحداث في النص. 
##] سكاز (جدعا5) 


مصطلح أدخله الشكلاني الرومي بوريس إخنباوم (تصدسةطهعطعاظ 15ره8). 
واستعمله أيضاً الناقد الرومبى ميخائيل باختين («تخطعلة8 [نهقط38411) (1981)), 
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والذي ليس دائاً قابلاً للترجمة: للإحالة على نمط شفوي زائف للخطاب السردي» 
(ومه1ء09) في أوليس جايمس جويس. محكية مثل مونولوج المتردد على حانات 


دبلن (صنتاطنا(آ). 
9# اللجة الخاصة لهجة سوقية (عسداة) 


(1) تم استعماها على نحو شائع كمتكافئ للهجة الفئوية (335808)» كها تذل على 
ذلك الاستعمالات اللغوية مثل لهجة التلميذ السوقية (51888 نإ2))505001560 وطجة 
مدمن المخدرات (518588 4001615 1(38): وهجة القوات المسلحة الملكية 1884) 
(5128... إلخ. يحيل المصطلح على المعجم الشخصي المستعمل من طرف مجموعات 
اجتماعية مختلفة. . ومع ذلك. فلهجة فئوية (م323:80) قن بشكل أفضل للمفردات 
التقنية أو المهنية التي تنشأ تلبية الحاجات متخصصة. فلهجة سوقية (51308) قريبة 
من لهجة فئوية (73:802) أو مضاد-اللغة (32811886آ-4211)» من حيث كون 
الوحدات المعجمية المعيارية (166505 1.6:1631 54300310) تعوض بإعادة مَعَجَمَة 
(11221085ه1»ع1-ع2) التي هي لارسمية على نحو مميزء ومحددة» «كلغة سرية» غير 
مفهومة بالنسبة لغير المتخصص. ولذلك فتلاميذ وينشستر قد (يستغرقون في النوم) 
(«وععاكتء01) ععامط1' 2 0:6م5). و(المتشردون يسرقون) («تتبضيء5 ومصةء1). 


(2) في معناها العام» تحظى لهجة سوقية (51258) بانتشار واسع: على الأقل 
فهي مرتبطة بمجموعات اجتماعية واسعة مثل المراهقين» أو متكلمي اللهجة (مثل 
الليجة السوقية المقفاة الكوكني زع8مة1اك عسمتمتتط] لإ سكاع و0)). مرة أخرى» 
ترتبط على نحو مميز باستعمالات لغوية لا رسمية والكلام المهيمن» ومرة أخرى تقدم 
مفردات معجمية بديلة لنوع عامي وغير معياري إلى أبعد حدء حيث ترد أحيانا مع 
السباب. فإذا كانت (21010165 116) تعد متكافئا لا رسميا ل (0126108) 16). فإن 
(وكاء11) هي من الناحية الأسلوبية أكثر لا رسمية من (وععداء1© عط1)). 


ف (1)و(2) معأ لكن في (2) على الخصوصء تأتي الكليات الدارجة 51388) 
(77005 وتذهب بسرعة كبيرة : سواء تزول من اللغة نهائياء أو «ترقى» إلى الاستعيال 
المعياري (قارن (81128) من ثقافة اليب هوب (م0آ5-م811)). لم يعد أحدا يقول 
(©5ععط© 112:0) أو (#8صققذم5) غبائياء التي تحيل على ب. ج. وودهوس .6 .2) 


617 
7 


صر | 


(17006501518. بعض الكلات التي تعتبر لحجة في القرن الثامن عشر لم تعد كذلك 
اليوم: مثلاٌ مصواط؛ 801190 واءئعع1208. بعض الكلات» مع ذلكء؛ تظل في هذا 
الجانب من المحترمية لمدة طويلة: (90026) (فِعْل) منذ القرن الرابع عشرء مثلاً. 


تكشف اللهجة السوقية (513828) تعبيرية (165817606535م157) وإبداعية -016©2) 
(لؤالانا مدهشة في أشكاها تستعمل بشكل مهم للمولد (دمؤواعه1مع8) والاختزال 
(التقطيع) (8أممنا0))» ورمزية صوت (100011553لا5 00نا50)» والاستعارة... إلخ. 
وحافزها الأساسي هو بشكل واضح الرغبة في جدة التعبير» وفقدانها للفروقات المعرفية 
الدقيقة التي تحفز دائ) لهجة تقنية. وكا تمت ملاحظة ذلك دائهاء بعض ال حقول الدلالية 
يبدو أنها تجذب وفرة من المصطلحات اللهجة السوقية والمصطلحات (1410525)» مثلا: 
(310267) (نقود) (81255) وطوناه8؛ وغمنتلل ولزاامآ... إلخ). و30ع11 (رأس) 
(©810001. وع510001 وعاءوا8 مسسطن. وكهمآ... إلخ). و(كلطنم2آ) (سكران) 
(0ع,9ع51. ولعطوه51. ول2135626. و00)-11211... إلخ). و(ء85ء5ه210) (هراء) 
طنز لدظ وء3اط؛ وؤرءاططه0). و1نات... إلخ). كثير منها هزلية بشكل واضح» 
ومثل هذا الدعابة يتم استغلالها في أحوال كثيرة في نوع من التلميح (دقتسعطمن8) 
الذي يخفف الموضوعات المحرمة التابو (60ط12)» مغلة: موت (0)و102) ملآ عمتطئونم 
(0315165آ1 ع1 واأعءاعدا8 عط! علعتكل و5111 ذ). 


اللهجة الاجتاعية ععلقتط لدأعو5 دكلة بأععامكو8) 


تعد اللهجة الاجتاعية (500101661) مصطلحا تم توليده بالقياس مع كليات 
مثل لهجة (1ع101216)» ولهجة فردية (10101661) المستعملة في السوسيولسانيات 
للإحالة على تنوع (1/81669) لغة مميز لمجموعة اجتاعية خاصة أو طبقة. 


يواجه اللسانيون دائاً مشاكل في تحديد استعبال المتكلم في الإنجليزية بشكل 
دقيق على أساس الطبقة الاجتماعية» مادام يبدو أنه لا يوجد ترابط دقيق بين الطبقة 
(1355©) كا هى محددة سوسيولوجياء والسات اللغوية. وفي كل الأحوال إقامة 
تميير للطبقات أصعب من التمييزات الجغرافية لأن كثيرا من المتغيرات تتداخل: 
التربية» والمهنة... إلخ. كانت بعض التنوعات المعجمية دائ) تتم الإشارة إليها 
على نحو شائع. مع ذلكء. والتي تميز (بشكل عام) طبقات «علوية» (6مم10) من 
أخرى «سفلية» (1:.067). (انظر أ. س. روس (2055 .0 .4) (1956)» بالنسبة 


618 
7 


صر | 


للاستعالات العلوية وغير العلوية (8ع7108-11538 300 [1) مثل مأءامة1! و-رء5 
6 التي مازالت تشكل موضوع جدال لمدة ستين سنة تقريباً. 


إن دراسة اللهجات الاجتماعية قد تقوت وأصبحت أكثر تعقيداً بواسطة البحث 
في اللهجات الحضرية (مثلآء عمل وليام لابوف في الستينات في الولايات المتحدة 
الأميركية. وبيتر ترودجيلء وليسلي ميلروي» وجيني تشيشاير (عتتطوعطن) تإسمعل) 
بالمملكة المتحدة). وقد اتجه علم اللهجات (112166101087) للتركيز على التنوعات 
المحلية والقروية حيث المتكلمون/ الرواة يشكلون مجموعة موحدة اجتماعياً. 

تقليدياًء كان التلفظ المقبول (12)108عدننهدهعط 1760ءع56) نوعاً من لهجة 
اجتاعية يرتبط بأولئك المتعلمين في أوكسي ريدج (©0<51048) والمدارس العمومية» 
والطبقات العليا أيضا. 


يمكن تطبيق مصطلح لهجة اجتماعية (500101801) أيضاًء على تنوعات اللغة 
المستعملة من طرف مجموعات ذات عمر مختلف, وعلى الجنسين معاء. أو محختلف 
المهن... إلخ. (انظر أيضاً لحجة فئوية (137808)). في بعض اللغات هناك اختلافات 
موسومة جداً بين كلام رجل مسن وآخر شاب (مثلاً بالنسبة للماساي (048581) في 
شرق أفريقيا)» أو بين كلام الذكر والأنثى (مثلاًء في اللغة التايلاندية والكرايبية 
وبعض اللغات المندية الأمي ركية): المسماة أحياناً بلهجات النوع (0620621»015). 


خطاب الذات (زسوملناه5) 


يعد خطاب الذات (08ا5011100)؛ المشتق من محادثة النفس -1026ه) 
(50681 اللاتينية» ممارسة مسرحية مترسخة (وجدت في المسرحيات «الأخلاقية» 
القروسطوية) بواسطة شخصية تكون عادة بمفردها على الخشبة» تقول أفكارها 
وأحاسيسها بصوت مرتفعء في أحيانٍ كثيرة مباشرة إلى الجمهور مثلاً على جانب 
(8514) موسع. فخطاب الذات واقعي بالمعنى الذي يعكس ممارسة «التفكير 
بصوتٍ عال»» ومحادثة الذات هذه هي أيضاً أداة مسرحية مفيدة مادامت تمتلك 
وظائف عدة. لقد لااحظ ستانلٍ ري (لاء1055 إعلصها5) (2)1992 في المسرح 
الإليزابيثي القديم أنه كان تفسيرياً. أو يقدم معلومات عن مقاصد الشخصية. ومع 
تطور الشخصيات الاستنباطية الساخطة مثل هاملت فإن خطاب الذات يبدأ في 
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كشف المآزق الحوارية (16ع21310) الداخلية والحالات الذهنية المضطربة. وعلاوة 
على ذلك» يعد خطاب الذات أداة مؤثرة لإثارة تعاطف الجمهور: خصوصاً إذا كان 
البطل «نذلاً» مثل ريتشارد الثالث» أو ماكبث. ومع أفول المسرح الشعريء مع 
ذلكء أفل أيضاً الاستعمال القوي والأقوال الموسعة لخطاب الذات. 


وعلى الر غم من كو ها أداة لتمثيل الفكر (أطعتامط!' 01 هوأغهادءوع2مع1) فقد 
تم تبنيها في التقليد الروائي باعتبارها واحدة من طبقة الأعراف: متمائلة. في الشكل 
مع كلام مباشر (1ع58066 1(11601): لكن لديها نفس محادثة الذات لفكر مباشر -101) 
(#طاع8نامط1 اعع:. فأصلها المسرحي ربما يمسر لماذا هي في غالب الأحيان ميلودرامية: 
كا في الكلمات الأخيرة لرالف لكلين (وطه 70111 طماة2) قبل انتحار الحافلة 
بقنوط المناجاة الأخيرة لفوستوس (15005ا18) في مسرحية كريستوفر مارلوي 
(2/13107 تعطمماة أعطت): 


وقأطع 81 ذوعأ [أوع1] ع1 لمث" بلعنعء1) ك5 ع1 ,"0ه8[0 عستمدء81 15 مما 1" 
1 10 0ع1مضزه2 الاة .غعغأهآ 01 0021140 مكو 1 بتطلأا 220 ,قصنوعءدا عط]ل' 
2 2014 أتنةم مم1 ع110 201110 50115 075 عفزعط]! عستلاء5 نزظ ررعءعك38 11 01 
"!)8182 - 10 عمللا تعاجة8 1 71010 معط 2 ختمطك 110 101 ,مر ]1 
(تشارلز ديكنز: نيكو لاس نيكليبي). 
يَعْريَةٌ لصوت (مسكتاهطسرز5 لسسسوة5) 
(انظر رخامة الصوت (28651416518مط5)) 
آله نظرية فعل الكلام (لإرمعط] أعة طعمومة) 


ارتبطت النظرية المؤثرة جدا المعروفة بنظرية فعل الكلام على نحو خاص 
بعمل الفيلسوف ج. ل. أوستين (5)18نةى .1 .1) (المنشور سنة 1962)» وتلميذه 
جون سيرل (568:16 2ط10) (1969 وما بعده) الذي طورها بعد موت أوستين. 
إنها عبتم بالأفعال (8615) اللغوية التي تحدث عند التكلمء والتي لها هدف اجتماعي 
وتأويلٍ وتأثير عملي. 


(1) بعد أن أقام تمييزاً أولياً بين التقريريات (00551081965©) والإنجازيات 
د م عبيرا.اوليا .د عر 1 
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(286110112311765)» شذب أوستين (تصنيفاته لإنتاج: (1) فعل الكلام (فعل عباري 
عش لإنقده 1اداءه.1))؛ (11) الفعل المنجز عند قول شيء ماء مثا الوعد. والقسم» 
والتحذير (فعل إنجازي ()عث 1405813ا11106)» يتضمن الآن الإنجازيات)» و(1ذا) 
فعل إنجازي (اعلى '14108339اء66110) (الفعل المنجز كنتيجة لقول شىء ماء مثلاٌ 
الإقناع). وبالإضافة إلى ذلك» لا يتم اعتبار أفعال الكلام (815 ههم5) على أنبا : 
منجزة بنجاح إلا إذا تم الوفاء ببعض شروط اللباقة (5ه0201015© ل 
التعرف إلى مقاصد (15]6241085) المتكلم (ك) هو الحال مع التحذير)» أو أن 7 
للمتكلم السلطة المناسبة (مثلاً لِيُعَمد (4126م83 10): ولتسمية سفينة... إلخ). 


تم تركيز الاهتمام 0 في نظرية فعل الكلام على الأفعال الإنجازية» وعلى 
القصد التواصلي للكلام» وٌ ن مصطلح فعل كلام (اعث طءءءم5) تم استعماله 
دائ) على نحو متبادل مع فعل إنجازي ()6ة 1100313لا1110). يقع التمييز أيضاً 
بين أفعال كلام مباشر أو غير مباشر: الأولى هي تلك الأفعال الإنجازية الموسومة 
صراحة من طرف فعل إنجازي مثل علأقطاء8 1:11 عؤتسوووط 1 والأفعال الثانية 
هي تلك التي ينجز فيها فعل إنجازي بشكل غير مباشر بواسطة فعل إنجازي آخر: 
الطلبات المصاغة كاستفهامات (مثلاً: 207787 0هناه5 عط1 معنكك ناملا مون ) . 


كان عمل أوستين دالاً في الستينات لأنه حَولٌ الانتباه من الجمل كوحدات 
تركيبية إلى الجمل كأقوال في سياقات الكلام مع مقاصد وأهداف خاصة. يمكن 
اعتبار أفعال الكلام (كاعة طءوءم5) وحدات أساسية للخطاب (56تنامء215)» 
رغم أن أوستين وسيرل نفسهها لم يواصلا أبداً التضمنات التامة لهذا. وبالفعل 
بالنسبة إليههما يظل كلام الجملة «المثالية» الأبسط في الاستشهاد النحوي التقليدي. 
وفي الخطاب الواقعي قد لا يكون من السهل دائ) تحديد فعل الكلام فقط على أساس 
جملة واحدة: فالاتهام» مثلآء يمكن أن ينظر إليه كفعل ماكرو-كلام لسلسلة من 
الأسئلة (والأجوبة). 

والحال أن القول» حتى في السياقء قد تكون له أكثر من قوة إنجازية -1110) 
(©©101 1088139نات ممكنة (معترف بها من قبل سيرل). وعلى كل حال» ستتضمن 
أنواع مختلفة تنوعاً في أفعال الكلام: في نزاع عائلي مثلء قد يباجم (لفظيآ) الزوجان 
وبهددان وببينان ويستصغران ويتملقان ويراوغان... إلخ. وبشكل عام». من 
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المستحيل تقدير عدد أفعال الكلام المحتملة في الإنجليزية. كثير من المشاكل قد 
تثار» بالإضافة إلى ذلك عندما ننظر إلى أفعال الكلام ثقافياً. كلمات مثل -0ميه) 
(ا8ه1ء» و()معصةناصده0)» و()5عداو2) قد تكون لها تضمنات مختلفة أو مجالات 
ف لغات أخرى. في بعض ثقافات المسلمينء وليس الغرب» 11701506 13626 1) 
(ناملآ (أطلقك بموجب هذه الوثيقة) تكون مشروعة؛ من الناحية المؤسساتية 


(2) يوحي ١‏ فعل كلام؛ بأن أوستين وسيرل قد اهتما في المقام الاول بالكلام» 
رغم كونه قد يبدو مُؤّمثلاً. لكن بالتأكيد أن نظرية فعل الكلام قد تم تطبيقها على 
جمل الخطاب المكتوب. وقد كانت مكانة اللغة الأدبية في نظرية فعل الكلام مع 
ذلكء. مسألة خلافية بشكل عام» كا عرض ذلك جاك ديريدا -2مع<1 5ع6ناوء33) 
(02 (19776» و19772) في مناقشته التفكيكية لسيرل. لقد وقع تركيز كثير»ء حسب 
أوستين, على وظيفية (0206100881167) العبارات الأدبية : ولذلك فالوعود في حوار 
المسرحية أو الرواية لا يمكن أن تكون (صحيحة) لأنها ليست 7صادقة» أدبياً: إنهاء 
وفقا لكلمات أوستين» أقوال (شاحبة» (وعءصهرع]17آ «لع]1861018») (أي سقيمة)» 
و «طفيلية». تضع مثل هذه الاستعارات اللغة الأدبية في صنف انحراف -62©718) 
(10» وتؤكد فقط المعنى «الحقيقي» أو الإحالي باعتباره ذا قيمة. وفي نفس الوقت 
أكد أوستين الرؤية الشائعة من أن الأدب هو محاكاة للعالم «الحقيقي»» ولو بالوهم أو 
الادعاء فقط . وقد حدد ريتشارد أوشمان (2قتصط0 ل4مقطء1؟) (1971), الأدب» 
إذن» باعتباره فعل شبه كلام (عش طعععم2)01351-5 عموماء دون قوة إنجازية. 
وقد كتب سيرل عن شيه إقرار (011251-455611085). 


بينها قد نقبل أن المؤلف لا يقصد أن أقوالاً مثل اء2صصط:1 266 0211 (الجملة 
الأو لى لموبي ديك (لء101 نط3/10) طيرمان ميلفيل (36171116 5ةدصمء1]) التي قيلت في 
الشخص الأول) يتم فهمها حرفي على أنها دعوة شخصية: فإننا نقيم بالتأكيد أفعال 
كلام مل هده بعال الأدب زلحة حفيفية. في المسرح حيث يكون الكلام عملاء مثل 
هذا الحكم يكون ضرورياً. . ويبقى أنه في السياق العام لوضع الخطاب بين المؤلف 
والقارئ» حيث تقع أفعال الكلام الصحيحة. وعلى مستوى شاملء» يخبر المؤلفون» 
ويعظون. ويعبرون عن حبهم... إلخ» في أجناس أدبية مختلفة» وإن الصور التعبيرية 
التقليدية قد تم استغلالها في البلاغة لتأثيرات إنجازية ميزة. الحكايات قد يتم اعتبارها 
أساساً أفعالاً للسرد. وداخل النص. يشارك الساردون مع قرائهم الضمنيين في أفعال 
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الكلام الخاصة بالإخبار والوصف والتقييم... إلخ. عند مناقشة اللغة الأدبية؛ مع 
ذلك وبلغة أفعال الكلام؛ من المهم تمييز مستويات وأنواع مختلفة من الأقوال. 


وعلاوة على ذلكء ليست اللغة الأدبية» منظور إليها من زاوية مختلفة» غريبة 
عن أنواع أخرى من الخطاب حيث تلعب التخييلية (510010881107) دوراً أيضاً: 
الدعابات» وإسقاطات علمية أو مشاكل الإشهار التلفزي... إلخ. 


(من أجل نظرة جديدة لنظرية فعل الكلام» انظر جيفري ليش 0156 6) 
(طعوعآ (2008)). 


الجالية اللغوية أو الجماعة اللغوية (واتسسسصه© طعععمك5) 


مصطلح مشهور جدا في اللسانيات والسوسيولسانيات» أدخله ليونارد بلومفيلد 
(0اعقددهه81 0مقدمع.1) (1933): وطوره ديل هيمز في عمله الإثنوغرافي في بداية 
السبعينات. ل" تتقاسم جماعة لغوية (/1منتصدمه0) طعءعم5) فقط تنوعا (/جاعلعة؟) 
للغة» ولكن أيضاً معايير وأعراف حول كيف يجب استعمال هذا التنوع. لقد فضل جون 
سواليس (518165 ط30) (1990) جالية خطاب ([11نامتحط00) ع55نامء1015) في عمله 
على تحليل النوع (21/515هة عقمء). لقد مكن التقدم التكنولوجي جماعات لغوية 
جديدة بهذا المعنىء مثلاء غرف المحادثة على الإنترنت (155ه81-100© أعصرعام1). 

هناك مشاكل يطرحها هذا المفهوم» بحيث يمكن أن يوجد أكثر من تنوع أو لغة 
في «الجالية»» أو على نحو ظاهر فإن جاليات لغوية مختلفة يمكن أن تتقاسم نفس اللغة. 
عناصر «نفس» الجالية قد يختلفون. أيضاء على مستوى النوع (0656).: والطبقة» 
والتعليم» والهوايات... إلخ. ولذلك» فإن جالية التطبيق -8:86 01 أتصناتتصمم0) 
(ع1 تعد الآن المصطلح المفضل. 
]0 حَدث كَلامي (غسة؟8 طعععمع) 


(1) يصف الحدث الكلامى (287686 آءء6م5): ىا طوره رومان جاكويسون 
(دهوط م121 مقدده2) (1960)» النموذج المؤثر للوضع الاعتيادي للخطاب -0820) 
(ء75لامء215 02 همتهيط 51 اهعنص أو سياق الكلام» أو ما اعتيره مكو نات المفاتيح 
الستة للتواصل والوظائف المتصلة. 
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هذه المكونات كلها ببساطة غير محددة أو مميزة» لكن في أي سياق وضعي (1) 
المخاطب (2) يرسل رسالة (3) إلى مخاطّب (4) الذي يحتاج إلى شفرة (5) (اللغة أو 
نظام المعنى). تتم المحافظة على الاتصال (أعهاهه0) (6) بينهم بالصوت والإيماء 
مثلاًء أو بعوامل نفسية أو اجتماعية. تكون للغة الموجهة نحو أي واحد من هذه 
المكونات له وظيفة مختلفة: الوظيفة الانفعالية للمخاطبء» ووظيفة تكلفية -28ه0©) 
(1196 للمخاطب» والمر جع ([412هع18656))» والسياق (002]6<0) (الذي يتضمن 
أيضاً العالم غير اللغوي عامة)» ووظيفة لغوية للاتصال (007101©)» ووظيفية ميتا 
لغوية (846+211281181) لشفرة (0006)): ووظيفة شعرية (©11ع60) للرسالة -81©5) 
(©538 (البنية السطحية في الواقع). 


الخطاب الأدبي نفسه حدث كلامي مزدوج ومتعدد أيضاًء يحتاج إلى أكثر 
من مجموعة واحدة من المشاركين (المؤلف إلى القارئ» السارد إلى المسرود إليه» 
الشخصية إلى الشخصية). 


(2) انطلاقاً من العمل الإثنوغرافي لديل هيمز (1265/ز11 2611) على المخصوص 
(مثلاً 1974) يُعْرَف الحدث كلامي (507681 ط660م58) في السوسيولسانيات 
وتحليل الخطاب كوحدة محددة على نحو جيد أو كبنية للسلوك الاجتماعي والفعلي 
التى يمكن أن تشمل سلسلة أفعال كلامية واستعمالات لغوية» أيضاًء أو أنماط 
قطاب بمفاركة بو اعذاف خاضة فالخدمة. الى تقدمها الكنيية» مقا لديا 
نعي الاجراءات مظلمة عل الحو راشع تسمل انط القوية للحظةو اليلد 
والقراءة... إلخ. تتضمن الأحداث الكلامية التي تمت دراستها جيداً في تحليل 
خطاب الدروس المدرسية» وجلسات طبيب - المريض. 


5 ثيل الكلام/ الفكر (تمتأسعوعءط(ء) أخطعسمط]!' /لطعععمة) 
انظر تمثيل كلام / فكر (نطعتامط]!' /لاعععم5 01 مملأسمعوعممعظ1). 
0 موقف (عقلى. عاطفى) (ععصة)5) 


يتم فهم موقف (518006) عموماً باعتباره استعمال اللغة في الكلام أو الكتابة 
لنقل مشاعر خاصة» ومواقف أو أحكام تهم القضايا التي يتم التعبير عنها: يعرف 
أيضاً بالميولية (ا04008111), وهو مظهر مهم للذاتية اللغوية والتقيبم والمنظور. وقد 
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أصبح مظهراً ميزاً لا يعرف بنظرية التقييم (15602 818531:م45) (انظر سوزان 
هنستن وجوف طومسون (ناشرون) 152052508 060176 2020 «مأقصسطط مدديد5) 
((.كلع) (2000)). 


وقد تبنى عمل دوغلاس بيبر وإد فيئيغان منذ أواخر الثانينات مقاربة 
حاسوبية (طء203مملى 2)10031نامده0) فاحصا الواسيات التركيبية والمعجمية 
للموقف (518006) عبر الأنياط اللغوية (وتءأونوء 2) (مثلىٌ الظروف والصفات 
والأفعال والموجهات (16400815). مثلاً : ولأممولك وغطع نالل وعدصمك وعوء" 1. 
وقد حددا (1989) ستة أساليب منفصلة للموقف (518206)» تتضمن التعبير المؤكد 
للشعور (4156010) (المرتبط على نحو خاص بالخيال القصصىء والرسائل الشخصية» 
والتحاور الحاتفي) وموقف مبهم (لا شخصي) (ع51816 /) (مقترن بالنثر 
الأكاديمي): و«التعبير التفسيري للشك» «المقترن بالروبورتاج الصحفي). وكا هو 
متوقع» ربماء فإن التحاور له أعلى درجة تردد لظروف الموقف -,ه809 مومةة5) 
(51815» ويأتي في المرتبة الثانية النثر الأكاديمي. في المحاضرة المصورة عن الرحلة» 
يأخذ الكتاب على نحو نموذجي موقفاً ماديا بالنظر إلى الأمكنة التي تمت رؤيتها 
وموقفا تقييميا أيضاً. ْ 

في الكلام المباشرء تعد الجميلات (الذيلية) الأخيرة (01811565 138) ذات فعل 
الكلام والظرف أداة شائعة للإشارة إلى الموقف (5]8066): مثلاً: -هة 5210 عط5 
عل 1م15 / :ص111ع. 


(انظرء أيضاًء دوغلاس بيبر وآخرون (.21 غ6 ,و81 135اعناه2) 1999: فصل 
2). 


5 المعيارية: طحة معيارية نموذجية. 101216 562320210 :2502:0صة51) 
الإنجليزية اله أو المعيارية (طامتاعوصظ 5130210 


في أية جالية لغوية (/167طتتحصممه') طععءم5). اللهجة المعيارية -مة)5) 
#ءعلقتط لعل أو تنوع اللغة (ع188ا1.208 04 /إا0:1؟) هى تلك التى لها وضع 
اجتماعي خاص وحظوة » وتصلح «كنموذج» بسبب عدد من الوظائفء وتتجاوز 
نتيجة لذلك الحدود اللهجية المألوفة. من الناحية التاريخية» الإنجليزية اله 

ََ و 2 من 2 2 لامر 
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أو المعيارية طؤذاع8ه8 513003150 إذن هي نموذج للاستعمال المثقف المكتوب في كل 
من الجزر البريطانية وما وراء ذلك أيضاء وإن التنوع هو ما يشكل أساس الأنحاء 
الحديئة للإنجليزية. هناك انتظام واضح ومتهاسك على نحو مدهش للمفردات أو 
لنظام التهجية» على الأقل خارج التواصل الموسط بالحاسوب (0340).: والتركيب 
(:53813) ومفردات المعجم (1.615) كان النحو الشفوي المعياري أقل سهولة عند 
إقامته. حول قضية التلفظ «المعياري»» مع ذلكء انظر تلفظ مقبول 760اءعه16) 


(21102 1ع سوعط (ط52). 


هناك علاقة قوية بين المعيار والأدب في كثير من اللغات. لقد ارتبطت 
الألمانية الرفيعة الحديثة (2تمروع غطع111 مءل840) بالترجمة اللوثرية -عطادهآ) 
(582 للإنجيل؛ والإيطالية الفصحى أو المعيارية بعمل دانتي» والروسية الفصحى 
المعيارية بعمل بوشكين. لقد ارتبط شوسور في الماضي بنشوء الإنجليزية الفصحى أو 
المعيارية» لكن التطور الحقيقى قد أتى بعد موته. وما كتبه بلهجة لندن كان مع ذلك» 
مهما. وى) ناقش ذلك باحثون في الستينات» فإن لحجة كُتاب الحكومة» الإنجليزية 
الوسطى" (51220350 /ززع35)). قد أثبت أنها أكثر تأثير ا (انظر أنغوس مكنتوش 
(5مأساء81 كدوصة) (1963). و م. ل. صاموئيلز (5أعناصة5 ..آ .81) (1963))) 
ونفعيتها كنموذج تم توضيحها مع تطور الطباعة ونشرها الواسع للنصوص على 
جمهور القراء الواسع. ومنذ الغزو النورماندي؛ استعمل الكتاب لهجتهم الخاصة في 
عملهم؛ لوا إلى حد أنه لم يكن من السهل فهمها خارج 
الإقليم الخاص بها. تتجنب إنجليزية لندن في كل الأحوال بعض الأشكال اللغوية 
في أقصى الشرق والجنوب» كه اعترف بذلك الناشر والكاتب وليام كاكستن -1011) 
(دمغ»ه© صنذذا. الأفعال المعيارية هي قوة موحدة ورافعة معاً. 


إن بروز اللهجة المعيارية يعني في غالب الأحيان أن الأشكال المحلية تصبح 
موسومة اجتاعياًء وأن السمات المحلية الموسومة تختفي تدريجياً عبر القرون. تم 
تطبيق مصطلح غير معياري (72108-5180084) على لحجات محلية سلبياً الذي 
يتضمن أن الفصحى تعد معياراً (01050). (انظرء أيضاء عامية (دارجة) -8ص,6/؟) 
(:18ناه). ومن الناحية الأيديولوجية كا أعلن ذلك ميخائيل هاليداي 1اعقطء3241) 


(*) تعد الإنجليزية الوسطى صورة للإنجليزية المستعملة في لندن (المترجم). 
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(813111087 (1978) وآخرون» (مثلا طوني كراولي (©0203:1© /ق8ه1) (1989)) 
يمكن أن يقترن التنوع الفصيح بالتمكين؛ وقيم النظام والمحافظة» بين اللهجات» 
و«لغات الغيتو» (1.228118286 626]10) ومضاد اللغات (388118865آ-26ه) تمثل 
الاحتجاج أو المعارضة. 


وبها أن الإنجليزية قد اتتشرت عبر العالم كلغة أولى وثانية» فقد تطورت إنجليزيات 
فصحى جديدة معيارية. ومع ذلك» وبرغم إمكان تفاوت النبراتء فإن الجرائد المطبوعة 
في الولايات المتحدة الأميركية وكندا وأستراليا والقاهرة تقدم مجموعة منتظمة مدهشة من 
السمات اللغوية. (انظر أيضاًء لغة مشتركة (160126)» انظر كذلك طوني بيكس وريتشارد 
واتس (ناشرون) (.قله) (05ة]1 لمعقطعتآ لمةع«ء8 بيده1)) (1999). 


#ه] الاننجاري (ممغ8) 
انظر انفجاري (2105176). 
7ه القصة الحكاية («840) 


(1) تحيل في الاستعمال العادي على السرد أو السردي (0135:2076: سواء (أكان 
واقعيا أم خيالياً» ويكون جديراً بأن يسرد. (قارن 8صتااء:8] / لإسدا1 / 0000 24*5ط1' 
2ه 5... إلخ) انظرء أيضاء (قدرة القص (13611159ا1)). تمتلك الحكايات (5]02165): 
سواء كانت جنية أم شعبية شفوية: بنية مميزة» ومجموعة مشاركين (الشخصيات) وسلسلة 
أحداث وأعمال. 

(2) أصبحت حكاية (5]057) في علم السرد (9و322260108!<). مع ذلك» تستعمل 
من طرف بعض المنظرين (مثل سيمور شاتمان (01214180) 537100111) (1978)) كت رحمة 
للمصطلح الفرنسي (هذه:1115) (حكاية) الذي يتكافاً بدوره مع المصطلح الشكلاني 
(12ناطه) (قصة). يقوم التمبيز هنا بين البنية السطحية أو شكل القصة. (اءتنازة) 
(حكاية) أو (55لام»215) (خطاب)» أي متوالية أحداث كا هي محكية في الواقع» دون أي 
عودة إلى الوراء أو توقعاتء والبنية العميقة أو المضمون. (©1115]015) (حكاية) -ناطة15) 
(13(قصة)» أي الترتيب الكرونولوجي الأسامي للأحداث التي يجعلها القارئ (مجردة) 
(التي قد لا تتوافق مع (#61ناز8)). وبناء على ذلك؛ تتخذ الحكاية معنىٌ ضيقاًء ونترك دون 
مصطلح عام يشمل (19ناطة) و(ا26ناز5) معا كا في (1). 
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من الصعبء مع ذلكء؛ تجنب التضمين أو ظلال المعنى في (1). المشاكل مركبة 
انطلاقا من كون (264لاز5 / 1015601015) يثرحمان بمعنى حبكة؛ التي تعد بدورها كلمة 
ملتبسة في الإنجليزية» مادام يتزامن بعض من استعمالاتها في الإنجليزية في الواقع مع 
(/ودهغ5) (حكاية). فإذا تحدث أحد ما حول قراءة رواية من أجل حكايتهاء مثلاء 
فإن المعنى يكون مشابها لحبكة (أي أحداث رئيسية). 


01 تيار الوعى» تدفق الوعى؛ 5 0151 انوع 2 5) 
قصة/ كتابة تيار الو عي » تقئية تيار اا /مملء1] 01 سدع ماد 


الو عي (1ا10صطاعء1' 01 رق :)5 

تم استعمال تيار الو عي (58655نا10ء0085) 04 مدع5) في نظرية الرواية بشكل 
واسعء لكن تم استعماله أولا في علم النفس من طرف وليام جايمس 77111188 
(1211165 أخ هئري جايمسء في مؤلفه (مبادئ علم النفس) -0ط9زة2 01 وع1ماعصاءط) 
(1083 (1890) لوصف التداعي الحر أو تدفق الأفكار والانطباعات في ذهن الشخص 
ف أي وقت. 


(1) يتزامن اهتمام جايمس بأعاق ما دون الوعي مع الاهتام المتزايد عامة بهذا 
الموضوع عند نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين» المتوج بعمل كارل يونغ 
(128 851©) وسيغموند فرويد. الروائيون أيضا قد جلبوا ما دون الوعى -8مءطنا5) 
(5ناهذه إلى الواجهة الأمامية لرواياتهم» ومن تم طوروا تقنيات جديدة لمعاجلة تدفق 
الأفكار التي هي في الحقيقة معبر عنها لفظيا جزئيا. ولذلك» فإن المصطلح أصبح يطبق 
على نوع من الروايات الحديثة كروايات دوروثي ريتشاردسون -ل85قطء11 إط1ه120:2) 
(هه5 في المقام الأولء وأيضا فيرجينيا وولفء ومارسيل بروست 5نداه:2 اءععة]/3) 
وجايمس جويسء ووليام فولكنر في العشرينات» حيث التركيز الأساسي يتم عن طريق 
المنظور الداخلي وأفكار الشخصية المركزية. 

وبشكل ملتبس نوعآ ماء مع ذلكء في نفس الوقت الذي كان فيه تيار الوعي 
متداولا كمركب (215356)) كذلك كان مصطلح مونولوج داخلٍ -ممه284 #متمعاسآ) 
(0ا108: الذي طبقه فاليري لاربو على أوليس جايمس جويس (1922) موجودأ جويس 
نفسه ادعى أنه تأثر بالتقنية في الرواية الرمزية (59601150) لإدوارد دوجاردان. تم 
قطف أكاليل الغار (1887). التي تصف الأحداث في يوم واحد بواسطة عيون وأفكار 
رجل شاب. وما قاله دوجاردان في) بعد سنة 1930 حول روايته التي تم التنويه بها 
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باعتبارها ممهدة لرواية تيار الوعي يبين إلى أي مدى كان هو نفسه مهتماً بمحاولة إمساك 
الأفكار القريبة من اللاشعور دون أي تنظيم منطقي. ولذلكء فإن مونولوج داخلي 
وتيار الوعي قد تم استع لما دائياً بشكل مترادف للإحالة على تقنية التمثيل الداخلي. 

(2) بعض الباحثين» مع ذلكء أكثر وعياً بكلمة تدفق (5108) قد حاولوا 
إقامة تمييز بين المصطلحات على أساس أن تدفق الوعى يعمل بشكل خاص بواسطة 
التداعيات الحرة» وترتيب عشوائي» والمونولوج الداخلي يعمل بالتركيب (03مدز5) 
العادي» ولو أنه اختزالي (41081م15111) في غالب الأحيان. (انظر سيمور شاتمان -ل56) 
(هقحساقط0) عنامص) (1978). بالتأكيد؛ ني أوليس جايمس جويس يوحي الكلام 
المفكك لمولي بلوم (810050 '840119) «بالتدفق» الحر للأفكار وهي تمر في تعاقب سريع. 
أفكار بلوم على العكس من ذلك يتم تمثيلها في مركبات قصيرة. لكن مادام التوضيح 
الشخصي لشاتمان بخصوص تدفق الوعي يأتي من أحد تأملات بلوم, فإن التمبيز يبدو 
لا معنى له. وعلى أية حال» على القارئ أن يكد إلى أن يتمكن من رؤية ملاءمة -هاع1) 
(©7826 كل قضية متجاورة ى] هو الحال مع مولي» وبذلك فإن الترابط الحر يكون 
سائدا بالنسبة للشخصيتين معا. 

(3) لذلك من الواضح رباء تبني التمييز الذي تم وضعه في الخمس سنوات الماضية 
من طرف باحثين أمثال روبير *مفري (لإععتامتنال1 066 2) (1954): تم تطبيق تدفق 
الوعي على التمثيل العام لسيرورات الفكر بواسطة أدوات متنوعة (با فيها فكر مباشر 
حر) وفكر غير مباشر حر أفكار مهيمنة متكررة وتخيل (17338657) مثلاً» أو الجنس 
الذي تنتمي إليه روايات مثل أوليس أو السيدة دالواي لفيرجينيا وولف. المختلفة من 
حيث نسيجها ككل» ولكن المنشغلة على حد سواء بنفسية شخوصها. فالمونولوج الداخلي 
يحيل إذن على نوع واحد من التقنية» أي فكر مباشر حر مدعم (كتأقنامط1 أءعملا ءء) 
»دون علامة ظاهرة للسارد. 

(انظرء أيضاًء أسلوب ذهني (16؛5 0هذ31)). 
][ ) النبر (ووع5)2) 


استعمل النير (515655) في الأصواتيات (و16أعممطم) وعلم العروض -016) 
(5165] للإحالة على البروز المعطى والملاحظ لبعض مقاطع الكليات. 
تقليدياًء تم تحديد هذا البروز (ع06ءهنحدمءع6) باعتباره قوة أو كثافة الريح 
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الآتي من الرئتين» المدركة كارتفاع قوة الصوت من طرف المستمعء كما في: المقطع 
الأول ل (اصهطط-»-181)» أو المقطع الأخير ل (556ة-61). كثير من الأصواتيين في 
الوقت الحاضرء مع ذلك. يفضلون الحديث عن مقاطع (86067160) (منبورة) أكثر 
من مقاطع (5165560) (منبورة)2)» لأن سهات أخرى للبروز متضمنة: الطول» 
والنوعية» وخصوصا تغير طبقة الصوت (ط10©). يتم توضيح العلاقة الضيقة بين 
تغير طبقة الصوت أو التنغيم (ه860دمكس1) أو النبر (505658) في مستوى الكلام 
بواسطة نواة (5ناء1ع2[0): المقطع الذي يحمل النغم الحراكي (عصه1 عتأعمتكل) هو 
عادة المقطع المنبور الأخير في الكلام. 

17 '2616 عتامء' نامتز 100 


وكا قال آلان كروتندن (هعلمء)ان هداة) (2001) المقاطع المؤكدة تكون 
«قابلة للنبر احتمالا». 

كل الوحدات المعجمية الخاصة بالطبقات المفتوحة (125565© موم0) (أي 
أسياءء صفاتء» وأفعال) تتجه لكي يكون لها نموذج نبر ملازم» ونموذج للطبقات 
المغلقة (0135565© 010564) (أي الكليات النحوية مثل حروف الجرء والضوائر 
والواصلات... إلخ) غير منبور على نحو نموذجي. تقود درجة منخفضة للئير 
بشكل عام إلى الحذف (58118108) أو فقدان الأصوات في المقاطع. وتعاقب المقاطع أو 
الكليات المنبورة وغير المنبورة مع ذلك في بحري الكلام ينتج إيقاعا طبيعيا» ومعظ] 
إلى حد ما أيضاًء الذي يتم استغلاله في الشعر لإنتاج الوزن (016156) (انظرء أيضاء 
توافق زمني (تإممغطءه15)» أي توقيت النر (28طلدةة55-1عا8). 

يميز الأصواتيون عدة درجات للتبرء بالنسبة للمتكلم العادي هناك ثلاث 
درجات تمت ملاحظتها باعتبارها بارزة: أساسية (هنة/1)» وأولية (لتقصاءم) أو 
قوية (5]50828))» وثانوية (560020357)» وضعيفة (11681) أو غير منبورة -85[]) 
(1:©5560. تكشف الكلمات متعددة المقاطع مثل (3-1108-ممعه12-1) عن نمو ذج 
انوي - ضعيف - قوي - ضعيف. كثير من المركبات (0118205م0053) يمكن 
تمييزها من المركبات الاسمية بواسطة نموذج نبر قوي - ضعيف/ ثانوي أكثر من 
ثبرين قويين» مثلا: (عونامطصعع:) مقابل (ء5ناه[[حمعءعء:0). ف الوزن الشعر ي مع 


)2# يعد مصطلح نبر مقابلة عربياً لكل من (260626) و(55ع6]ة) في الإنجليزية (المترجم). 
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ذلكء يسقط النبر الثانوي فيالجرد أو التحليل» وفقط وحده التقابل المثنوي -8مذ8) 
)17 يقع :(+/ - نبر). 

ليست ناذج نبر الكلمات ثابتة كل الوقت: يتفاوت تلفظ كثير من الكلمات 
مثل (لا0081017615) و(02016نسرءه) من متكلم إلى آخر» وهناك اختلافات لحجية 
(213160121). وتنوع النبر يسم بقوة» مثلء الاختلاف بين التلفظات الإنجليزية 
والأميركية لكللرات مثل (1:3605310592). ومنذ زمن شوسور كثير من الكلمات 
المقترضة من الفرنسية قد حولت نبرها من الموقع الفرنسي الطبيعي للمقطع الأخير 
إلى الموقع الألماني الشائع للمقطع الأولء مثلاً: 


/> *«* / * «» */ #» 
:(قعيقتوء علط صآ عكلتتئقه تصعغط مغلم م5 ) . . . 
/ *« *«ي» /+ /* / * 
قعمقسعولئع ده دممع ه: علامة معوده! سقط 1" 
(كع له 1 بصناط عنمن ,عدومامءط') 


«(مقدمة»» حكايات كانتربوري (كه1916 نوالةط717هون) ,”عنع 010 ") 

نوع إضافي للشدة يمكن أن يَسْتَعْمِل التفخيم (515ةطممد8) لأهداف متباينة 
أو لتركيز خاص على جزء من الكلام أكثر من النواة (العادية)» كما في: عانطاللا 1]”5 
ع 201 ,1م20 0عع251 1 عطايل. 


5 الببوية بوى: لسانيات نيوية: -1121 5111 ممسكتلة تناع نا ا5) 
و5125 1ناع للآرط )2115 1نااء نا اك :151 





شعريات بنيوية 
(روع1اءع20 )5011011112115 


(1) تصف البنيوية (#911552نتاعداما5) تخصصاً فكرياً تطور بشكل متدرج 
وبرخم خلال القرن العشرين» متأثراً بالشكلانية (70152811518) ومدرسة براغ. لقد 
ارتبطت على نحو خاص بكتابات جماعة من الباحثين الفرنسيين بعد الترب العالمية 
الثانية» وبلغت ذروتها في الستينات؛ مثلاً كلود ليفي ستراوس (في الأنثروبولوجيا)» 
ورولان بارت (في الأدب والسيميائيات) وميشال فوكو (في التاريخ). 


وكا يقتضي المصطلح ضمناًء فإن البنيوية قد اهتمت ببنية (ات) اللغة وأنظمة 
أخرى للمعرفة والسلوك الثقافي (مثلاً» أنظمة القرابة والأساطير» كما درسها كلود ليفى 
ستراوس). فهي مدينة للنموذج الفكري لفرديناند دو سوسور -تنة5 10 0ههصتلمء1) 
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(©*ناة (1916) (الذي لم يستعمل أبدا المصطلح في عمله). وقد ثيب مصطلح لسانيات 
بنيوية (1©5]وفناعطأءآ #81نطعناتا5) أحياناً إلى اللسانيات السوسورية. التى يمكن اعتبارها 
جزءاً من الحركة العامة للبنيوية (لكن انظر (3) أدناه أيضاً). 1 

لقد حذا البنيويون حذو سوسور في التأكيد على اعتباطية العلاقة بين الدال أو 
الصورة والمدلول أو المفهوم» وفي التشديد على أهمية الاختلاف (66م621866) بين 
الرموز أو الدلائل (51805)» أي علاقاتب) الواحد بالآخر» كمحددين للمعنى. 

(2) وبتطبيقها على الأدب. عملت أفكار البنيويين على نشوء المقاربة التحليلية التي 
كانت أكثر نظرية واتساعاً من أي مقاربة أخرى» ومستحسنة كشعريات بنيوية. لم ينتصب 
الاهترام كثيراً على تقييم النصوص الفردية كا في النقد الأدبي» بل على نإذجها البنيوية 
(مثلأه عمل رومان جاكوبسون حول القصائد المختارة)» أو الشفرات التأويلية (انظر 
رولان بارت (5عطاعة18 201354) (1970) حول سارازين لأونوري دو بالزاك)» أو 
الخصائص الشكلية أو أعراف النصوص داخل الجنس (©6ممع0) (حكايات شعبية أو 
خرافية» كا في عمل تزفيتان تودوروف). 

أصبح مصطلح شعريات بنيوية (506)165 ]5ل[هتتطعدم5) في 5 مقترناً على 
نحو خاص بعمل جوناثان كولر الذي حول الانتباه أكثر إلى النشاط الدينامي للقارئ 
(7ع20ع1). مع مقهو مه للقدرة الأدبية (ععمعاءم ممت تحنو :1 1) المؤ نم قل نحو 
فضفاض على جدول التصريف التوليدي لنعوم تشومسكي. 

كانت البنيوية الأدبية» دائأء محط انتقاد في كونها أكثر شكلانية» وبدراستها 
للنصوص كأنظمة مغلقة خارج سياقها الاجتماعي والتاريخي. البنيويون الفرنسيون 
أنفسهم قد قاموا بمساءلة المقدمات البنيوية الأساسية» ومن ثم عملوا على بروز ما بعد 
البنيوية (2115:0تنااعدما5-)وه80). 

(3) طبق مصطلح بنيوية خارج أوروبا في الولايات المتحدة الأميركية بشكل أكثر 
ضيقا على المقاربة النحوية المشهورة في الخمسينات والستينات» حسب عمل لسانيين ما 
يعد الحرب أمثال إدوارد سابير وليونارد بلومفيلد؛ الذي حلل الجمل ووصف السهات 
النحوية متجاهلا «المعنى». وتعرف هذه أيضا باللسانيات الوصفية 0976ام21زهوء10) 
(111811156165آ. ش 

(انظرء أيضا تيري إيغليتون (هماعاع82 بصيع1) (1996)). 
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# الأسلوب: تحول الأسلوب (عستكتطة مارك :16ر5) 


رغم أن الأسلوب (56916) يعد مصدر إثارة على الدوام في النقد الأدبي» 
ودراسات الترجمة؛ والسوسيولسانيات وخصوصاً الأسلوبية» فإنه من الصعب جدا 
تحديده. هناك عدة مجاللات واسعة ومترابطة يتم استع_اله فيها. بالإضافة إلى ذلك» 
يتخلل الأسلوب كل مظاهر حياتنا وثقافتنا إذا تحدئنا سيميائياً. 


ومن ناحية الأصالة؛ كان الأسلوب (105/ا5) أداة للكتابة» أي نوعاً من القلم» 
وأصبح يعني «طريقة الكتابة» بواسطة تغير كنائى (3/©101/10216). 


(1) يحيل أسلوب في معناه البسيط على الطريقة المميزة المدركة للتعبير -58) 
(55108قع5م في الكتابة أو الحديث. تماماً ىما أن هناك طريقة للقيام بالأشياء. مثل لعب 
السكواتش أو الرسم. قد نتكلم عن كتابة شخص ما «بأسلوب منمق» أو الحديث 
«بأسلوب فكاهي». بالنسبة لبعض الناسء كما بالنسبة لأرسطوء للأسلوب ظلال 
معان تقييمية: كن أن يكون الأسلوب «جيداً» أو ١سيئاً».‏ 


(2) أحد الاستلزامات الواضحة ل (1) هو أن هناك أساليب (5698165) مختلفة 
في سياقات (5161341085) مختلفة (مثلاً هزلي في مقابل طنان»» أيضاً أن نفس النشاط 
يمكن أن ينتج تنوعاً أسلوبياً (1/85186107 5:115416) (ليس أن شخصين اثنين يكون 
هما نفس الأسلوب في لعب السكواتش أو كتابة مقال). ولذلكء؛ فإن الأسلوب 
يمكن اعتباره تنوعا في استعال اللغة سواء الأدبية أم غير الأدبية. مصطلح التمط 
اللغوي (16815]65) يتم استعاله أيضا لتلك التنوعات النسقية في السمات اللغوية 


(3) يرد تنوع الأسلوب (172218105 589016) ليس فقط من سياق إلى سياق 
بل بحسب الوسط (050اأ8460) ودرجة الشكلية (/80523116): ما يسمى أحيانا 
بتحول - الأسلوب (8«نالنط16-5ز5). (انظر أيضاً لياقة (تسسدوءهء2)؛ مفتاح 
(إ16)). ووفقا لعمل وليام لابوف» تدرس السوسيولسانيات في غالب الأحيان 
التحولات بين الأسلوب الاصطلاحى (لارسمى) وأسلوب قراءة الَصَّتَفَة -:م/18) 
(50ال (شكلية الذات الواعية لتقييم أساليب اللهجة؛ وفي بعض ال حالات درجات 
القرب من الفصحى المعيارية. (انظر أيضاً بينيلوبي إيكرت وج. ريكفورد (ناشرون) 
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((.05»ه) 21110150 .ل له أرععاءظ عمماعدء2) (2001)). الأسلو ب إذن متغير 
(»اطهنعولا)» مميز كطبقة (01385) أو نوع (065062). في تحليل التغير الصوتياي 
(عاستعمصمطط) أو الصرفي (لهعتعه1مطمده8/1)» مثلك في أو ضاع مختلفة أو شبكات 
اجتماعية» وهو عامل مفتاح أو غير موسوم في أي وضع اجتاعي معطى. قد 
يكيف (800001200216) المتكلمون أيضاً أسلوبهم» حسب الوضع وثيق الصلة 

(4) قد يتفاوت الأسلوب في اللغة الأدبية داخل النصوص والأجناس والحقب 
أو ما بينهاء ولذلك يمكتنا أن نتحدث عن أسلوب شعر أوغسطينء أو اختلافات 
في أساليب الجريدة بين القرن الثامن عشرء والوقت الحالي. ينظر للأسلوب إذن على 
خلفية مجالات أو سياقات أوسع أو أصغر. 


(5) في كلا الحالتين» ينظر لللأسلوب على أنه مميز: في العمق» فإن مجموعة أو 
حاصل السمات اللغوية تبدو مميزة: سواء تعلق الأمر بنمط لغوي أم بجنس أم بحقبة. 
تم تحديد الأسلوب بشكل عام بهذه الكيفية» خصوصاً على مستوى النص (161): 
أسلوب أغنية إلى شحرور (©1هع11//ع:27 4 10 006) لحون كيتسء مثلاًء أو يا 
(2:7170) لحاين أوستنء بل حتى أسلوب المواضعات الخاصة (11056-58016) 
لمجلة أو صحيفة. إنه أساس الإجراءات في الأسلوبيات الحاسوبية. 


(6) السهات الأسلوبية هى أساسا سمات اللغة» ولذلكء فإن أسلوب بمعنى 
ما مرادف للغة: يمكن أن نتحدث بالتساوي عن «لغة» أغنية إلى شحرور. ما هو 
متضمن هنا هو أن اللغة بمعنى ماميزة» وهي مهمة بالنسبة للتصميم أوالفكرة أو 
المحور (18686). مثلاً. وعندما يطبق على مجال الأعمال الكاملة للمؤلف. فإن 
الأسلوب هو مجموعة سمات خاصة أو مميزة للمؤلف:)عاداته/ ها اللغوية» أو 
لحجة فردية (10101661). لذلك نتحدث عن الأسلوب الملطوني (عنده311)»: أو 
الجونسوني (10552508656)» في غالب الأحيان سمة الباروديا. وهكذاء فالسمات 
اللغوية الفردية تكتسب في غالب الأحيان بروزاً وصدارةً: ما أسمته سيلفيا آدمسون 
(#مكصهلكة 113نز5) (19986: فصل 7) » سيراً على نمج نيلز إتكفيست وآخرون 
((.1 غ6) ؛و ألم 20115) (1964). التى تسمى واسمات أسلوب (25ع 24821 51016) 
(مثلاًء المعجم بلغة لاتينية (المسرد اللاتيني التجريدي) (003/6ة.]آ) لصاموئيل 
جونسون. قد تفيد مثل واسهات الأسلوب هذه في الأسلوبية القانونية عأقمع:ه5) 
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(51916.(انظر أيضاً قياس الأسلوب (8]9(10226]59)). في السوسيو لسانيات فإن مثل 
واسهات الأسلوب هذه يمكن أن تشير إلى هوية مجموعة أو فرد بالموازاة مع تقليعة 
الشعر (51815569165)» والملابس... إلخ. يمكن للأسلوب أن يكون إنجازا -01:ء2) 
(266قم هنا وموضوعاً للعرض. المثير هو هل هناك أساليب «ذكورية» أو (أنثوية»: 
للكتابة» أو للحكم. مثلاً. (انظر أسلوبيات نسوية (05]ؤ5ذائ5 أونمنصة")). 


(7) من الواضح أن كل مؤلف يعتمد على المخزون العام للغة في حقبة ماء ما 
يجعل الأساليب مميزة هو اختيار الوحدات» وتوزيعها ونمذجتها. تعريف الأسلوب 
بلغة الاختيار هو أمر شائع وقد كان موجوداً منذ النهضة: انتقاء السمات تحدد جزثياً 
بواسطة حاجات الخنس (66836) والشكل (1*01553). والمحور (1526126) والمخاطب 
(©401©556)... إلخ. ولذلك فقد حدد باتريك ستودر (560065 علء2321) (2008) 
الأسلوب «كاختيار معلل». 

(8) ما كان موضوع نقاش في غالب الأحيان» مع ذلك» هو علاقة الأسلوب 
(569:16) بالمضمون (002168): المدى الذي يتضمن فيه الاختيار الأسلو بي التنوع في 
المعنى. فإذَا اختار الكاتب (51660) عوض (110156)» أو (1.006آ) عرض ((18/026)» 
فيا هي دقائق المعنى أو أيضاً الأيديولوجيا التى تتضمن في انتقاء من مخزون المترادفات 
الظاهرة؟ (انظرء أيضا ثنائية (5:وذ1هن©) وأحادية («دوثه840). بالنسبة لكثير من 
الناس المعنى الأسلوبي أو القيمة التنوعية هو ما يميز القضايا (080805141088) التي 
تعبر في المستوى العميق عن «نفس» المعنى» كما في: 

51111161 251آ قو بذ 23550 23161 
:501333161 351[ أععاعنا8 عط لععاء نآ 1230 13/1 


وعلى نحو دال» تفترض السوسيولسانيات في الواقع إن الأشكال البديلة 
المعبرة عن نفس المعنى تشكل المتغير اللغوي, كما في (3) أعلاه. هذا لا يعني أن هناك 
دائياً أكثر من طريق واحد لقول أي شيء. وليس من المرض النظر إلى الأسلوب من 
الناحية الزخرفية لتحديده مثل أي نوع من التفخيم التعبيري «المضاف» إلى كلام ما. 
كل الأقوال لها أسلوبء رغم أنها قد تبدو «بسيطة» نسبياً أو غير موسومة: الأسلوب 
البسيط هو نفسه أسلوب (انظر درجة صفر (168:66 2©610)). 
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(9) توجد مقاربة تمايزية أخرى للأسلوب تكمن في مقارنة مجموعة واحدة من 
السمات مع مجموعة أخر ى بلغة الانحراف (106712008) عن المعيار (21011): وهي 
مقاربة شائعة في الستينات (انظر إنكفيست وآخرون (.21 غ6) 54 اتعلص8 ولذل) (1964)) 
التي تم إحياؤها مؤخراً في أسلوبيات المتن (65فوذ !56 كنامه0). وهكذاء بالنسبة 
لهانس ليندكويست (0151ا1200.آ 51325) (2009) يحدد الأسلو ب دائيا بالمقارنة مع المعدل 
أو مع قياس آخر. سيكون الأمر غريباًء مع ذلك. التلميح إلى أن الأسلوب يكون منحرفا 
بالمعنى الذي ل «شاذ»» رغم أن هناك لهجات فردية شعرية موسومة مثل تلك التي لجيرار 
مانلي هوبكنزء وديلان توماسء وإ. !. كيومينغز في الواقع» نلائم أي نص أو قطعة من 
اللغة مقابل المعايير اللغوية لجنسهاء أو لحقبتهاء والنواة المشتركة (056© 00531308©) للغة 
ككل. ستكشف نصوص مختلفة عن نناذج مختلفة للسمات المهيمنة أو المتصدرة -7016) 
(لع0متاميع . 


(10) بالنسبة لديبي كاميرون (03136502 عأطناء12) (1995): الأسلوب (©01ا5) 
هو «بضاعة» (169ف00دره0) في السوق الحديث: يمكن للنص أن «يعبأ» بأسلوب 
خاص لزبون من نوع خاصء مثلاً: المجلات اللامعة؛ والتصريح بمهام الجامعة -نه[]) 
(5اأتعصمع )512 م10ودل/1 اورء؟. «اختيار الزبون» يستبدل بأسلو بية (5/115]1). ذُكَر ر 
هذه الفكرة تلك التي للمنظر السوسيولوجي بيير بورديو في كون ما يروج في السوق 
اللغوية ليس هو «اللغة» ىا هيء بل الخطابات بالأحرى التي توسم أسلوبياً عند الإنتاج 
والتلقي معا. (بورديو (نا860115016) (1991)). يعكس المصطلح الشائع (51916ء11.آ) 
أسلوب حياة الدائرة (ع«1اع/إء6) الاقتصادية للإبداعية الشخصية. (انظر كذلك روب 
بوب (عزه20 1606) (2005)). 


(انظر أيضاً: جالية التطبيق (131306 012 010181181137 0©): وأسلو ب رفيع 0:880) 
(©5/1. وهجة فردية (101016©1)» وأسلوب متوسط (56016 0410016): وأسلوب 
ذهنى (16:ا5 4هز6))؛ وأسلوب بسيط (56/16 صنواط)» خلق الأسلوب -56:1128) 
70 وتدخل نصى (هأمعتاء م1 1[دبطعك1)). (انظر» أيضاًء بول سيمبسون 1ة2) 
(هه كلك (2004). وجيفري ليش ومايك شورت عاعن/آ لصة طاععع.آ وءظامء0) 


20مط5) (2007). 
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#ه الأسلوبية أسلوبيات (وعناكتارن5) 


الأسلوبية (56901186165)» ببساطة» هي دراسة الأسلوب أعلاه» وكما يمكن 
أن ينظر إلى الأسلوب بطرق عدة» فإن هناك عدة مقاربات أسلوبية مختلفة. وهذا 
التنوع في الأسلوبيات يرجع إلى التأثيرات الأساسية لمختلف فروع اللسانيات والنقد 


(1) الأسلوبية في القرن العشرين» قد عُوصَت وتوسعت على أساس الدراسة 
المبكرة للبيان (5100610) في البلاغة. بعد إصدار المجلدين الاثنين من الببحث حول 
الأسلوبيات (5:1150105) (06او115]1ئ5) الفرنسية من طرف شارل بالي -821 165عهط0©) 
(/ا1 (21909» تلميذ البنيوي فرديناند دو سوسور توسع الاهتام بالأسلوبية في أوروبا 
بالتدريج عبر عمل ليو سبيتزر (11267م5 1.60آ) (1928: 1948) وآخرون. فقد بدأت 
تزدهر حقاً في الستينات في بريطانيا والولايات المتحدة الأميركية» حيث أعطيت زخاً 
انطلاقاً من تطورات ما بعد الحرب في اللسانيات الوصفية» والنحو على الخصوص. 


(2) تعد الأسلوبية من نواح كثيرة» مع ذلكء. قريبة من النقد الأدبي والنقد 
التطبيقي. يعد الأدب (1.116585)» إلى حد بعيدء النوع الشائع للادة التي درست» 
وإن الانتباه قد تركز بشكل واسع على النص إلى حد بعيد. 


إن هدف أغلب الدراسات الأسلوبية هو تبيان كيف «يشتغل»؟ النص: لكن 
ليس فقط لوصف السمات الشكلية للنصوص في حد ذاتهاء ولكن لإظهار دلالتها 
الوظيفية في تأويل النصء أو لربط التأثيرات الأدبية أو الموضوعات «بالمسبيات» 
اللغوية («15188615») ع56أناعه1.آ) حيث يتم الإحساس بأنها وثيقة الصلة 
بالموضوع. هناك تضمن,ء بالتأكيد بأن كل سمة لغوية في نص ماء لها دلالة محتملة. 
الحدوس ومهارات التأويل هي مهمة على نحو صائب في الأسلوبيات والنقد الأدبي. 
ومع ذلك. يريد الأسلوبيون تجنب الأحكام الغامضة والانطباعية حول طريقة 
معالجة السيات الشكلية. (ليس أن النقد الأدبي الجيد غامض وانطباعي). كان نقاد 
الأدب التقليديون مرتابين بخصوص مقاربة «موضوعية» للنصوص الأدبية» كم 
كَشَففَ عن ذلك الخلاف في الستينات؛ بين كل من روجر فولر وف. و. بتيسون .7) 
(2ه821650 ./لآ المشهورين. (انظر فولر (70116) (1971)). ومع الأسف. فإن هذه 
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القضية قداتم إحياؤها من طرف راي ماك كاي (لإهعاء213 /12) (1996) وما بعده» 
(انظر مايك شورت وآخرونء لمزيد من الإجابة» 1998., و1999). الأسلوبيات 
هي «موضوعية» فقط (وعلامة الاقتباس مهمة هنا) بالمعنى الذي تكون فيه منهجية 
ونسقية وتجريبية» وتحليلية ومنسجمة. وسهلة المنال» واسترجاعية وتوافقية. 


(3) ونتيجة لذلك» فالأسلوبية تعيد باستمرار تقييم نماذجها ومصطلحاتها 
في ضوء التطورات الجديدة للسانيات. كان النحو التوليدي, في أواخر الستينات» 
مؤثراء وفي السبعينات والثانينات كان تحليل الخطاب والعملياتية» وفي التسعينات 
كان تحليل الخطاب النقدي. وحديثا اللسانيات المعرفية ولسانيات العينات. يتم 
استعمال مصطلح الأسلوبية البخارية (589115665 دهة5:6) أحياناء وفق التوليد 
المازح لرولاند كارتر للاحالة على عصر ما قبل العينات (ع05-48م:ه5:6-00) 
أو التحليل المحوسب (1651260نام000))» لكنه مصطلح يجب استعاله بحذر» 
وباستهزاء وتواضع (كما في حالة كارتر)» وليس كمصطاح للنقد. لا توجد آلة.» مع 
ذلكء. معقدة» قادرة على إثارة الحساسية البشرية والقدرة على تأويل المعطيات» وإن 
كثيراً من مظاهر اللغة» مثلأ» في مستوى المخنطاب» تكون صعبة؛ إن لم تكن مستحيلة» 
على الوسم الحاسوبي. 


(4) تعتمد الأسلوبية» على نحو اختياري, على التوجهات في النظرية الأدبية» 
أو التطورات الموازية في هذا الحقل بين!| تظل حقيقية بالنسبة لقيم القراءة المغلقة. 
ولذلك فقد شهدت السبعينات تحولا من النص نفسه نحو القارئ (268067) (انظر 
مثلاّء أسلوبية عاطفية (509/1156105 1976ا4660)» ونظرية التلقي (نظامعط1). وهي 
الآن تهتم على نحو شامل بكيف نفهم النص ونتأثر به). ومع ذلكء فالأسلوبيات» 
مخلصة لجذورهاء تحترم أيضاً «حقوق» النص نفسهء ولذلك لا يمكن أن تكون هناك 
تأويلات لا متناهية. 


(5) تسمى الأسلوبيات أحياناً وعلى نحو غامض أسلوبيات/ لسانيات أدبية -1.آ) 
(165]سأناع سآ /وء]50/115 وروي أو أسلوبيات لسانية (و5/115]16 غذأوتناعصانءآ): 
أدبية لأنها تتجه للتركيز على النصوص الأدبية» ولسانية لأن ناذجها وأدواتها تستنتج 
من اللسانيات. ومع ذلكء تحيل الأسلوبيات اللسانية» أيضاًء على نوع من الأسلوبيات 
التي تكون مركز اهتمامها ليس النصوص الأدبية أولاء بل تدقيق النموذج اللساني 
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الذي له القوة أيضاً بالنسبة لتحليل لغوي أو أسلوبي: نموذج الخطاب الكلاسيكي 
للنصوص المسرحية لديدر بورتن (08 مناه 610,6©) (1980)) مثلاً. مصطلح 
فولر (1077162) للأسلوبيات هو نقد لساني (2ولء016 علاكتدو صن (1986). 


(6) يمكن استعيال أسلوبيات أو أسلوبيات عامة (1158169ئه)5 [هجعمء0) 
كمصطلح تغطية يشمل تحاليل التنوعات غير الأدبية للغة» أو الأناط اللغوية: 
مثلاً طوني بيكس 86:0 /إم10) (1996). تُمَضل ليسلل جيفريز (166515 نإهاوع.آ) 
(2010) أسلوبيات نقدية (105]وذاز؛5 0218681): التي تستدعي مجال اللسانيات 
النقدية وتحليل الخطاب النقدي (024). لقد تحول الانتباه حديئاء أيضاًء إلى السينما 
والاتصال الموسط بالحاسوب (0110). وبسبب هذا الحيز الواسع تقترب من العمل 
المنجز في السوسيولسانيات. وبالفعل» تدرس الأسلوبية الاجتاعية -/5001051) 
(51105ذناء مثلأء لغة الكّتاب الذين يتم اعتبارهم جماعات اجتماعية. (مثلاً» مفكرو 
الجامعة الإليزابيثية» ومؤلفو الكراسات)» أو (الموضات» في اللغة. 


(7) للمساعدة في إيقاظ وعى الطالب بكيفية اشتغال النصوص لغويا 
وأيديولوجياء تستعمل الأسلوبيات كأداة تعليمية مهمة في اللغة ودراسات الأدب 
بالنسبة لمتكلمي الإنجليزية الأصليين والأجانب: ما يمكن تسميته بالأسلوبيات 
التعليمية (لمعنعمعممءم) والعملية ([2:2668) أو التطبيقية (1160م8م4). ويعتير 
عمل هنري ويدووسون (11/1000508 ممع1]) (1975) في غالب الأحيان نقطة 
تحول. (انظرء أيضاًء ميخائيل بورك (ناشرون) (16نا81 261ط341): وجوف هال 
(1لهتا امع ) (2005). وغريغ واتسن وسونيا زينجير (ناشرون) 7/0508 ع7 6) 
816 5ز2 قنده5 لصة (2007). تعد الأسلوبيات أداة مهمة في الترجمة والدراسات 
السينائية التفرعية (5111141188). 


(انظرء أيضاء لسانيات معرفية» وأسلوبيات حاسوبية» ولسانيات العينات» 
وتحليل الخطاب النقدي/ اللسانيات النقدية» تزمنية (دياكرونية)» وأسلوبيات 
الخطاب» ونقد أخلاقي» وتقييم» وأسلوبيات تعبيرية» وأسلوبيات عملية» وعملياتية» 
وقياس الأسلوبء ولسانيات النص. انظر كذلك. أندرو غواتل (6024197 لعل ضف) 
(2008). كريستين غريغوريو (0168011010 عطلأوقطا0) (2009): ويول سيمبسون 
(502مصطذك ابتة©) (2004)) وبيتر فيردونك علط206ع1/6 نعاءط) (2002)). 
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# صناعة أو خلق أسلوب مميز (سمتغمعتان5) 


(1) تم توليدها من طرف الناقد الروسي ميخائيل باختين في الثلاثينات لوصف 
تقنية التقليد (11112602) والتمثيل الواعى والمتاسك لمؤلف ما لأسلوب آخر. 
(انظر باختين (متتطعله8) (1981)). والشحة هي خطاب مزدوج الصوت 10131) 
(0ع701» الأسلوب المقلد والحضور الصامت للمؤلف. وأحد الأمثلة الواضحة هى 
التقليد الساخر الباروديا (73504). يستعمل روائيون أمثال تشارلز ديكنز على الدوام 
أسلوباً مميزاً (ه1128610ب5) لتأثير هزلي أو #بكمى: الفصل الأول من أوراق بيكويك» 
مثلاً» نجده مقلداً الأسلو ب اللاشخصي السور الاجتماع )م تأكلة1 -ع نط /ة) : 


عط1 .عمتلاوء:2 .21831.80 .لوو ,15ع88تقطة5 معدل .1827 ,12 ,83/193 


: 10 لعع رمخ 1517اهتتتطقه نآ كطه 61 تاامدع]1 عمتجه1'011 


لعاع قتصص]] ]0 5ع متاعء7 طااال؟ ,120 لموعط 55 2هو1اعموقهة قلط" غأقط1” 
81 02101112162160 ) ععم22 116 ,21تمغممكة 1201121110 320 ,دمناء5211512 
ع1 هه 21085 الاععمك5"' لعا[أأخمظ ,0 11.12 .0) .0 ر.ووظ عاعتوعاءاط اعباصسمم 
عط ده 0652211055 50126 1115 رولصه2 20ءأدمصدط عغط]1 1ه عع:5011 
**5غقطع1111' 01 ترمعط]' 
(2) بالنسبة لسوسيولسانيين أمثال نيكو لاس كوبلاند (لصهامناه© 5هامطء811) 
(2001 و2007): إن الأسلوب المميز هو معرفة التوظيف والإنجاز للأساليب -860) 
(ععممصصحروءء2 صونكوجخ1 المألوفة ثقافياً والمهحويات التى تكون موسوهة باعتبارها 
انحرافات (10671361085) عن تلك المرتبطة على نحو متنأ ها بالسياق ()0021). 
وهكذاء في مسرحية ما فإن الأطفال يمكنهم أن يقتفوا أساليب آبائهم ومدرسيهم 
بدقة: وهونوع خاص من المحاكاة أو الباروديا كا في (1) أعلاه. 


5 علم قياس الأسلو ب (وعتضاعمه1ز)5 وكلهة ,ونعددهملر)5) 


هذا التخصص الفرعي من الأسلوبيات لا علاقة له بوزن (©6461:6) أو 
(©1161-) كشكل شعري» بل (316165) بمعنى قياس (قارن علم الهندسة -060) 
قاع 01) . 


يستعمل علم قياس الأسلو ب (تماءد:و1:ز)5) تحاليل إحصائية لبحث الناذج 
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الأسلوبية لتحديد تأليف (أكثر احتالاً) النصوص الأدبية: إنه بهتمء إذنء كثيراً 
بالأسلوب (56016) أو اللهجة الفردية (14101608). لقد ارتبط تقليدياً بعمل أندرو 
مورتن (3اه7/1016 نات 1ل دش ) (مثلاء 8) كثير من قصائد القرن الرابع عشر قد تم 
فحصها بالنسبة للتأليف الشوسوري مثلاٌ ومسرحيات مثل بيريكليس (5ه1ء1,ء5) 
وهنري الثامن أعيد فحصها كجزء من المعيار الشكسبيري. 


تتضمن السمات اللغوية التي تمت معالجتها عموماً في علم قياس الأسلوب 
طول الكلمة: وطول الجملة» وأدوات الوصل (00226611765)) والتضمينات -001) 
(1068110825. إنها ليست بالضر ورة سهات يتم جعلها في الصدارة -دداميععءه7) 
(468» بل هي تلك التي تم افتراض أنها استعملت على نحو غير واع نسبياً من طرف 
المؤلف». ومن ثم فهي ثابتة جد خلال مسيرته/ هاء وفقا لدرجة التجريب والمرونة. 
الإجراءات هي أساساً مقارنة: مقارنة مجموعات البدائل في النص المشكوك فيه 
مع تلك التي في النص الموثوق. ومن ناحية أخرى؛ من الصعب جداً إقامة معيار 
للمقارنة. 


(انظر أيضاً أسلو بيات حاسوبية (119]165/ز51 2]10021]نامده6): وأسلوبيات 
المتن (5ع560115)1 قنامعه2)ء و أسلو بيات قانونية (5ع5/115)0 عأممععءه2)). 


#ه المبتدأ الفاعل» الذاتية... إلخ. (معاء لوتطلعء زطي5 باعء زطم8) 


المبتدأ أو الفاعل (516[606) في النحو (01238081) هو عنصر الجملة الأكبر» 
(مركب) اسمى» يسبق نموذجيا الفعل (76:6) الخبر (2:60108]6) في الجمل 
الخبرية زقةوتاموا ةم وتحخدد عن طريق التطابق (4876612684) صورة الفعل 
في الشخص الثالث المفرد في الزمن الحاضر -هذة ههىرء2 لعتط] عقمء1 غدءوءءم) 
(122لاع مثلا» 15 5-ه116.[ ع5 و5أمقطام»81 غ821 لزإعط1» تتوافر ضمائر 
الشخص على حالة إعراب الرفع «خاصة. مثل عا5» ولا6ط1 أعلاه. 

إن تقسيم الجمل إلى مكونين اثنين كبيرين» إلى مبتدأ وخبر أو محمول تم 
اشتقاقه من الفلسفة الإغريقية. إنه يوازي تمييز مدرسة براغ بين (فكرة أو) محور 
(©2طع1) وخير (عسعطع) أو موضوع (غ1م10) وتعليق (00512606)). الفاعل إذن 
شأن يتعلق بالرسالة (24655886))» في غالب الأحيان الفاعل النفسى الذي ترتكز 
عليه حقيقة الموضوع (انظر ميخائيل هاليداي (/ز11148ة11 اعهطءذة8) (2004)). 
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ففى جملة حيث توجد معلومة معطاة وأخرى جديدة معأء فمن المحتمل أن تكون 
المعلومة المعطاة أكثر من الجديدة. المحور (166706) والفاعل لا يتزامنان دائاً: في 
(خصه1ا 117 نإعه810) المفعول المباشر ()عء[0 اعع1012) مقدم (0ع1:026) على مو قع 
المحور للتفخيم قبل (1776).: الفاعل النحوي (666[طنا5 162[1)ة7قمنة0). 
في جمل مثل 8 15 :1 أو 1.316 11:5 فالجملة بالكاد تتعلق ب 0)» رغم 
أن (1) هي الفاعل النحويء, تحتاج إلى كلمة داعمة أو فاعل زائف لإدمنا©) 
0مءزطنا5 لأن الإنجليزية تفضل الجمل المتصرفة (056ا18© ع]نه11) مع الفواعل 
والمحمولات. لكن ليس كل أنواع الجمل لها فواعل: حمل الأمر (2)1765ئءم12) 
لها فقط فاعل ضمني (ناالا). تحذف الفواعل في غالب الأحيان في الكلام العامي 
والكتابة الشخصية» مثل اليوميات». حيث يمكن فهمها من السياق (002166:20)» 
مشلا 17/011 10 20و13 220 6غ2.آ دنآ غ001 .عاأطتصع]' غاء 1 :عتتعمكة ج002ه13/4 


(2) في بعض ناذج النحو التحويلي» تميز البنية المنطقية (1.081681) أو العميقة 
الفاعل من الجمل المبئية للمجهول (88551965) كمتكافئع للجمل المبتية للمعلوم 
(علالاعه). في: 

8 88 رععاه1' ع1ه800 ل طخلا لعتمعووءط 5وث/لآ منتقامة0 [ممطع5 عط]' 
انآ 

ف (ل1221اءآ 10388) هي الفاعل المنطقي وليس النحوي: قارن. 

2 80016 4 11715 متمامو 5001 1-5 لعنمعوعء2 :(101ناءآ همقل 

فإذا كانت للفاعل النحوي إحالة إنسانية» فإنه سيعبر بشكل عام عن (فاعلية) 
أو منفذية ((4868141006) الحدث (مثل '716<ناءآ 1030888 في الجمل المبنية للمعلوم 
أعلاه). أدوار أخر ى تتضمن أداة (اتاعصندمدم]) (مثلاً: عط1 غد© لرمنسة عط 
غ+1220)» ومشارك متأثر (أمومنءنعدط لعأععقة) (مثلة لمأدعووءط موللا عكر 
ه11 3 5غ711). (انظرء كذلك» قلب (137655100)» انظر»ء أيضاًء دوغلاس بيير 
وآخرون (.21 غ6 +ء815 138اعناه2) (1999): فصل 3). 


(3) الفرق بين الذاتية وال موضوعية» وبين الذات #©561) واللا-ذات -810) 
5619 في الفلسفة» أمر مميز على نحو واسع. عندما يتحدث نقاد الأدب عن عمل 
ذاتي فإنهم يقصدون أنه شخصي على نحو عال (بالطبع سواء أكانت سير ذاتية صادقة 
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أم كاذبة. كثير من القصص تقدم لنا وَهْمَ التعبير المباشر للحالات الذهنية» أو مع 
السادر الذي يعمل كفاعل موسط (510[601 846013]1828) بين القراء والشخصيات 
(انظر آن بانفيلد (88211610 صدّخ) (1982)). تتضمن الواسمات الأسلوبية للذاتية 
النصية سمات الأثر (8ع866) والموقف (5680506). واللغة الانفعالية وتحولات في 
التركيز (706211281100). (انظر» أنضاء أسلو ب ذهني (16/ز51 لصذك3). 


من الصعب جداً بالنسبة لأي خطاب أن يكون موضوعيا تمامء وإن ذاتية 
كلام ما تعد حقيقة عامة. الواسم الواضح للذاتية هو الضمير أنا (1). أقام اللغوي 
الفرنسى إيميل بنفينست (86239601566 10116ة1) (1966).» الذي حذا حذوه جاك 
لاكان في التحليل النفسى» فرقاً بين نوعين اثنين من الفواعل (0:5ءزطنا85) في 
الخطاب: فاعل التلفظ أو فعل التكلم» وفاعل الملفوظ (5660ناوه8) أو الحدث 
المحكي . ولذلك ف (1) في قول مثل (51182083 ده 00106) 10 عقتسامءط 1) هي في 
الآن نفسه فاعل للتلفظ وفاعل للملفوظ. و«6815م5 1884 1» هي إذن بناء سياقي 
هو مجرد (موقع» واحد فقط من بين مواقع أخرى. 


(4) ينظر للتركيز على فعل الكلام» في الحدث الكلامي (غصء87 طءعهم5) 
نفسهء لإنتاج ذاتية مبنية بشكل واعء أحيانا كخاصية للكتابة الحدائية وما بعد 
الحدائية على نحو خاص. يذهب منظرون ما بعد الحدائيين أبعد من ذلك ويرون 
الذاتية على أنها تضمينا لمعناها الآخر والخاص بالتبعية (تكون فاعلاً ل): تدرك فقط 
تلك الأدوار أو مواقع الفاعل (20516055 أن [5106) التي تعين لنا سلفاً باللغة 
والثقافة. الفاعل» سلفاء هو نتاج اجتماعي. وليس نقطة البداية التي انطلاقاً منها تم 
إنتاج المجتمع. تحلل الدراسات ما بعد الحداثية والتاريخانية الجديدة -1115]0 «216) 
(مواعى أيضاً بناء هذا الفاعل أو التابع (1:668طن5). 


(5) (الميل إلى الذاتية أو ) التذويت (061086408ءز506) مصطلح لإليزابيث 
تروغوت مق نهآ طأءط81122) (مثلة 3) يصف توجه مستعملى اللغة إلى بناء 
معان جديدة للتعابير عل أساس التضمين الكلامى -1169متمآ1 لطر ا 
(عنط الذي يعكس المواقف والمقاصد. تاريخياً مثالة دائا «تقصير») «عستطعةء]8) 
للمعنى. وهكذاء ف (038119ع4) (في الواقع) كانت تعني فيم| مضى (متليس» 18آ» 
«اعة عط (قارن بالفعل (2260 ه1) و (150660) حقا). 
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]|0 صيغة الشرط/ التمني/ الدعاء (ع تناع سس زطس5) 


ينتمي تقليدياً إلى صنف في النحو يسمى صيغة (00/1004)» تتم الإشارة إلى صيغة 
التمني أو الدعاء على نحو واسع بفروقات في أشكال الفعل (8005 76:6؟) من 
الشكل البياني (1201686576)» وبسبب ظهور أناط مختلفة من الجملة؛ أو التعارضات 
الميولية (/310012115). 


الصيغة الأساسية في الإنجليزية هي الصيغة البيانية أو «صيغة الحقيقة» -5261) 
(81004» التي تكون موسومة في صورة الزمن الحاضر للشخص) الثالث على الأقل 
بواسطة الصرفة (5-) مثلاً: 00 وعلاقعا 586. وبالمقابل فصيغة التمني 
والدعاء هي صيغة غير حقيقية» ويعبر عن الافتراضي» أو المبهم وأيضاً المرغءب 
فيه» أو الضروري... إلخ. مثلاً: 1020012073 ع/قع.آ عط5 )هط1 56أؤم1 1. ليست 
هناك صرفة شكلية في الإنجليزية الحديئة خاصة بصيغة التمني والدعاء للأفعال 
المعجمية (61205١آ‏ 1.6:21081) (قارن الإنجليزية القديمة د اكه انتهاء (-6) 
كانت في المفردء و (60-) في الجمع). وبالنسبة للفعل (66) في الزمن الماضي لصيغة 
التمني حيث ترد الصورة (19656) (من الإنجليزية القديمة أيضاً مرة أخرى) في 
المفرد. مثلاً: ملآ عتعللا :1 طؤذ؟ 1. 

وكا تبين هذه الأمثلة» توجد صيغة التمني والدعاء على نحو شائع في الجُمَيّلات 
التابعة (516010152816 1210156 ©6). هناك كلام صيغي (1015121113160) حيث صيغة 
التمنى تحيا في الجملة الرئيسية (عكنتهلك منوللة): مثلدٌ مععد0 فط] عحوك لمي 
وله6 10 عط 10127)» و/إ112 1021لا عمرمهن. 


لقد تنبأ النحاة في النصف الأول من القرن العشرين أن صيغة التمني ستختفي 
تام مادام الوجه البياني» أو أفعال ميولية (776:55 810431) مثل 50014 و/ز813 
هي في كل الأحوال بدائل أسلوبية» خصوصاً في الاستعمال اللارسمي (406281م1) 
(مثلدٌ عنم 17955 16 ط1115 10-01 وعتتوعر1 /ونحوء1! لاسعطد عط أقط1 ؟5زوه1 1 
201707). ومع ذلك ربا بسبب تأثير الإنجليزية الأميركية» (ما زالت صيغة التمني 
تسمع كثيرأء وتقرأ على نحو خاصء حتى في إنجليزية القرن الواحد والعشرين» فيا 
أساه راندولف كويرك وآخرون (.81 اه عاعتنا© طماه2320) (1985) استعمالات 
إجبارية (11565] 8132083376) في الجمل الاسمية التي تعبر عن توجه أو تخطيط 
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مستقبلي. وهو شائع على الخصوص في تقارير الاجتماعات أو محضر الاجتماع -841) 
(8 صطاكلة 2106-1 مثلاً :ع2 [ووممه220 عط!' تقط!' 0ع70عسمرمءع 1 و80 عط 1" 
أنزع 11 165 أذ نزمم لا 17060 


لاحظ استعمال صيغة التمني الحاضر رغم أن الفعل في الجملة الرئيسية في 


الزمن الماضي. 
]| ميلد تابعة الإتبَاعٌ (2)102 ستل« مطساك رعمسه1ن) علدستل عرو طن 5) 


شائعة في النحو لوصف الينية التراتبية للجَمَيّلات (0180565) في الجمل 
(المركبة). تعد التُمَيلة التابعة (5050018886) أو المربوطة (كهباه8) أو -26) 
(5620686 (تابعة)» عكس الحميلة المعطوفة (600-0018866)) مكونا للجملة ككل: 
مثلاٌ المجميلة الظرفية ([40561518) تعمل كظرفء كا في 108 14601128 102867 هل2 
4 نهذ 1 نعطلا / 11 (شكسبير: سونيتة 71): ظرف زعن. 


أنواع أساسية أخرى للجميلات التابعة أو المربوطة المدرجة بواسطة أدوات 
متبعة (5115015011816015) أو قارنات (241085ا(00) تعد حميلات اسمية وحميلاات 
صلة (0565ة01 611196). هناك أيضاً يلات تابعة غير متصرفة (عانه1"1-م00)» 
ولا تتوافر على أدوات تابعة شكلية, مثلآء 16 ءه56 10 / ه00هه.آ 10 دءعء8 عر: 1[ 
0 .2). لا يمكن للجميلات التابعة الاكتفاء بنفسها كوحدات مستقلة» بخللاف 
الحميلات الرئيسية. 


ومن الناحية الأسلوبية» من الممكن أحيانآ تعويض جملة مركبة بمركب -2ده©) 
(0تتتناهم متناظر (أي حملة رئيسية + حميلة معطوفة)» مثلاً: 


01> 1*1 / 8401 بام2ا 11 

51001 1'11 لحسذم/ ع 131/10 

01 طء اط 10 0ع10عه12 171776 / ,علتةنآ 15 )1 عمف 
ع1 0101 طعغاط 10 0ع10عع12 54 مك امه / بعأتوط 155 11 


تبدي الأبنية المعطوفة لا رسمية أكثر من الأبنية التابعة. وعلى العمومء الجمل 


المركبة ذات السلسلة من الجمل التابعة هي مميزة أكثر في الأناط اللغوية المكتوبة 
والشكلية من الكلامء مثلًء الخطاب التقني والقانوني. والجملة المركبة التي تسبق 
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فيها الجمل التابعة الجميلة الرئيسية» تؤجل إلى الآخرء وتسمى جملة دورية -56) 
(©6ه6غه56 مذله51. في اللسانيات يعرف هذا أيضاً كنمط لبنية مفرعة إلى اليسار 
(ومتطعسهةء5-8قع.]1) في مقابل البنية المفرعة إلى اليمين (8 هلطع صوءظ-غطع81)» 
حيث الحميلة الرئيسية ترد مفككة (1.0056آ) أولاً. 


يعل الإتباع («مغهقمتل:هطن5) أداة مهمة لتوزيع المعلومة داخل حملة ما 
وفقاً لقيمتها: يتم التعبير عن المعلومة الأكثر أهمية عادة في الجميلة الرئيسية» تلك 
التي ها دلالة أقل من الجميلات التابعة: نموذج للأمامية (88ذلهنامموء70) 
والخلفية (100128امرععاء83). 


(انظر إدماج (ع هنل لأ طممظ8) وتبعية أداتية (15<ة)0م:1159)). 
#7 استبدالء تعريض (همغ سن وطس8) 


يستعمل في النحو للإحالة على أدوات التماسك (00265108) في النصوص. 
ليس من السهل تمييزه عن الإحالة المشتركة (00-861856866).: مادام الاثنان معاً 
أداتين لتجنب التكرار (5626111082))» ويعملان على نحو تكراري -50151م428) 
(0311390» ويقتضيان استعمال أشكال داعمة (225ه5+0-5) (مثلاء الضبائر). لكن في 
معناها الأصلى تعد الشركة الإحالية علاقة على المستوى الدلالي» التي تتوقف على 
الهوية الدلالية بين المركبات الاسمية» وإن الاستبدال (08ذكداة)وطبا8) الذي هي 
علاقة على المستوى البنيوي» يتوقف على الهوية البنيوية (انظر ميخائيل هاليداي 
ورقية حسن) (113582 110103132 320 2512111033 [عقطء811) (1976)). إنه يقتضى 
تعويض تعبير بآخر. الذي «يمثله» المثال الشائع هو شكل الدعم (0836)» مثلاً: 1 
عل عساظ ععء1لل لل 5306 1 وعغط1 220 ,قء مصلا 10 2 أغطوبده80. هنا تعرض 
(02) الاسم (026نال) وهو أمر مفهوم. لاحظ أنهء من الناحية الدلالية» ليست 
هي نفسها (61م11112): التي تتقابل مع شركة إحالية: 11110061 560 لل غطاعناه8 1 
لاللوع 8 ]زا مانا غ)*مل1ئآ 1 أند8. 


يوجد الاستبدال أيضاً مع أفعال (مثل 100) وجميلات (50): التي تتضمن 
الحذف الإيجازي (15وم8111)» مثلة: 4 51562 237 220 61م ناز 560 2 غطعتاهط 1 
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100 أي ((267تناز لع 2) أتطعناوط). 17 عع11[ 7ع5151 ناملا 010.» وعلصتطا )*دمل 1 
50 (أي 11 لععاتكا عطة أقطا) . 


(انظر أيضاً هاليداي (ج181211102) (2004)). 


9# لاحقة. إلحاق (مم 1ه مسقكهسد بسقكدة) 

نتصف لاحقة (5:155) في المعجميات (:1:62160108) نو نوعاً للاصقة (<1م) 
أو للمكوّن الذي يمكن أن يضاف إلى أساس أو جذر كلمة ما لخلق كلمات جديدة: 
يتعلق الأمر هنا بنهاية الكلمة. (انظرء أيضاء سابقة («قاء:5)). 


تُغير اللواحق بشكل شائع جداً فئة الكلمة الواحدة أو جزءاً من الكلام إلى 
أخرى: مثلاء أسماء إلى أفعال (162+02-126. و1)81-126م5105): وأفعال إلى أسماء 
الأصعم-نزة2 ,مهة-2نلة:1م5ه21). والصفات إلى أسياء (0-2655متكلء وحهة8 
17ذ-21ه). ولكن الأساء أيضاً يمكن أن تشتق من الأسماءء ذات الطبيعة محردة 
(اأعدوعاوطم) دائاء مثلة (منطة-لسصعلء» صدؤت-ءة2). لقد أخحذت 2-0 به ة معظم 
لواحقها المنتجة من الفرنسية واللاتينية (مثلا مأطة و ع2ل-)» رغم أن لواحق 
الصفة الفطرية مثل '- و 155- هي في الراق منتجة (انظر رولاند كارتر 01850 18) 
(032167) 2004). تشير بعض لواحق الاسم تقليدياً إلى أدوار مؤنثة ووءعسانه7. و 
(55ع-5161850: و16اع-115861] (مقترضة من الفرنسية)» لكن يم تجنبها هذه الأيام 
بناءً على تمييزها الجنسى. وني الوقت الحاضر بعض اللواحق أتت من أسماء تامة: 
مثل (ع4ه8-) من 05 وتعنى «فضيحة وطنية»: وهكذا نجد -112266 0 
6 و 1816806 1 . إلخ. ١‏ 

يمكن للواحق في الإنجليزية أن تشير إلى التصنيفات النحوية» وهي قليلة في 
الإنجليزية الحديثة منها في المراحل المبكرة للغة» لكن صرفة الجمع (5-) وصور 
الفعل (5-» وعهف-ء و0ع-) تعد أمثلة للواحق النحوية» المميزة للغات «الصرفية» 
(لهممناء21ه1) مثل اللاتينية والألمانية الحديثة. 


0 بنية سطحية (ع تناع اماد ععو1اسك) 


أحد زوجى مصطلحَيّن (انظر بنية عميقة (ع5ناءدم)5 مع126) اللذين أشاعها 
النحو التوليدي (201035 6 0626136176) لنعو 7 تشومسكى (01010519 دمقه31) 
(1965 مثلاً). 
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ففي نظريته المعيارية (/[12605 51820310) تظل للجمل بنية تحتية تقوم بتوليد 
أشكال سطحية بواسطة قواعد تحويلية (1238510108410881) خاصة بالإضافة 
والحذف... إلخ. البنية السطحية (6156عناة5 5114806) إذن هي الترتيب الخطي 
للكليات (تركيب («5[/048) السطح) والتمثيل الصواتي (لهعاعه1[مصمطم) أو 
الخطّاطي (لهءنعه1مطمة6). إنها الشيء المهم بالتسبة لتوزيع قيم المعلومة -605ه1) 


(2مأأهطة والبؤرة (5داء20). 


يدافع تشومسكي عن أن هناك تعارض أحياناً بين البنيات العميقة والسطحية: 
فالجملة قد يكون ا بنيتان عميقتان مختلفتان وهو ما يؤدي إلى التباس -11ا18طمه) 
50 في أبنيتها العميقة» مثالا : مسعاطمءم 2 عط هه و5116 1258ز8. وعلى النقيض 
من ذلك فإن جملاً ذات أشكال سطحية يمكن اعتبارها أيضاً تأويلاً لبعضها بعضاًء 
تتقاسم نفس البنية العميقة» مثلاً: الجمل المعلومة والبنية للمجهول في بعض صيغ 
النموذجء قارن: 

11101110206 11115 1171612 )00351. 


1171122 00251 111 83 1111 

الفرق بين البنية السطحية والبنية العميقة هنا يمكن أن يساعد في اعتبار 

الاختلافات على مستوى التعقيد التركيبى بين الكتاب. كثير من جمل شكسبير لها 

بناء يسيظ سطحيا» ومع ذلك (وبالفحص الدقيق ينين آن ها معان ععملة خعلقة: 

وعلى الضد فإن كاتب نثر مثل إرنست همنغواي له «مياشرية») (106855ع10116) في 

الأسلوب (56916) الذي يمكن أن يبين التوافق أو التناسب بين البنية العميقة 
والسطحية). 


وكا أشار إلى ذلك روجر فولر (70165 80867) (1977)» فإن مفهوم البنية 
السطحية والبنية العميقة ليس غير متصل بالأفكار غير التقليدية للنقد الأدبي 
للشكل والمضمونء. وإن منظور تشومسكي في إعادة الصياغة يجعله ينحاز إلى 
الموقف الثنائي (21131156) حول الأسلوب: أي إنه من الممكن قول «الشىء نفسه» 
بكلمات مختلفة. التمييز يشبه التفرع الثنائي في علم السرد بين الحبكة/ الخطاب 
والخطاب/ الحكاية أيضاء واستعارات البنية «العميقة» و «السطحية» تشى في 
الواقع بعمل كثير في النحو السردي (كققنسة01 ع كانوسية[5). 1 
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# التعليق المعنوي (متوم116و5) 


(1) صورة تعبيرية (اءءعءم5 02 ععداع11) من اليونانية (تعطاءع10' عمتعلة1» 
(أخذ سويا) حيث تستعمل كلمة واحدة في معنيين اثنين داخل نفس الكلام» وحيث 
النتيجة هي تأليف تركيبين معطوفين (00-01018216)) مع الحذف الإيجازي -م8111) 
(515 لإنتاج نوع من التلاعب اللفظي (انا). فهو يستعمل دوماً لإحداث تأثير هزلي 
أو هجائى. مثلاً: تنقط0 صقلء5 2 0سة ذمقء] 02 11000 3 هآ عدماط أمعالا عد 
(تشارلز ديكتز )» و0035162065) عتاملا لمة 15ععاءم.آ كتاملا لأعتوع5. (انظر 
توافقاً معنوياً (08هداء2) أيضاً). 


(2) يمكن أن يستعمل التعليق المعنوي (51/1168515) أيضاً كمصطلح لوصف 
التركيب الأكثر عامية للبنية العطفية مع الحذف الإيجازي للفعل: ما يسميه اللسانيون 
بالتكرارية صفر (8مطمقصخف-منء2). مثلدّ ععطنة ه11 0*خلوءء2 8135 عطد 
ععط1 :1183 0ه (عطيل (012/10))» 21 11أ). 


(3) لقد استعملت ميريام جوزيف (طمء105 مسوككءذك/ة) (1947) المصطلح 
لوصف نوع من التلاعب اللفظي عند شكسبير حيث كلمة واحدة تستحضر معنيين 
اثنيين» بسبب وجود كلمة مقترنة في السياق» مثلاً: 


رأعخ دنصةك/ا خالا لع1طنانعا' عة ممع تحكدع8] عط '!' أوعع5 تامط1' 


.58 8100037 115 لمعأو ع عط 1" 
(ماكيث ([1ء5ع740): 211 ١‏ 17). 


(4) لقد تم استعمال التوافق المعنوي فردياً (10108(/2121168211) من طرف 
جيرار جينيت (06126116 67310 6) (1972) في دراسته للاختلاف الزماني -طعهمصه) 
(2دوتهم: في السرديات» أي أنماط التعارض بين الرتبة المنطقية حكاية/ خطاب» 
والرتبة الفعلية حكاية/ حبكة. التعليق المعنوي هو غير زمنيء مادامت ليس هناك 
علاقة كرونولوجية بين قصة (1281018) وحبكة (260ناز5)» وان تجميع المتواليات هو 
أمر عشوائي. وتريسترام شاندي للورنس ستيرن تبين هذا. 
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لَه رَنْ شفرة رمزية» الرمزية... إلخ. ‏ -مزة ,06ه© عناهطسرزة ,امطصروع) 
(.ع)» ولسكتامط 


(1) يعد الرمز (01طدمنز8).؛ المشتق من اليونانية (1018) علامة» ورمزاً 
(8ذ5): سواء أكان مرثياً أم لفظياًء وهو يرمز إلى شيء آخر داخل الجالية اللغوية. 
وهكذا فالصليب هو رمز للمسيحية» وفي الثقافة البريطانية الثوب الأسود رمز 
للحداد. ولذلك. فإن اللغة البشرية أيضاً يمكن اعتبارها نظاماً رمزياً على نحو 
مميز: الكلمات ترمز إلى مقاصد أو يلات (5اطعع1862) في العالم الخارجي (وفي 
عالم الخيال»؛ والحروف الألفبائية ترمز إلى الأصوات. وتخصصات مثل الرياضيات 
والكيمياء قد تستنبط مجموعات الرموز الخاصة بها لتمثيل الحجج المنطقية والرقمية» 
ومعادن الأرض والعناصر : 552) و 0رآ... إلخ. 

(2) رغم أن كثيراً من رموز ثقافتنا التقليدية تبدو طبيعية (مثلاء البوم يرمز 
إلى الحكمة)»؛ فإنه في السيميائيات» حسب ش. س. بيرس. ما يقع التشديد عليه هو 
اعتباطية العلاقة بين الرمز والمرجع. لقد صف بيرس الرمز (512501) كنوع فرعي 
للإشارة أو للدليل (5188): الأكثر اصطلاحاً والأقل تسويغاً. والنمطان الأساسيان 
الآخران هما قرينة (1206) وأيقونة (1602). ومع ذلك؛ ليست الفروقات بين هذه 
الأنماط من العلامة أو الدليل (5182) واضحة المعالم دائياً . فاستعمال كفتّي الميزان كرمز 
للعدالة» مثلآء يبدو (مسوغاً)» بمعنى أننا «نزن الحجج المؤيدة والحجج المعارضة»» 
إذا تحدثنا استعارياً. فمصطلح رمز يستعمل في أحيان كثيرة بشكل فضفاض بالنسبة 
لقرينة (1206): بالنسبة لبيرسء» فرولس - رويس «ستشير» مباشرة إلى الغنى (قرينة) 
أكثر من كوبا ترمز إليه» لكن دون شك ستكون رمزاً لوضع اجتماعي. (انظر»ء كذلك» 
رولان بارت (8320565 1101320) (1953 بء و1967 ب)). 

(3) تستنبط مجاللات (1202023125) مختلفة داخل كل ثقافة مجموعاتها الخاصة من 
الرموز أو الرمزية (2تؤذاهطدم!ا5). الأدبء مثلاً يعتمد على رموز عامة (الربيع كرمز 
للحياة والولادة» والشتاء للموت... إلخ)» الرموز «الأدبية» أيضاًء تعتبر مجالاً مشهوراً 
للدراسة في النقد الأدبي. فقد يكون هذا جزءاً من الإرث الأدبي (مثلاً» الورود ترمز 
إلى الجهال وإلى الحب)» أو لهجية فردية (1010160181): أي مخلوقة من طرف كاتب مفرد 
(رمزية وليام بلايك» و و. ب. بيتس, مثلاً). جزء من قدرتنا الأدبية أننا نستجلي الرمزية 
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وما ترمز إليه من خلال تأويلناء مثلآ» ومن السياق. الرموز الشعرية هي على نحو مميز 
استعارية (©هطمه]ا0646) في البنية. في الروايات» قد تكون الرمزية منتشرة أكثر في 
تحقيقها: الشخصياتء والأشياء أو البنايات قد تكتسب قوة رمزية» ودلالة أكثر تجديداً 
أو تعميرأء وبالتالي تساعد في فهم حور العمل ككل. بالنسبة لبارت (وعطاعةه8) (1970) 
الشفرة الرمزية (ع000© 16[آهططتتزة) هي واحدة من أطر المر جع ع8 01 وعمتةم) 
(6866 التي نعتمد عليها في فهم النصء الذي يسمح لنا باستنباط التقابللات المحورية» 
مثل خير ضد شره وحياة ضد موت. 

فالنص الذي له مستوى نسقي لمعنى آخر غير المعنى السردي هو في غالب الأحيان 
مجاز (41168053). فالرمزية ترتبط بالمجاز دائياً. في القصيدة الرؤية - الحلم القروسطوية 
بيرس الفلاح هناك شخصيات مجازية مثل الليدي ميد (71630 'ل1.2آ) وهنغر -هدة1) 
(865» تشخيص الرذيلة والفضيلة» وشخصيات رمزية مثل بيرس الفلاح نفسهء الذي 
تتحول دلالته في أجزاء مختلفة من القصيدة: بيتر الرسولء والمسيحء والجنس البشري. 

(4) يستعمل الرمز في العلوم الاجتماعية بشكل فضفاض للإحالة على التأثير 
غير المادي في الناس. لقد ناقش بيير بورديو (ناءنكئناه8 عتءذم) (1991). مثلاًء بأن 
الطبقات الحاكمة تفرض ضريبة رمزية (152120516108 5371050116) بواسطتها تكتسب 
رأسمال رمزي (1121م02) 592060116). هيمنة الطبقة تدعمها القوة الرمزية -583/300) 
(207:67 عفاء وخطابات الحدث العام لديها منطقها الخاص. وبالنسبة لحان بودريارد 
(83101111850 دوع [) (1993) تبادل الخيرات هو في الواقع تبادل رمزي 0116ط5) 
(ع 1228128 . 


(5) تستعمل الرمزية (53وذ[هدطه:نز5) (دائاً بالحرف الاستهلالي 5) لوصف 
الحركة الأدبية للقرن التاسع عشر ذات الأصل الفرنسيء التي اقترنت على نحو خاص 
بشعر شارل بودلير (نة[ء820 و5عاتقط0)» وآرثر رامبو (0نتوطصنظ متتطارخ)ء 
وستيفان مالارميهء وبول فيرلين (17512156 111ة©). بالنسبة إليهم» فقد أعطيت أمهمية 
إلى موضوعات اللغة وأصواتهاء في أحوال كثيرةالمعاني الرمزية» في الشعر تكون 
انفعالية أساساء وإيحائية ومضادة للمذهب الطبيعي. مارست الرمزية تأثيراً قوياً في 
الأدب البريطاني والأميركي في نهاية القرن: في آرثر سيمنسء وو.ب. يينس» وت. س. 
إليوت» وجايمس جويسء وإزرا باوند» ووالاس ستيفنس مثلاً. 
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#ه النسج أو الصياغة التكرارية» تكرار البدء والنهاية (ععهلمسدوة) 

يتم نطقها / :5173812051/ » من اليونانية ينسجء وهي صورة تعبيرية في البلاغة 

(2861081). إنها تقتضي تكرار مجموعة من الكلمات في بداية سلسلة جمل أو أبيات 

شعرية» ومجموعة أخرى في الأخير : ضم التكرار (5058م453) وتكرار النهاية -15م8) 
(عطممماء مثلاً: 

ع 125625 3 ع1'0 تعط ه351 ج81 لاطا 110 :ممه 

521511 ع8 عمنعل8 لمة 38/1 طخت/الا ده ععلة1' 

مهك 117 01 وعاطع 512 جه 1/11 ج81 لالتلا سمط معطنوط 

5201584 ع2 عع 'ع81 مه قتتدعء1' 01 موع5 0عط5 

5 اأاأناء7/0 عوعط1 غ10 لكتأسنامن عط 1/111 تتم : بصمعط ع مكل 

0 26 81061 ممه عمتكا عط" علستطائوتكة8 


(شكسبير: هنري 3 (3 بر« ء21). 2/1 11 ./1). 


5 الأصو ات الرامزة المقترنة بمعنى (12وعطاوع5522) 

من اليونانية ((10]معء2ء7-2عطاعع10) (إدراك - سوية))» وهى ظاهرة معرفية 
وفيسيولوجية بواسطتها يتتج المنبه المطبق أو يتوافق مع إحدى «الحواس الخمس» 
استجابةٌ من الحواس الأخرى. 

تستعمل الأصوات الرامزة (53:025)5©512) في غالب الأحيان في النقد الأدبي» مع 
ذلكء» للوحالة ببساطة على الترابطات بين المعاني المختلفة التي يمكن استغلالها لإحداث 
تانى اديب والتكية فى استعاراظ رمدية صرية واتعاد تابن لغوية للوجداك 
المعجمية. ولذلك #اللمسن يطبق عل الصوتء والصوت على الشم... إلخ. وحتى في 
الاستعمال اليومي نجد تعبيرا لغويا من قبيل 770166 0010) (صوت بارد)ء وء5]015 م5184 
(ضوضاء حاد)» و5تتقع:(1 اعع 51 (أحلام لذيذة)» ونجد في الإشهار مركبات من قبيل 
5 وناواعناء8[ صعع 11 :5غطع 11 اعداه1' :عل0مع1. نقاد الموسيقى سيتحدئثون عن 
«لون» قطعة موسيقية» ونقاد الفن سيتحدثون عن «نغمة» أو «انسجام» الرسم. 


رغم أنها كانت موجودة في الشعر في كل العصور. فإن الأصوات الرامزة قد 
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نفس الوقت لاستغلال عالم الأحاسيس والمشاعر وإسناد دلالات إيحائية غير مألوفة 
إلى الأشياء» وإلى اللغة نفسها أيضاً. ولذلك فريمبود قد أسند الألوان إلى الحروف/ 
الصوائت: عاعة81 لش وعانط77 تل و10 1 وعناء81 0). ومعه01 [1. 
(انظر» أيضاًء يشياهو شين ورافيد أيسنام 1م18 لمة معطك بط هجقطوع؟) 
(156212312ة (2008)؛ وروفن تسور (12ا15 صعكتناع1) (2007)). 
له تزامني سنكرونية (آنية»؛ (اللسانيات التزامنية) (السايكرونية) ,زهمءداءعم(8) 
(ىء)كتناع سانا عتدمنتطعم جم 
التزامنية سنكرونية ([5010ط20/ز5) هي أحد زوجي مصطلحَين (انظر, أيضاًء تاريخي 
دياكرونية إدمعطء013)) الذي أدخله فرديناند دو سوسور -5215 126 همهمتليء2) 
(عمتاة (1916) وهو يحيل على المنظورّين الأساسيين لدراسة اللغة: النظر إليها ى)ا هي 
موجودة في مكان وزمان معن سنكرونية» و/ أو ىا تتغير عبر الزمن تاريخي دياكرونية. 
فإليه يرجع الفضل في هيمنة المنظور السنكروني على اللسانيات المعاصرة (انظر بنيوية 
(10ؤ 211 تنطعنم5)). لقد تم إنجاز عمل كبير حول الوصف النسقي للونجليزية الحديثة» 
وكثير من النظريات النحوية (مثلاًء النحو التوليدي) قد تضمنت في المقام الأول منظوراً 
اللغة» أيضاًء ليست ساكنة أبداًء والمنظور الستكروني «مثالي» حتمياً. يسجل النحاة 
الستكرونيون تغيرات واضحة؛ لكن بشكل عام لا يسعون إلى اعتبار وظيفة العناصر 
باللجوء إلى العوامل التاريخية. 
0 حَذْفٌ الصوت في وسط الكلمة أو تَرْخِيم وَسَطى (ء ممع صوة) 
من اليونانية عبر اللاتينية ((يقُطع) (0إ0:ة 11108/نا©)): وهو نوع من الترخيم 
(811510) في البلاغة حيث يتم حذف الأصوات من وسط الكلمات. وهكذا مثلا 
كلمة ذات مقطعين تصبح كلمة بمقطع واحد. وقد كان هذا دائأً مفيداً جداً من الناحية 
العروضية» ولذلك فالترخيم الوسطي يوجد على نحو شائع في الشعرء ويوسم بفاصلة 
عليا (عم051:0م4): صور مثل 0*68) ولا6” 26 بالنسبة ل 097612 و216862. 
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الحذف الوسطي للصوائت يتم سماعه بشكل شائع في الكلام: سه 
بالنسبة ل عهأ6 80601 و(#1صطه1/ بالنسبة ل 257ة1652801... إلخ. (يعرف بلاغيا 
أيضاً بإدغام مدي (85308616515))» وقد أصبح ثابتاً في التلفظ المعياري لبعض أسماء 
المكان: /عاوعنآ/ ل (مأووعاعرل ولهاوه1©/ ل /تعأوعع0101/... إلخ). 


في الكلام العامي؛ يفيد الحذف الوسطي في وسم المحليّين من «الأجانب»: 
وهكذا في نورفولك (51011011©) هناك /هء156ع1]/ بالنسبة ل طاع نا قامم18] . 


[ه دمج الصائتين (وتولس مو8) 


يعدٌ دمج الصاتتين من اليونانية (م#ع+عطع10) + (151052ع126) (قرار مشترك)) 
في البلاغة عنصراً مهيأ يعتمد على التقسيم الذي يبتم بالبنية وترتيب الموضوع. شيئان 
اثنان تتم مقارنتههما بيدف الوصول إلى حكم بين ميزتهم| الخصوصية ولإقناع السامع أو 
القارئ لتفضيل واحد على الآخر. وهكذا فهاملت يقابل مزايا الزوج الأول لجيرترود 
(ع10ارعء6)؛ والده» مع تلك التي لزوجها الثاني؛ عمه كلوديوس (019110115)). (انظر 
سيلفيا آدمسون وآخرون (.21 أ ههعصيدلخ ون:!ئز5) (2007) فهذه الأداة البلاغية 
مازالت مزدهرة من الناحية البصرية في الإشهار التلفزي: فالزبناء عليهم أن يختاروا 
بين منتوجين اثنين مختلفين (مثلاً العلامات التجارية لمرغرين أو لمسحوق الغسيل). 


]| المحاز المر سل (عطعملءع522) 


من اليونانية (01 518756 8 ده عع121) (أخذ حصة من)» وينطق/2/51:'261012 
وجه بلاغي» حيث تتم تسميته «جزءاً» من المرجع (6666684) ويمثل «الكل»؛ أو 
العكس. ولذلك ف (5:1885) يمكن أن تعني «آلات وترية» (جزء من كل)» أو 
(8281324) يمكن أن تعني فريق الرياضة (كل بالنسبة لجزء) في عناوين رئيسية 
مثل 7نازه1 وناولتاء5 010'تث 10 1نالءلسوط1' لنواعدظ. فالمجاز المرسل يوجد على 
نحو شائع في الأمثال (مثلاء 77/0116 غطع نآ ععلة1١‏ ولصو نإسدللل وملفدع8 10 
ع0 مقط! يعناء8 عمث. .. إلخ). 








من الصعب تّييزه عن كناية (/38061081/2) التي تعمل هي الأخرى بمبدأ 
التجاور (لانداج205:1): أي أن هناك علاقة تجاورية وإشارية مباشرة ومنطقية بين 
الكلمة «المستبدلة» أو أداة ومادة... إلخ. مثلك («ام22) بالنسية ل (تإطءمههه3/1) 
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(الملوك يعتمرون التيجان)» و(185110) بالنسبة ل 886 غع2101©) (يصنْع ا مضرب 
من الصقصاف)... إلخ. يُضَمنّ رومان جاكوبسون (06508لة1 صهصره2) (1956) 
وبعض اللسانيين المعرفيين أيضاً المجاز المرسل كنوع فرعي لصورة الكناية. 

وبلغة السيميائيات توجد دلائل المجاز المرسل في المسرح دائياً: الشجرة ستمثل 
الغابة أو ترمز إليهاء وخيمة تصبح ساحة قتالء على المسرح حيث الفضاء يكون مرغوباً 
فيه جداً. المجاز المرسل هو أيضاً أداة شائعة في السينا: سيوحي صف من المنازل بمدينة. 

في فيلم سينيكدوكيء نيويورك :ملا 8169 رعطه59:86600)) تصبح نيويورك 
مبنية على حظيرة واسعة بنيويورك» وداخل النسخة المطابقة هناك حظيرة أخرى... 
إلخ »نوع من التجويف”" (عدتإطى ص 131156 ). 

(انظر أيضاً اسم الجزء (127/ا21670)» وانظر كذلك جورج لاكوف ومارك 
جونسون (دمققطه10 عامقا لصة 16معلة.آ ععرمء0) (2003)). 


|[ أ الترادف» المرَادف (53201310 ولوإلا ممم ر5) 


الترادف في الدلالة هو التعبير عن المعنى "نفسه" بكلمات مختلفة داخل اللغة» 
مشلا : في مقابل 116 ©. 

من الصعب تعداد المرادفات المطلقة (05الإه00/ا5 16اآه5طق): الكلمات المتطابقة 
في المعنى الوضعي (ممتأهاممء) أو المعنى التصوري (128هةء31 [قنتامءع005) 
الأساسي, وفي ظلال معانيهاء التي يمكنها التبادل في كل السياقات. معظم اللغات 
الطبيعية تتعايش مع الترادفات القريبة (05آلز20/إ81625-5).: الكلمات «المتشابهة» في 
معناها ولكن المتفاوتة في قيمها الأسلوبية. وهكذاء ف (65أع«بضة.آ) و(تدمخط1' عزم5) 
| نفس المعنى الوضعيء أو التكافؤ التصوريء لكنهما يختلفان من حيث سياق استعالهم|: 
الأول أكثر تقنية من الثاني. و(5660) و(ععنهط0)) أكثر شاعرية وهجراناً من (هء11025)» 
التى ليست عامية من (666-066). كثير من المترادفات الظاهرة لها درجات تضمنئية 
خجلفة ([00110621028): نتحدث عن 1811 أو مصلل لنسظ8 أخطونتتل لكن (عاممء2 111) 
و(25تقاطتده]/18 طع1) فقط. 


(*) فيلم درامي أميركي من إخراج شارلي كوفمان (2008) (المترجم). 
(**) فضلنا مصطلح تجويف على مقابلات أخرى من قبيل انشطار» وتقعير وإرصاد مرآتي (المترجم). 
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ومع ذلك. يتم تفضيل الترادف كأداة للتاسك في كثير من الأنماط اللغوية (خصوصاً 
المكتوبة) لتجنب التكرارء وهناك مصنفات (1,ناة11685) مثل مصنفة روجيت (10866) 
يتم اللجوء إليها بسبب لوائح التعابير لبعض المفاهيم الأساسية. وباعتباره أداة بلاغية» 
فإن الترادف يوجد دائياً مع الموازاة (سمردتاءاادويه2)» بشكل واضح في المزاوجات -10013) 
(5ا16ط والتسميات الثنائية (15[ةأتطمصهذ8) (مثلدٌ 8010 10 همه 181396 10 وعاء22 
هنن1 لص و1أه140 قصة 1011): والسمة الموسومة أيضاً للغة القانون (مثلاً: ههه 2/1306 
معن وعصنمعنمظ 300 عماعلدء:8). يعد الترادف خاصية موسومة للأداء الشعري 
(مه1اء101 عناءه) للإنجليزية القديمة. مثلا: 8 .؛ و 3م2اع)» و6682 كانت تعنى 
امنسة1) (محارب). 


(انظرء أيضاء اندراج (لإستاههم:ز11) وإعادة صياغة (عكدعطمدعة0)). 


#[الركيب («هنمر8) 
لنواة مكون بنية الجملة: ا الطريقة ة التي تر م 222 يا 
بها صورياً. 


يزود التركيب (59018) هيكل الإطار الخاص بالجملة ويقوم بدور أسامي في 
توزيع وتركيز المعلومة؛ باستعمال الإتباع (550101086:08) وتنوعات رتبة الكلمة... 
إلخ. وكيا تمت مناقشة ذلك في النحو التوليدي (737صصةء0 280076عمء6) ني أواخر 
الستينات» فإن مساهمة التركيب في «المعنى» الكامل للجملة قد ميزت الآن باعتبارها 
أكبر مما تم افتراضه تقليدياً» وأن الحد بين التركيب والمعنى هو أبعد من أن يكون واضحاً. 
(انظر مثلاً: قيود الانتقاء (كدمناء ضاوع دمناءه5»1)). 


#ل نظامى أو انق نحو (وظفى) ع ن1) عتتسع ناورك تعتمرع او و8) 
تسق »ع لساننات (وظ فة) نسقئنة -505 ,(51")2) 21121زة 22 (1ةمه1) 


(51"10) و5ع5)1أناعساآ عاتسع) 
ارتبط بشكل خاص بعمل ميخائيل هاليداي (/(11311103 اعقطء841) منذ أواخر 
الستينات وما بعدهاء وهو تَطّورٌ لل سمى مبكراً بنحو الميزان والتصنيف 0مة 16هع8) 
(تق نط0 لزرمقء021) الذي تم اقتراحه أولآ في 1961. وقد بنى نفسه على فكرة ج 
ر. فيرث. هنا أقام هاليداي الوحدات الكبرى للتحليل اللساني؟ مورفيهات» كلمة» 
مجموعة (م2»)0100 حميلةء (جملة) والمقولات النظرية (وحدة» بنية» طبقة» نسق) 
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التي تسمح للمحلل بالتعامل بشكل شامل مع أي نص «(انظرء أيضاء صف (رتبة) 
ولمه8)). 

ما يتم تأكيده في النحو النسقي (787دمة© 10م592506) هو مفهوم النسق 
(صة)59:5). الذي ينظر إليه على أنه شبكة من الاختيارات. كل مظهر رئيسى للنحو 
يمكن تحليله بلغة مجموعة اختيارات» وكل اختيار يتوقف على السياق أو البيئة. 
وهكذا فنظام الصيغة (84008) النحوي مثلاًء يتضمن اختياراً قاعدياً للوجه البياني 
(ء قوع 1لم1) والأمري (©652117م1:0). ويقتضي الوجه البيانٍ اختياراً إضافياً بين 
الجملة الخيرية (©13:8)156ء106]) والاستفهامية (2))121615108311576 بينما الأمر يقتضى 
اختيار 1 بين الإقصائي (©8:61115197) والاحتو أي (151576ا1عم1) «(أي الشخص الثاني 
والشخص الأول). وجملة الاستفهام تقتضي اختياراً إضافياً بين «مغلق» و «مفتوح» 
وهكذا دواليك. 

الاختيارات ليست دائ) ثنائية (815859)» والمقاربة النسقية تسمح بمرونة 
و«هشاشة» التقسيم الفرعي» ى) هو مثبت في نظرية التصنيف والقياس الأصلية. 
والنتيجة تعطيل الخد بين النحو والمعنى. وقد أثبت أنه مفيد على نحو خاص في تحليل 
وظائف الفعل. (انظر تعدية (917]أكهة12)). 

وى) أكد ذلك هاليداي نفسه فإن النحو النسقي هو وظيفي نسقي -806ز5) 
(1ل8همناء هنا عندم حقاً: يشكل المكون النسقي المظهر النظري للنحو الأكثر شمولية 
الذي يؤول الناذج النحوية بلغة تشجيراته للوظائف الاجتاعية واللغوية. ورغم 
تشكلاته (1190ةدمه) الجلية» فإن النحو النسقي ليس شكلانياً بالمعنى الذي يدل 
عليه النحو التوليدي (مقستصةء6© 6انأقجعمء6). وأحد التقسيمات الثلاثية الكبرى 
هي تلك التي تكون داخل الوظائف الثالية (1463110881) والبيشخصية -1هوم162م1) 
الققوة والنصية (1674021) للغة. 

ولأنه يزوّد بمقاربة تصنيفية ووظيفية شاملة إلى حد ما وحساسة دلالياًء فإن 
النحو النسقي قد أثبت أنه إطار مشهور ومفيد للأسلوبية وتحليل الخطاب النقدي 
(084). (انظر فيش (158) (1973) للنقد). تم تطبيق النظرية النسقية على مجاللات 
أخرى للدراسة» مثلآً» تطور لغة الطفلء وتعدد الميولية (/314120081167ا/3). 

(انظرء أيضاًء ميخائيل هاليداي (:إ11811103 اعهطء8]1) (2004), وجوف 
طومسون (502م02 1 66016) (2004)). 
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الفكر الجديد 


.: 








ل ذيل علامة: السؤال الذيل, استفهام ذيلء الذيلية -وعنا0 م72 :عد1) 
(عطاأعع 19 رده 


(1) يعد الاستفهام الذيق (01065]102© 188) في نحو الإنجليزية المعيارية 
(طوتاعمظ لعقلمة)5 6ه عقصتصة:0) بنية استفهامية قصيرة تتضمن فعلاً مساعداً 
(طجع/ا 1112:23«تاة) وضمير 1 (62020102) يرتبط بالجملة الخبرية (1060187281107). 


ويعد الاستفهام الذيلي في لغات مثل الفرنسية والألمانية ثابتاً ومن ثم صيغياً 
(عنهاناصده) مثلاً: 557 ع0 ؤوع*21 #عطهللآ غطءذ]3 (منفيان معا). في الإنجليزية 
هناك +نددآء و01... إلخ. في الكلام اللارسميء لكن الفعل المساعد دائياً يوافق 
الفعل في الجملة الخبرية» بتوافره على نفس النموذج (0/10081)» إذا كان هناك نموذج 
حاضرء وإلا فإن (20) هي التى تكون موجودة. هناك فاعل (4ع[5ا5)» مشترك 
إحالياً مع فاعل الحملة الشرية ىا يرد القلب (1876155108). هناك الذيليات المنفية 
والإيجابية معاء التي تقدّم تجميعاً معقد كنتيجة. 

النوع الأكثر شيوعا للاستفهام الذيلٍ في الإنجليزية المعيارية هو القطبية 
المعكوسة (2013169 1676:560) أو فحص السؤال الذيل (128 ع8معاءعط0): في 
مل التفي عندما يرتبط بالجمل الإيبابية» وي الجمل الإيجابية عندما يرتبط يالجملة 
المنفية» مثلا: 
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ب”عطد ا'توعه2] ,عسمتلاء ةا وععلارآ عندك1 


(أكثر رسمية :71019 عدا5 وعه8) 
7عطذة و5ع00آ ,ع صتااء113' ععلنآ )*موء120 )160 


هذا يعنى من ناحية أن هذه الأسئلة الذيلية الفاحصة لما نفس القوة الإنجازية 
زعع2ه0آ1 لرمقهه جه 1110) كاستفهام مباشرء مثل : 

#كطتلاء7ة:1 ععلنا عنما وع100 

17 ععلانآ عأهكا 1 هوء120 

لكن من الناحية العملية» فإن تأثيرها مختلف بالأحرى. الاستفهام المباشر 

غير محدد. ويشجع السؤال الذيلٍ الفاحص حقا التطابق أو اللاتطابق مع المتكلم 

()*هوع20آ عطاة ,20 ووء120 عط5 ,وعلا) الذي لايمكن أن يتم التحقق بالتأكيد من 

معلومته/ هاء ومن ثم من الجملة الاستفهامية. فإن درجة كبيرة من الثقة والتجريبية 

يتم تقديمها حسب النموذج التنغيمي (18088]108) للسؤال الذيلٍ: نغم نازل 

(6ه10 عهذالة) النواة على الفعل المساعد هو أكثر ثقة» وأقل تجريبية من نغم صاعد 
(ع102 ع8هذ15)» وهذا يجعل الاستفهام الذيلٍ مثل التعجب. 


توجد نسخة من السؤال الذيلٍ (128 '[م00) (القطبية نفسها) مع الأقوال 
الإيجابية فقط. وهنا يكون السؤال الذيل إنجابيا: كع100 ,8 صتلاء؟12 وغل[ عأوع1 
7©ق. ليس هناك جملة استفهامية حقيقية: المتكلم يردد على نحو نموذجيء بسخرية 
في غالب الأحيان أو بنوع من الشك ما قاله أحد ماء ومن ثم ينقل موقفه/ ها إلى 
حالة أوضاع. 

في أواسط السبعينات تم الادعاء بأن النساء يستعملن الأسئلة الذيلية أكثر من 
الرجال (انظر مثلاً روبن لاكوف 1.3104 هزطه8) (1975))»: وأن السؤال الذيل 
يشير إلى فقدان الثقةء مادام يفيد في طلب التأكيد. لكن عملاً لاحقاً في اللسانيات 
النسوية (15]65ناعهاءآ أوآستصمء) استدل بشكل مقنع على أنه ليست هناك حجة 
جوهرية بالنسبة للادعاء الأول» وعلى أية حالء فإن للسؤال الذيلٍ لا يحتاج إلى 
معنى التردد إذا تم قوله بنغم نازل. وإحدى وظائفه الواضحة في الخطاب هي ضهان 
التغذية المكوسة 56600261)» وإقحام المخاطب في التحاور. وقد يتم استعماله على 
نحو استراتيجي لإحداث تغيير أدوار الكلام (25عنا1). 
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قد يضاف السؤال الذيل إلى جمل الأمر (11056731106) أيضاً: هنا الضمير هو 
(اهل9) (أنت) يعكس استعمال الأمر في التخاطب المباشرء وإن هناك تنوعاً أكثر في 
أشكال الفعل » مقلا: 24و ندملا أ نصوكقآ لباولا مد نامآ 1لالآ بتمهو2 عط اطع 
ناولا. يختلف اللغويون في حكمهم بخصوص درجة الفظاظة أو التهذيب في الأسئلة 
الذيلية المختلفة هذهء وما قد يكون أكثر دلالة هو نغم الصوت الذي بواسطته يتم 
قول أي واحد من هذه الاستفهامات. 


(2) بالقياس مع السؤال الذيلي» تستعمل الذيل أو علامة (128) أيضاً للاحالة 
على مركبات الاسم أو الجميلات الاختزالية (0565اة01 21ه0ام111ة) (مع الفعل 
المساعد دائ]) التي هي شائعة في الكلام العامي وفي اللهجة كملحقات للأقوال» 
للتأكيد داتاً أو للتركيز أو التوضيحء مثلء / هللآ غقط1 ,نطعاظ له كؤل؟آ م1 
4+ 1085 (تكرار بسيطهء بالقلب أو بدونه).» و/مء88 15 علمءط 6000 فى 16:5 
5 8662. هناء في) أساه راندولف كويرك وآخرون ,31 64 علعتنا© طماملممقجه) 
(1985). استفهام ذيلياً توسيعياً (ع19' 1600م 0ة): يسبق الضمير (10) الفاعل 
الأكثر وضوحاً الذي يظهر كنوع من الإضافة. (مصطلح رولاند كارتر وميخائيل 
ماككارثي (لإطاعهنء 74 اعقطء841) (2006) هو ذيل (1ن15)). 

(3) عند مناقشة أنناط تمثيل الكلام (طعععم5 02 مم مأامعوء نم 8) والفكر 
في الرواية» يوجد مصطلحاً (188) و(1888158) تذييل وذيل أحيانا مع إحالة على 
وجود الجمل الناقلة المتضمنة لفعلاً إنجازياً أو فعل كلام ومتكلم اسميء مثلاً 516 
ع0 /5310 صيغة القول تقليدياً!©» (0101136ره0 4أناوم1) أو خطاب منسوب 
(55لام1015 76أانا4]111). في تصنيف سيمور شاتعّان (مقستقطنت كبامصرزء5) 
(1978) يتم تمييز أنماط السؤال الذيلٍ من الأناط الحرة: أي كلام/ فكر مباشر حر 
وكلام/ فكر غير مباشر حر. 


في الأنهاط المباشرة» ليس من السهل تحديد الوضع النحوي للجميلة الناقلة» 
مادام للها حركية مهمة في الجملة ككل» بحيث ترد استهلالاً ووسطاً وآخر: 


'لأطع1 10120110777 ع71 عملا نم26 117111 ,10دذ عطد (1) 





(:*#) كلمة لاتينية من قول (0156)» وتعني: هو؛ هي؛ قال(ت).؛ أو قيل (5/ز52 ]1 رعطة رعط) (المترجم). 
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56 ”اطع !8 10201101797 11 عملا املا 111لا (11) 
:1810 1012011077 81 عومنخا' ,5210 عطد ,ناملا 11ا' 1110) 
”خطع 1[ 1017ممتدهظ* لتدك عطك ,'ع74 عصنك بحملا 11لا ززم 


في (1) تتصرف الحملة غير المباشرة مثل المفعول المباشر (آءء[06 اعع:1(آ)» 
وفي (11) مثل جملة تعليق» لكن في الحمل الأخرى كأقواس. قلب الفعل والفاعل 
ممكن في الأمثلة (111) و(17) مع اسم كفاعل: ,لإونة8 5210 '7/16 ممصن نامل 177111“ 
21827 «منتدمحمه1“. في الأسلوب التقليدي لصحافة التابلويد مثل هذه الجمل 
المعكوسة قد توجد ابتداء: مث/لا لإاعانسقء<1 11/111 0مواعمط ' ,مممطاءءظ 5210 
'إصنان 8010لا ع1 . 


ما هو محتاج لدراسة إضافية: مع الأمثلة الوسطى خصوصاًء هو الأثر التطريزي 
الممكن 0 الذيلٍ لدرخ ومساهمته في إيقاع النثر. في (111)» مثلاء يظهر مركب 
الفعل المساعد أنه أكثر تفخيأء مادام الاستفهام الذيلي هو الذي يوحي بالوقف. 


لقد أشار روجر فولر (701165 120867) (1996) إلى أن الاستعمال العام 
للوسم يشير إلى الحضور الصربيح للساردء وأن توعاً من بنية حوارية تنشأء بين 
السارد والشخصية. يقدم بعض الروائيين تفصيلاً مهما في الجميلة الناقلة: ليس فقط 
لتقديم مدى واسع لأفعال فعل الكلام فقط (والتي هي على أية حال دائ) أكثر تنوعاً 
بالنسبة لكلام مباشر منه في الكلام غير المباشر)» مثل م685)» و018816) 2121167 و 
2125151 ونه 0ناط1. ولكن إضافة ظروف الموقف أيضا (406251815 عءمة51) 
للإشارة إلى شكل أكثر وضوحا لكيفية القول (مثلاً تهل0باط5 2 طات/لاء و-ه1ومم 
"االقعناعع وععام؟ مآ 1900 .. إلخ). إنها بمعنى ما متكافئة وذلك لإدارة خشية 
المسرحء في محاولة للإمساك بسهات الصوت والرؤية التي لا يمكن نقلها «بكلمات» 
مكتوبة وحدهاء لكن بواسطة هذه الأدوات كاملة يتحكم السارد في ردود أفعالنا 
إزاء الشخصيات. (انظرء أيضاًء آن يانفيلد (610مة8 صصف) (1982)). 


(4) في السرديات الشفوية والنوادر الشفوية تضاف (1:118 86) إلى صيغة 
المنقول (8 اناده 16نانه1) كواسم اقتباس (1131:165 000181105)., ى| هو شائع 
اليوم (تعوض (7621 /80)). كما في "!تلدع لإص اه“ عكلذا مدنا لصة ..." قد يناقش 
اللسانيون بأن (1.118) هنا هي «بانية» فضاءء وتمسرحة للحوار المشخص. (من أجل 
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منظور سوسيو لغوي انظر: ك. فيرارا وب. بيل (8611 .8 320 7615313 16) (1995)) . 


(5) توجد علامة أو ذيل (188) أيضاً في مناقشة الشعر الانجليزي الوسيط 
لوصف المركبات الصيغية التي يتكرر ورودها من قصيدة إلى أخرى» وهو ما يبدو 
أنه يملأء فراغ البيت الشعري لأسباب عروضية؛ أو لتعويض القافية فقط. ولذلك 
ترد في القصيدة الغنائية للقرن الثالث عشرء 120لا هععط):710 ,810: والمركبيات 
الحرفية عكباه80 م[ (وعكققط8 1ه8د10)زوممء:2) (ع80 (262) 12آ') و1ء20ل1ا. 
(1]000 (»11) 112068) 11006 كثير من مثل هذه العلامات ظلت حية منذ التقليد 
الشعري الجناسي للإنجليزية القديمة. 

(6) في اللسانيات الحاسوبية (15665ناق دآ 10581ةاناممه0))؛ يحيل الو سم 
باعتباره نوعاً من تشفير آي للنص (82600188 16) على سيرورة تزويد الواصفات 
المقروءة آليا للنص لجعل السهات الشكلية والدلالية جاهزة بشكل جلي للتقييس 
والتحليل: أجزاء الكلام وبنية الجميلة مثلاً. 


هل القدرة على القص أو الحكي (واتلتطقلاء1) 


الحكي (161186111197) استعملها في الأصل السوسيولساني وليام لابوف في 
تحليله للسرديات الشفوية» وتم إدخاله في نظرية السرد والعملياتية الأدبية -1]6.آ) 
(22165عةء2 ننه من طرف ماري لويز برات (25846 156نام.آ /8/1831) (1977) في 
تطبيقها لنظرية فعل الكلام (7إ07ع15 أعة طءوعم5) على الخطاب الأدي. 


القص يعنى ببساطة «كفاءة الحكى». وهو عامل أساسى في القص «الجيد» 
للحكاية سواء كانت واقعية (كها في الصحافة) أم خيالية. إنه يتضمن لا الأحداث 
في حد ذاتها فقطء سواء تم اعتبارها مفاجئة أم خطرة أم هزلية بها يكفي لكي تكون 
جديرة بأن تحكى من طرف القاص»ء بل يتضمنء أيضاًء طريقة السرد (الخطاب). 
تتم إثارة انتباه السامع أو القارئ ويظل مهتأ أثناء السرد بأدوات بلاغية أو شكلية 
خاصة بالإبراز. لا ثيء, مثلآ» يقال جوهرياً عن سيدة عجوز تبتلع ذبابة» لكن في 
الأغنية الشعبية يتم الاحتفاظ باهت|منا عبر تراكم سلسلة ابتلاعات سخيفة» وبنية 
تكرارية للسرد: عط1 طاعتةن) 10 غ09 عط1' طاعتة0 120810 عط] لع:ه521 عاد 
,... /إ1ط عط طعنةن) 10 ... رعل1مه5 عط'1 طعتدن 10 لقل8.. . إلخ. 


663 
7 


صر | 


(انظر أيضاً سردية (2»)2128)15119 وإنجاز (عءصهم140ء6))» وانظر جيفري 
ليش (طاءءع.آ1 (ع:06011) (2))1983 حو ل مبدأ الاهتهام (ع[متعصلعط أوعععام1آ) 


.ا فحو ى أو مغزى الخطاب ((ءع5“اتامءقلاط 01) «مسعء1) 


(1) في النقد الأدبي يعد المغزى (16001) أحد زوجين من المصطلحات التي 
أدخلها إ. أ. ريتشاردز (505قطء81 .1.4) (1936) في تفسيره للاستعارة (07طمداء0/4). 


الصدح هو الموضوع الحرني (المعطى) أو موضوع الاستعارة» وإن أداة النقل 
(النقل) (»1عنط6؟؟) هى القياس أو الصورة (121886) المستحدثة (الحديدة). وكىا 
صرح جيفري ليش (طععم.] 8م06 ) (1969) فإن علينا أن «نؤمن» بأن الفحوى 
والأداة متطابقتان» وأن س هي صء وأن الورود بناتء أو أن الضباب قطة... إلخ. 
المهم بالنسبة للغويين هو الحافز الذي يقوم وراء الربط بين المغزى والأداة» أي 
السمات الدلالية للمقارنة أو ما أسهاه ريتشارد بأساس (80ذاه6) القياس. المغزى 
أو الأداة يجب أن يكون لما بعض الشبه حتى تكون الاستعارة مناسبة» وأن يكون 
اختلافها كافياً أيضاً حتى تبدو الاستعارة أخاذة وحية» واللاتلقائية في -نسة8-ء0) 
(8ستدءعةة]! إدراكنا للحياة. 


مصطلحات الفحوى والأداة يمكن أن تطبق على التشبيهات (1195دهذ5)» 
حيث المقاربة بين الموضوعات في بجالات مختلفة للمرجع يتم توضيحها: 
(فحوى) ...510 ع1 أقملوع ة 0111 20ع1م5 15 عمتمعب8 عط معط7ل1 
(أداة) ... عاطه1 ه صممتا لء2أمعطاظ امعتتوط 2 عع1أآ 
(ت. س. إليوت: أغنية الحب ل ج. ألفرد بروفروك). 
ملحوظة : في نظرية الاستعارة المعرفية» فإن الفحوى هى مجال هدف (181866) 
والأداة هى مجال مصدر (عع50101). 


)2( تم استعال فحوى» أو فحوى الخطاب. أيضاً ف السوسيولسانيات» 
خصوصاً في عمل ميخائيل هاليداي لوصف أحد المتغيرات الثلاثة الأساسية التى 
تبدو دالة بالنسبة لاختيار السهات الوضعية المحددة لخاصية الأناط اللغوية. (انظر 


6064 
7 


صر | 


أيضاً: حقل (51614)» ووسط (301053)). هاليداي نفسه استعمل الأسلوب أول 
الأمره (1964).: وبسبب استعمالاته العامة الكثيرة» تبنى المغزى الذي أدخله جون 
سبنسر (68665م5 2ط10) وميخائيل غريغوري في نيلز إتكفيست وآخرون 2115) 
(1[ه أء أواأتلصظ (1964). 


يقتضي المغزى (16801) علاقات بين مشاركين في الوضع (1131100ك5)ء 
وأدوارهم (5وع101) ووضعهم (518815). وهذا سيؤثر في نوع اللغة المختارة» 
خصوصاً بالنظر إلى درجة الشكلية (707503116): التعارض في مقابلة من أجل 
الوظيفة» وشجارٌ بين وغريبان يتحدثان عند محطة الأتوبيس» ومقال بحثي حول 
نماذج السبات لضفدع الطين... إلخ. هناك اختيارات فونة اكرات العسمةة 
مثلاء المفردات الحميمية والعامية في شجار المحبيّن» في تقابل مع الدرجة العالية 
للغة التقنية في مقال بحثي. رغم أن الكتابة لكتلة جمهور عام تفترض أن القراء 
يتقاسمون الاهتمامات الفكرية والبحثية نفسها. يتعالق المغزى في النحو النسقي مع 
المحكون العام أو مع وظيفة اللغة عند هاليداي» وهي الوظيفة البيشخصية والمنعكسة 
في اختيارات الميول (8400211197) والتنغيم (181082]108)... إلخ. (انظر أيضاً ج. 
ر. مارتن و ب. ر. وايت (عكنط/آ .8 .2 لمة صتاءه34 .8 .[) حول نظرية التقييم 
(مطمعط1 131521ممة) (2003). 


0 الزمن (عقمع1) 


من (1625) (زمن (1126)) في الفرنسية القديمة» وهو صنف في نحو المركب 
الفعلٍ المعير عن علاقات الزمن. 

في الإنجليزية» كا في لغات أخرى. هناك إشارة صرفية بسيطة -1ع010طم5101) 
(31» (الطفيفة) للزمن. يتحقق الزمن الحاضر بالصيغة الأساس التي تتطابق مع غير 
المتصرف (الفعل) (18816176) ماعدا في الشخص الثالث حيث (5-) تتم إضافتها 
(تتحقق ب /8/ و /2/ و /12/): حسب الصامت الأخير» (مثلاً: مزق 2005 و 
5 ]) والزمن الماضى (16256 238)6) يتحقق بواسطة إضافة (©) - ولا/» و/0ل 
و/هآك (مثلاً: 14اة/8ة» وله2ه©,؛ و504464) على الأغلبية الساحقة من الأفعال» 
أو بواسطة تغيّر الصائت. في الأفعال المشتقة من الأفعال «القوية» أو «غير المطردة» 
للإنجليزية القديمة: 2نة57 (102؟51). و20ناه8 (لصنظ). .. إلخ. 
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التعالق بين الزمن (72856) والزمن (11536) ليس واضح العالم» مادام هناك 
زمنان اثنان فقط في الإنجليزية» لكن هناك تمييرات زمانية ([167020052) كبرى ثلاثة: 
ماض» وحاضرء ومستقبل. تفتقد لغات أخرى كثيرة زمن المستقبل: ربما بسبب أنه لا 
ينظر له على أنه مُحَرف ومحدد كماضء ويقتضي أكثر من عنصر للتوقع. في الإنجليزية» 
يتم التعبير عن الزمن المستقبل حقاً على نحو شائع بأفعال ميولية (5طئ6/؟ 010021) 
1 و11ةط5... إلخ؛ وبالزمن الحاضر والظروف أيضاً (مثلاً: ونمدم 70 60 1 
عاءه/لآ أنزعل2). في بعض الأنحاء التقليدية» رغم ذلك يمكن أن يوجد مركب زمن 
المستقبل (ع1625 ععناانا1). 


ليس من السهل تحديد الزمن الحاضر نفسهء إذ إنه يمكن أن يشمل إحالة 
واسعة. وكا توضح ذلك مفردة الزمن الحاضر (16856 2265606)): هناك مدى 
واسع للاستعمالات ليست كلها زمنية على نحو تام» وهكذاء يعرف أحيانا بالزمن 
غير الماضى (©1625 2102-2254). الزمن الماضى الذي يسمى تقليدياً أحياناً ب -ءء) 
(2116ع1 50 الماضي) يستعمل على نحو 57 ذجي لوسم الأفعال والأحداث 
التي تقع على نحو خاص في الماضي» ولذلك فهو مألوف في الروايات التاريخية 
والسر ديات» مثلاً: 1066 هآ 4سقاعدظ لعلد كمسل «ممعناودمكت عط دصطنلاا. 
الأكثر شيوعاً مع ذلك؛ هو الاستعمال النموذجي (840031) للزمن الماضي للإشارة 
إلى التوقيت المهذب. كما في ... 14 ناملا عاوة 14ناهكلا 1 غاعتامط1 1 واه؟ 010آ 
7 عه5 10 طوااا. 





وكا لاحظ ذلك جون لاينز (5ه0آ هط10) (1977)» يعد الزمن صنفاً إشارياً 
(“ناه12»1) ذلك أن المرجع الزمانٍ يثبت في علاقة مع «الآن» المتكلم. في مقابل 
بعدها. بعد ذلك» «آنئذ» (هعط1) في وضع الخطاب. في الروايات» حيث عالم القصة 
يتقاطع مع عالم السردء ومع عالم قراءة القارئ أيضاًء يمكن أن تصبح العلاقات 
الزمانية معقدة تماماً. ولذلكء مثلا علمة2 عط 02 ععمره0 عط] هذ 524 نإءطسروط 
... هه 560 لتشارلز ديكنز: في دمبى وابنه له زمن ماض مستمر لسرد الشخص 
الثالث واضح المعالم يشير إلى زمن الحكاية (عمامافنة؟)» لكن: القطد 1 ممطاعطد 
5 7/111 513106 غقطا تعطاعطت 2ه رع11! ولاه نإتد 01 مرعط عغطا ع6 0غ اناه معتط 


(10ع25عمم00) 10210) ...1م51 أ5ئالة قع38م 56ع18] رع5اع تقل 0طتزقة نز لاعغط 
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القراءة خخارج زمن الرواية تحجيل على زمن (المستقبل ). داخل كل رواية هناك تحوللات 
في الزمن حسب التحولات في المنظور الزمني. فمتواليةٌ منتظمة للأزمنة الماضية هي أكثر 
تمييزاً للحكايات الشعبية والجنية من الرواية. في النقد الأوروبي يحيل مصطلح صيغة 
الماضى البطولي (276165116 و1م8) بشكل خاص على زمن الأسلوب غير المباشر الحر 
(511 مهم لم1 6) الذي يدمج الزمن الحاضر للفكر بصيغة الزمن الماضي للسرد. 


يستعمل الزمن (16256) أحياناء خصوصاً الأنحاء القديمة؛ ليشمل استعمالات 
أخرى وصوراً للفعل تسمى الآن مظهراً 61م45): كما في مظهر الزمن المكتمل 
(أععمقهة /عدمء1: أمء1رء5). وبشكل أدق يشير المظهر (1ء6م45) إلى ما إذا كان 
الحدث في سيرورة. مثلا: 0237 متطنز5 لش ع5 أوهم2ه0 15 586 مظهر تدرجى أو 
تقدمي (أععمقة أ 77أووويع 52:0): أو تام: 10117م5/2 لش 00102050 1135 350 
(مظهر التمام) (2614600176). لكن من الصعب فصل هذه المعاني عن ما هو زمني 
خالص. يتم استعمال الحاضر التدرجي خاصة على نحو أكثر شيوعاً من الزمن 
الحاضر البسيط لوصف الأحداث التي تم إنجازها في الزمن الحاضر 15 1:ة؛ عط) 
(عستائه< في مقابل (7815 1غ:ها عط1). 


(انظرء أيضاًء دوغلاس بيبر وآخرون (.21 6ه رهوطذ8 35اعناه2) 1999» فصل 6). 


1 النصء وظيفة نصية. النصية. النسيج... إلخ. 41011 نا! لقتاكئع 1 ,)12 ) 


(.عاء رع انتادء1!' ,وا ألم نم1" 


استعمل النص (16) على نحو شائع في كثير من فروع اللسانيات وفي الأسلوبية 
والنقد الأدبي» لكن ليس من السهل تحديده أو تمييزه في الخطاب (256ناهء15ذ0). 


(1) من ناحية أصل الكلمة (لإألههء1ذع880010).: يأي نص من الاستعال 
الاستعاري للفعل اللاتيني (ءنحوء/11) (عنعاده1) (نسج) موا بمتوالية من الجمل 
أو الأقوال «المتمازجة» بنيوياً ودلالياً. وكا في الاسم المعدود (هناهآ8 6صنا20) فإنه 
يستعمل بشكل شائع في اللسانيات والأسلوبية للإحالة على مجموعة تتابعية من 
الجمل أو الأقوال التي تشكل وحدة بسبب تماسكها اللغوي وانسجامها الدلالي: 
مثلاً المقال العلمي» والوصفة الطبية» والقصيدة» والمحاضرة العمومية» والعظة 


الدينية... إلخ. 
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ومع ذلكء من الممكن بالنسبة لنص ما أن يرتكز على جملة أو قول واحد فقطء 
مثلاً. إشعار أو علامة الطريق (خروجء قف) (5100 ,]81) التي تعد تامة دلالياً في 
ذاتهاء والمرتبطة بوضع خاص. 

في النحو الوظيفي النسقي لهاليداي تعد الوظيفية النصية واحدة من ميتا 
وظائف أساسية ثلاث أو من مكونات اللغة» التي تتعامل مع الكيفية الني بيت بها 
اللغة» كنصء والتي تقيم علاقات مع نفسها ومع الوضع. 

(2) التهاسك والانسجام المحال عليهما أعلاه ليسا السمتين الوحيدتين فقط 
اللتين تجعلان النص نصاًء رغم أنما الأكثر دلالة: إن روبير دو بوغراند وفولفغانغ 
دريسلر (105655162 7/0118328 320 863118131106 106 106621) (1981) فيا سبعة 
مقاييس لما أسمياه نصية (/إ16760211). والمقاييس الأخرى هى: القصدية -0م15]6) 
(21190ه0 (التوافر على خطة أو هدفء انظر أيضاً هنري د وسون بممع11) 
(هه1717100050) (2004) والمقبولية (ا406214261111) (ميل للمستقبل)» والوضعية 
(«واتلهده1غهد51) (وثيقة الصلة بالسياق)» والإخبارية (/1240508)10716) (درجة 
المعلومة الجديدة)» والتناصية (/6081119اء]2ع121) (العلاقة مع نصوص أخرى). 
وبهذه الكيفية يمكن للنص أن ينْقَلَ خارج محيطه المباشر وأن يعاد وضعه في السياق 
(1120هنط+ء اهمه 1). يؤكد هاليداي أيضاً أهمية البنية العامة للنص؛ الصورة التي 
للها خاصية لجنسه (66856) وبنيته المحورية (1683841). والأداة التي يتوافر عليها 
لوبراز وتركيز المعلومة. 

(3) مادامت هذه المقاييس أكثر يروزاً بشكل عام في الوسط المكتوب» فإن 
النص (160) يتم تحديده في غالب الأحيان في المقام الأول بلغة الأدوات المكتوبة أو 
المطبوعة» ويتم استعماله دائ) في النقد الأدبي التقليدي بشكل مترادف مع (8001) 
(كتاب) أو عمل (17/011). وقد تم توسيعه اليوم ليشمل ما هو سينائي (16ماة)؛ 
والتواصل الموسط بالحاسوب (000) والجسدي (الجسد كنص). 

بعض عللي الخطاب (مثلاء مالكوم كولتهارد (14450ناه0 «تاهء3/131) 
(1977)) يعتبرون النص للغة المكتوبة» والخطاب المطبق للتواصل الشفويء الحوارية 
(عأع1210) خاصة (في مقابل الحوار الأحادي (36102010816)). لكن بشكل 
عام يستعمل الخطاب اليوم بطريقة شاملة جداً بالنسبة لكل مظاهر وضع وسياق 
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التواصلء وليس الرسالة (00655386) (مكتوبة أو شفوية) فقطء ولكن العلاقات 
بين المخاطبين والمخاطبين أيضاًء وبهذا المعنى» يتضمن الخطاب النصء في مقارنته 
مع «الرسالة». (انظر مثلآء هئري ويدووسون (7]10005508 بصدء1ة) (1995). 
وهكذا فالعظة الدينية يمكن اعتبارها خطابا يقتضي وعي اللمتكلم بالجمهور. لكن 
بتضمنها للنص فإن العظة الدينية كتبت لتؤدّى شفويا. 

من دون شكء. رغم ذلكء» يتم استعال مصطلح خطاب (215600:56) في 
غالب الأحيان على نحو فضفاض حقاً ليعني تنوعاً (1/8516137)» سواء أكان شفوياً أم 
مكتوياً. وفي استعمالات لغوية مثل نمط الخطاب (6ملا1 56تنا0ه15)؛ مثلاً» تبدو 
أنبا مرادفة لنمط نص (1986 166) كما هو مستعمل في لسائيات النص أدناه. 

ومع ذلكء فإن بعض لسانيي النص (مثل تيون فان ديك (ازئ2 صهلآ صداه1) 
(1972)) فحص العلاقة بين النص والخطاب بلغة البنية العميقة في مقابل البنية 
السطحية» أو مجرد مقابل مادي: النص كتجريدء وحدة لغوية قاعدية متمظهرة أو 
محققة كخطاب في الأقوال الفعلية. 


(4) في علم السرد والأسلوبية تم النظر إلى النص من طرف البعض بكيفية 
معاكسة بشكل مضطرب إلى حد ما (مثلاً روجر فولر (162:<ه8 روعه©) (1977)). 
النص هنا يتكافاً مع مصطلح حكاية 16ع826) لجيرار جينيت (6656116 0ه 6) 
(1972)» والذي هو في ذاته ترجمة للمصطلح الشكلاني حبكة (5[0260). فحكاية 
(861) أو نص تحيل هنا على البئية السطحية للقصة. المتوالية الفعلية للأحداث ىا 
هي محكية؛ في مقابل الترتيب الكرونولوجي (الممكن)» للبنية العميقة. 


(5) من وجهة النظر اللغوية» تعد البنية العميقة المكان الذي تتنحقق فيه 
سيات التياسكء كيا في (1)» كما في شركة إحالية (©00-16162606). والواصلاات 
(1765اعسبازه00) والتكافؤ المعجميء التي تسهم جميعها في ما يسمى أحياناً 
بالنسيج (عتتطعدء1) في اللسانيات الوظيفية النسقية (8110). 


وانطلاقاً من الجذر نفسه كنصء والتي تعني حرفياً «تنظيم الخيوط في القياش»» 


وبالتوسع» «اللإحساس المتميزاء فإن النسيج باعتباره استعارة تطبق على نص 
مايتضمن ليس السهات الموحدة فقطء بل السهات اللهجية الفردية أيضاً -1410160) 
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(131: أي الاختيارات في الأسلوب التي تميز نصاً أو أثراً أدبياً من آخرء مثلاً: أنواع 
مختلفة وكثافة تخيل (1:088617) وأدوات البلاغة. النسيج يمكن إذن أن يميز من 
النصية في (2) (رغم أنه في أحوال كثيرة لا يكون كذلكء كا في هاليداي ورقية 
حسن) (2125582 111083132 850 '113111033) (1972)» فبين]| النصية تعد خاصية 
مميزة لكل النصوص. فإن النسيج يعد خاصية للنصوص الفردية. 


يتم استعمال نسيجء أحيانء من طرف بعض نقاد الأدب لوصف اللغة الموحية 
والتخيل الناتج من محاولات أيقونية لنقل الظواهر المتصلة بالحواس الخمس 
للأدوات الجالية الصوتية (غ1)عط)265صمط5) والجالية التناغمية (10)ع0868]86/ز5). 
ذهب بيتر ستوكويل (5001911 616) (2009) أبعد من ذلك ولم يعتبره مجرد 
مادة للأدب؛ بل انخراط القارئ الذهني والإبداعي معه. إن غنى هذه التجربة» 
ربا الفريدة بالنسبة للأدب» قد أكدها أيضاً ديريك أتريدج (©2108لاة عاءمء2) 
(2004)» حددها ريتشارد سينيت (5682614 111058250) في محاضرة عمومية بشكل 
موجز باعتبارها «التنضيد الكلامي للتنافرات المعرفية». 


(6) للنص والنصية في نظرية الأدب. مثل ما بعد البنيوية» معنى مبهم. وهما 
يقتربان من التناصية. إن أصل معاني النسيج أعيدت مراجعتها في مفاهيم» وإن كل ما 
يفهم هو نصي بالمعنى الذي تتعالق فيه الكلمات مع بعضها بعضاً في ارتباطية التأجيلية 
اللانبائية. وأيضاً بالمعنى الذي ترتبط فيه سيرورة تأويل قراءتنا لتفاعل النص مع 
هندسة النص نفسه» ومع قراءاتنا لنصوص أخرى تستدعي نصوصاً أخرىء وهكذا 
دواليك. وبمعنى ما وى أكد ذلك جاك ديريداء لا يوجد أي شيء خارج النص. وبلغة 
السيميائيات كل شكل ثقاني يعد نصاً. ولذلك. فإن الاستقلالية التقليدية للنص 
هي مقوضة إذن. وكذلك في الأسلوبية العاطفية (569115615 44001176) لستائل 
فيش في السبعينات واللسانيات المعرفية (وعتاكتسع متا وتلمع 20) حديثاً: القن 
ليس «موضوعاً». بل تجربة أو سيرورة» يخلقها القارئ. وبالإضافة إلى التاريخانية 
الجديدة (تددككء1115:0:1 ب9ع721) ونظرية ما بعد الحداثة (لامعط1' 2موع0مصتننوه5)» 
فإن العلاقات بين النص وحتى التاريخ والحقيقة تعد علاقات تطرح إشكالات. 


7( وكالاسم غير المعدود (هناه]5 00124)-7000)» يتم استعمال النص من 
طرف بعض اللغويين ومحللي الخطاب لوصف أي جزء من الكتابة أو الكلام» ليس 
بالضرورة تامآ» ويكون موضوع ملاحظة أو تحليل: مثلاً حديث الطفل» ومقابلة» 
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ومقتطفات من عقد قانوني. إنه يتعاضد» مع الجمل الافتراضية والبنية (الفردي 
دائاً) إذن؛ التي تستعمل عادة من قبل لغويين كمواد موضحة؛ ومع نصوص 
افتراضية© (1610105) أيضاً مستخلصة من النصوص وفاقدة للسياق. 


(انظر» أيضاً تدخل نصى (10127604108 [2داعدهء1)). 


|[ النص: لسانيات النص» نحو لاع رقء1)قتتاع طارآ غ1 :1)د16) 
النصء نظرية عام - النص م11 10ده 78 -اومع1' وممسسرة د 


(1) تعد لسانيات النص المعروفة ك (6طقه162)651556): أو كناك اناعم ناع1) 
في الألمانية» تخصصاً شاملاً ارتبط على الخصوص بالعمل الذي أَنْجرّ في هذا الجزء من 
أوروباء وكذا في هولنداء والاتحاد السوفياي» وفئلندا. وبتركيزها على النص نفسه الذي 
هو مصطلح شاملء كموضوع للدراسة» فهي تشترك بطرق كثيرة مع مظاهر تحليل 
الخطاب والأسلوبية» والعملياتية» والسوسيولسانيات» وعلم السرد. في الألمانية, 
مصطلح نص (-1681) واسع أيضاً في إحالته أكثر منه في الإنجليزية» في غياب مصطلح 
متكافىئ للخطاب (010156ع1015). 

لم تتطور لسانيات النص باعتبارها تخصصاً فرعياً للسانيات في الواقع حتى بداية 
السبعيئات» أي عندما بيدأت اللسانيات نفسها مهتم قليلاً بالجملة (ع©565]650) كوحدة 
أولى للتحليل؛ أو على الأقل عندما بدأ يظهر أن فرعاً معرفياً ينتبه إلى وحدات محتملة 
أوسع من الجملة» أو علاقات داخل الجملة. وأحد الاهتمامات الكبرى كان تحديد النص 
والتصية» وتصنيف التصوص حسب جنسها أيضاً (©0681) أو حسب نخصائص نمط 
النص (19006 166). (انظرء أيضاًء العمل المبنى على النص الأخير لدوغلاس بيبر 
وآخرون (.21 © ]ءطئ8 35اعناه2) (2009)» مثلاً» ورولاند كارتر وميخائيل ماككارئى 
(لإطامه 710 أعقطء8/]1 لصة ععاعد© 1202213) (2006). وتحت تأثير العملياتية و علم 
النفس» تم تركيز الانتباه كثيراً على إنتاج ومعالجة وتلقي النصوص أيضاًء وعلى وظيفتها 
الاجتاعية في المجتمع. (انظر» أيضأء روبير دو بوغراند وفولفغانغ دريسلر 26 066:6) 
101635162 عمقع11ه7 200 علمهروننةء8 (1981))» فصل 2). 


(2) لقد كان النحو التوليدي (181201121) 0606121176) مؤثر ا على نحو خاص 


(*) النص الافتراضي (60105]) هو نص مفتوح على النشر بالنسبة لكل مستعملء ولا يوجد 
إلا أثناء قراءته» وهو نص انتقالي لم يُكتب من قبل أيضاً وليس له مؤلف غير القارئ. (المترجم). 
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كنموذج في نظرية لسانيات النص المبكرة. وكانت الناذج التوليدية التحويلية التي تم 
استعم الها أولا في نحو النص (8500121:© 164), أي محاولات إعادة بناء النصوص 
على أساس «قواعد» تركيبية مولدة للجملء ناذج استعملت بنجاح بطرق إسقاطية 
كثيرة: السرديات المركبة المشتقة من السرديات البسيطة» أو من مجموعات مكونات 
سردية» كما في عمل تيون فان ديك وجيرالد برنس في السبعينات مثلاً. 

(3) عند نباية القرن العشرين برز اهتمام قوي بعوالم النص (16<1-18/0:105)؛ 
متأثرا بالتطورات في اللسانيات المعرفيةء» ونظرية الخطاطة (معط1 8تمعطء5) 
والأفكار في فلسفة ومنطق العوالم الممكنة (18/0105 116ووه27)» التي أتت مع العمل 
المبكر حول نحو النص: وبالتالي نظرية عالم النص (1260297 510ه/171-ده1) (1171). 
وانطلاقاً من التفاعل المبدع للكاتب والقارئ والنص والسياق في بناء وإنجاز المعنى 
يأتي «عالم النص» المعرني الذي يمكن أن يجرب كما لو أنه يتضمن الناس والأمكنة 
والأحداث» بل من المحتمل في نزاع عع غبريجا للعال دا قيقي». وداخل «عالم النص» 
هناك العوالم الذهنية للشخصيات نفسها أيضاً. منظرون أمثال كائى إيموت لله 0) 
(0)ممتصرظ (1997) وبول ويرث (طلمء]]1 ادنهم) (1999) أفيعرا | مهتمين على نحو 
خاص بالسيرورة الحالية لبناء عالم النص (811110188 16:1-11010). والعناصر النصية 
الخاصة (مثلاً» الإشاريات (061<15©) التي تنشط هذاء والتي تخلق أيضاً عوالم فرعية 
(1/01105-طناك). 

«(انظر أيضاء جوانا غافينز (كه801) عممةن1) (2007).» وإيلينا سيمينو 15:1628) 
(مستصسءة. (1997).: وبيتر ستوكويل (1أء«ماء5)0 زعاء2) (2009)). 


5 التداخل النصى (مم امع لع لمآ امنطكعء1) 


التداخل النصي مصطلح لروب بوب (6م20 806) (1995) وذلك لكتابة 
وإعادة كتابة التهارين لجعل التلاميذ مدركين لاختيار الأسلورب من جهةء 
واقتضاءاته. والدور الإبداعي للقارئ من جهة ثانية» في بناء معنى النص وعاله. 
يناقش بوب (2086) في أن الطريق الأفضل لفهم كيف يعمل النص هو «التدخل»؛ 
بتغييره «بلاغة جذرية»» للوقوف على مالم يتم إنجازه ولإبراز ما تم إنجازه. النصير 
المشهور لهذا النوع من العمل في الولايات المتحدة الأميركية هو ديفيد هوفر 282514) 
(ع21007 (انظر» مثلدّ 2004). 


كانت تمارين الكتابة المعادة المنقحة مشهورة في الأسلوبيات خصوصاً 
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الأسلوبيات البيداغوجية. تتضمن القضايا التي تمت إثارتها على نحو يشمل 
المنظورء والدرجات الشكلية (ناناهصمءه8)» والَءْ د/ المحاكاة -عصذا/ة /كزوععءذم) 
(315» والتناصية (6131149<ء]12165)؛ والأسلو ب الذهنى (55:16 8120)» واللهجة 
الفردية 8ع101016)»: والصدارة أو الطليعية (ع نامجع 6ه 17) والاختلافات في 
وسائل الاتصال وتكييف النوع (66816). وقد يجادل البعض في أنه تمرين تقييمي 
بالغ الأهمية» إذا كنت تعتقد أنه بإمكانك نحسين عمل الكاتب موضوع الفحص 
الدقيق. 

يتضمن الأدب عدداً من التنقيحات المقبولة والمصاغة : حكايات الجحنية لأنجيلا 
كارتر أو روالد دال (2851 20314)» مثلاً. تقليدياء كثير من نقاد الأدب قاموا أيضاً 
بتحليل مسودات مؤلفين وإصدارات متنوعة للنصوص. 


لهل الموضوع. الفكرة الجوهرية المحور كَخوّرة... إلخ. ‏ -128فصعط؟ رعصعط1) 


(عاع وهه1) 


(1) في النقد الأدبي» يعد الموضوع أو المحور (725606) «غاية» العمل الأدبي» 
وفكرته الأساسية التي نستنبطها من تأويلنا للحبكة؛ والتخيل (170286597) والرمزية 
(تدعذاوطهن5)... إلخ. وأحياناً من عنوان العمل ذاته. استنباط المحور ليس شيئاً 
يأي ببساطة إلى الطفل: إنه مهارة نطورها عندما ننضحج. 

(2) مقاربات مختلفة للأدب قد جعلت قضايا المحور (726عط1) بارزة. 
فبنيويون مثل كلود ليفى ستراوس اهتموا بالتقابلات المحورية -همم0 علأهسمتعط1) 
(5ه5110 في الخرافات والمكايات مثل حياة مقابل موت. لقد ربط النقد المعاصر 
كثيراً الموضوعات النصية بأسئلة الشفرات الثقافية وبالأيديولوجيا. المحوريات 
(165326165) هي الدراسة البيمعرفية للمحور (مثلاء انظر م. لوفيرس وويلٍ فان 
بير (ناشرون) ((805) عووط ههلا عنالة/171 لهة عدء:«نام.1 .34) 2002). المصطلح 
تم توليده في 1925 من طرف الناقد الروسي بوريس توماشيفسكي. 

(3) في اللسانيات يعد ال ... محور (1526506) أحد المصطلحين (انظر خبر) 
(©81622) اللذين تم تطويرهما على نحو خاص من طرف مدرسة براغ كجزء من 
الاهتمام العام بالقيمة المعلوماتية للأقوال. (انظرء أيضاًء دينامية تواصلية -مه©) 
(لتمتصسقصلزنآ عتنندء تمص والمنظور الوظيفى للجملة ععمعممء5 أهصه1أعمدظ) 
ررطذط) ملازاععوومء2. 1 
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وبالفعل؛ المحور في (1) يلتقي أكثر بالخبر من حيث كون هذا الأخير يحمل 
أهمية دلالية» ويلتقي على نحو شائع مع نقطة التركيز أو بؤرة التركيز(5نا706) 
ومع المعلومة الجديدة (1210152211052 /5ع81)» أي عمليا «ما قيل عن الموضوع» 
أو التعليق (0681:م00). يحمل المحورء على النقيض من ذلكء دلالة أقل من 
المضمون» ويلتقي بشكل شائع مع المعلومة المعطاة (12101923]100 01761))) ويوجد 
في موقع أول أيضاًء ويلتقي بشكل عام مع الفاعل النحوي لقول ماء أي» الموضوع 
(1081) أو «نقطة الانطلاق» (فاعل محوري إذن). ومع ذلك بينم) الفاعل يراقب 
التطابق النحوي مع الفعل» فإن الموضوع لا يحتاج إلى ذلك. ربط المحور والخبر 
يعدان عناصر انتقالية (81626845 51410081 ة1) (دائياً مركب فعلى). مثلاً: (خبر) 
طغتاملا ده غع5 طوتعيده11 عط]1' (انتقال) :12558 )100 (خور ) عمل (شكسبير» 
سونيتة 60). رغم أن المحور يرد بشكل عام في البداية» فإنه لا يحتاج دائياً إلى خطاب 
موصول. ولكنه يكون دائأً العنصر الذي يحمل القيمة التواصلية المنخفضة. وفي 
التحاور تتجه المحاور لأن تكون قصيرة وهي دائياً ضمائر. 

(4) خارج مدرسة براغ» رغم ذلك. مصطلحات محور وخبر تم تناوها بكيفية 
خطاطية» ىا في النحو الوظيفي النسقي لميخائيل هاليداي» تحت العنوان العام محوَرَة 
(22462 1ق ستعط1) أو بنية محورية (51200]10156 11261022110) (وما سمى في مكان 
ما بِمَوْضّعَة ((1031122800م10)). المحور هنا هو أي عنصر استهلالي» سواء أكان 
واصلةً» أم ظرفء أم مركباً اسمياًء وليس الفاعل فقطء ولكن الفضلة -ءامم:ه©) 
2621 إذا تموضع في البداية أيضاً. قد يبدو المحور باعتباره «نقطة الانطلاق» محتملاً 
في بعض الحالات» مثلاء بالنسبة لظروف المكان كا في (خبر) ©41هة0 4 51000 وني 
(محور) 77120017 ع1 هآء حيث الجزء الأهم للرسالة يتركز على 0882016 لى. وفي 
حالات أخرى» مع ذلك تنوع رتبة الكلمة العادي هو لإنجاز تقديم (عمغدم) أو 
قلب (12755108) للتفخيم أو البروزء ومن ثم لإنتاج ما أسهاه لغويون آخرون (مثلاً» 
راندولف كويرك وآخرون (.21 اء ع121نا01© ظمآه83200) (1985)) محورا موسوما 
(عستعط1 لععامة3/1). أو ما أسماه آخرون (على نحو غامض) لعُوَّرَة) -84128معط1) 
(مه أو مَوْضَعَة (م1621128410م10))» مثلأء 2 116 03236 100132. من الصعب 
تصنيف (10078) كموضوع و (1210) كتعليق (2001212684) هناء وبالأحرى العكس. 

(5) في راندولف كويرك وآخرون (.21 © علعتب© طماملمهع) (1985) 
يتعارض المحور لا مع الخبر بل مع نقطة التركيز أو بؤرة التركيز (506115)» نهاية بؤرة 
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(كتاءه850-10) عادة هي» «نقطة الاكتهال»» وتكون حاملة دائ) الاهتام أو القيمة 
الإخبارية» ومن ثم العنصر الذي يلتقي مع الجوهر العادي للتنغيم (15]0224108) 
في الخطاب. ومع هذا التعارض بين نقطة الاستهلال ونقطة الاكترال» فإن المحور 
يكشف بطرق ما على أن تكون له القيمة «التواصلية» الصغرى كما بالنسبة لمدرسة 
براغ لكنه في الواقع عنصر للبروز. 

(6) إجالاً تعد عَحْوّرَة الأقوال أو المعنى المحوري (8ظهنصةء]/7 عناهصمءط1) 
(جيفري ليش (ط660.آ1 '(060156) (1974)): وتوزيع العناصر وفق درجات 
البروزء جزءاً من بنية الفقرة والنص والمعالجة في الوسط المكتوب. أي أن التدرج 
المحوري (55108ع2ع20 8)16ضاءط1): مهم أيضاً بالنسبة لفهم المحور في (1). لم ينل 
هذا اهتماماً كبيراً خارج مدرسة براغ في (3) أعلاه. لكن انظر أيضاً ميخائيل ماككارئي 
ورولاند كارتر (0827) 1801320 لهة لإطتتهناء24 اعهط341) (ناشرون) (1994) 
حول التحليل المحوري (031[/515ى ءأأهدمء1) (انظر م. غاديسي (01306557 .31) 
(.64) (1995)). يجب أن يكتسب المتعلمون الأجانب لغة «معالم؛ ضرورية لإقامة 
تدرج محوري في موضوعاتهم» مثلٌ المنشطرة (00051101011085) 016/6). وعناوين 
الفصل يمكن اعتبارها محاور - كبرى (265ع 1 -043620) أيضاً. 


(7) في النظرية الصيغية الشفوية» ودراسة التأليف الشعري الشفويء يعد 
المحور عنصراً متكرراً للسرد والوصفء إنه نوع من الكل (21666 566). إنه أوسع 
من صيغة (10111113) التي ترد داخل البيت الشعريء والتي تساعد الشاعر الشفوي 
لتأليف أغانيه بسهولة. ستكون الأمئلة هي تسليح البطل» أو رحلة بحرية كتلك 
التى تحيا في القصيدة الإنجليزية القديمة (بيوولف) 8607/01)). إنه يعرف أيضاً 
بتوع المشهد (6836ه6-5م19). (انظر أيضاً أ. ب. لورد (010آ1 .8 .ه) (2000)). 

(8) مثل هذه المحاور (1565065) توافق في بعض النواحي الأمكنة (01م10) 
(مغرد (10805)) مكان في البلاغة» من المعنى اليوناني «مكان مألوف»: التي ترجمت 
أيضاً «اكمحور) أو اموضوع»» أي فواعل متكررة لموضوع واحد. مشحونة عاطفياً 
في غالب الأحيان وتظهر في الأدب كل مرة. وتظهر في شعر الإنجليزية القديمة أيضاً 
تحت تأثير تقليد الموعظة الدينية اللاتينية» مثلً» تحولية الحياة وغرور الأماني البشرية 
موضوع قصيدة صاموئيل جوتسون بهذا الاسم في القرن الثامن عشر. (انظر حافز 
(840815)). في الخرافات يكون المحور هو مغزى النص. 
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ب النغمة مجموعة نغمية» وحدة نغمية» النغمية ©2102 عنده1 :عمه1) 
(2نا] ,لإاتلهسه1!' ,لإاتع1اسه1 ,رانملا عم م1" 


)1( تعني نغم (10826) أو نغمة الصوت (70106 01 1086) في الاستعمال العادي 
نوعية خاصة للصوت مرتبطة بانفعالات وأحاسيس خاصة. مثلاًء ع1 10 عللة1 ده 
ع1ه0 01 عمه1] أهط1 ص1آ... إلخ. 

وتستعمل بشكل فضفاض في النقد الأدبي أحياناً للإشارة إلى النغم العام الذي يتبناه 
المؤلف الضمني أو السارد كجزء من الميولية في (20100821349) العمل» مثلاً السخرية (120816) 
(كها في السخرية من العمل البطولي أو ال هجائي, أو الحميمي) (كها في بعض قصائد الحب). 

(2) تشير النغمة (15086) في الأصواتيات إلى مستوى درجة الصوت الخاص 
بالمقطع. وهو مهم جدا لتمييز معاني الكلمة في اللغات النغمية (228112865.آ عمه10) 
مثل الكانطونية© (©0855مة0) أو المندريئية (7248203518). ما هو في الإنجليز ية مهم 
هو منحنى درجة الصوت (05ا00240 طءاؤ2)»؛ الممتد إلى جزء من القول أو كله. ير 
جموعة نغمية (7ن#01© 1056) أو وحدة نغمية (1[210 1086)» وحركة درجة الصوت 
المميزة أو المتقابلة المرتبطة با مقطع (النغمي) المنبور (5/11861 160مءعءء4) (عتمه1) 
الأكثر بروزاء أي النغمة الحراكية (6)1هذ1) أو النووية (061635) (المعروفة تقليدياً ب 
(86نا1). النغهات النووية الأكثر شيوعاً في الإنجليزية هي عالٍ نازل (5811 داع 815()251) 
ومنخفض نازل (811 :«0.آ)» وعال صاعد (83156 طعزة1) (518)» ومنخفض صاعد 
(©115 7م0ط)ء و أيضاً نزول صعود (1156 7911) (515) وصعود نزول ([11آ89 11156) 
(83). (انظرء أيضاء تنغيم (1200808)). كلما كبر علو صعود أو ذزول الصوت» 
كبرت درجة الانخراطء مثلاً: في الذهول (عالٍ نازل) أو المفاجئة (عال صاعد): 

١ 

/ 

قط 15 طامدع ده غخهط/8ا إكناماعقتع 00002655 

يسم المقطع النغمي أيضاً بؤرة المعلومة (]788» مثلاً» في الوحدة النغمية التي 

هي كوحدة معلومة. لقد أكد العمل في تحليل الخطاب أهمية نزول صعود ونزول 
النغيات في تمييز المعلومة المعطاة والجديدة على التوالي. 


(*) تسمى أيضاً صينية يق وهي أحد الفروع الرئيسية للغة الصينية (المترجم). 
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في عمل ميخائيل هاليداي على التنغيم ابتداءاً من الستينات» يحيل مصطلح 
قرة (لا)ز10210) على موقع النواة» وتحيل النغمية (1088111) على تقسيم الكلام 
إلى مجموعات نغمية. تعد المجموعة النغمية في التحاور اللارسمي, مثلاء على نحو 
نموذجي أقصر منها في الخطاب المهياً. 


| الموضوع مَوْضْعَة ((ده#معتلف) هت أم10) 
انظر محور (226عط15). 
التثْلٌ التحويل (علعصمم1) 
انظر تحويل (00859675100) 
اللقب أو النعت المتحول. لَقَبٌَّء خصيصّة ع1 ع1 مس 1) 
(16)0ط) 


يعد النعت (اعطغ1م8 0ع1:355165) الذي يحيل أيضاً على نوع من التو قع 
(وأومء1ه0ء2) أو المجاز التعاوضى (1130211286) في البلاغة (01962 8 2أعصقط0) 
تحولاً تاماً في اليونانية» وهو صورة تعبيرية (طادههم5 01 6تناعة5) حيث الصفة التي 
تنعت على نحو مناسب اسياً واحداً تتحول إلى نعت اسم آخر في نفس الجملة» مثلاً: 
أطعالط ووعامععاد ى 225560 عاذ . في جلة ديسدمونا (2ه720عء00650): إكداه 
67 مهن 1[ عنتقط ناد أمدعممع]1 )112 


(شكسبير: عطيل (0/06110): 17 .11) تم نقل حالتها العاطفية المشوشة على 
نحو ملائم. 

(انظره أيضاًء نعت (خصيصّة) (60طاام8)). 
15 فِغْلٌ مُتَعَّد. التعدية (17 ا أمصقعا' رامعلا ع جل أمموء1) 

(1) يصف الفعل المتعد (153081]196) في النحو التقليديء؛ في إطار تصنيف 
الأفعال والجميلات» البنيات التي لها فاعل وفعل» ومفعول يكون «متأثراً» بعمل 
الفعل. من اللاتينية ايمر عبر يتوسع تأثير الفعل إلى المفعول «كهدف». تسمى 
البتيات التى لا مفعول لما بالأفعال اللازمة (1)196كهةام])ء مثلاً لم عامءلا 116) 
(ع1أع.آ (متعد)/ لعطئنهولا 116 معط1 (ع1أأمهة:1) (لازم). من الممكن بالنسبة 
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للفعل أن يعمل كمتعد و كلازم معاً: 14 معط1 روععة5 ع1 0اعمعنا1 عد 
67 . وعندما يكون هناك مفعول مباشر ومفعول غير مباشر في الجملة» يسمى 
الفعل أحياناً ثنائي المو قع متعٍ إلى اثنين (16أوهةء1). (مثلّ لى ه1ز عأمرلا 116 
6665 2])» وعندما تكون هناك فضلة (1680684م000) أو مفعول أيضاًء فإن الفعل 
يسمى متعدي التركيب (76لأأقهة11' :زء[ممرده0). 


(2) في النحو النسقى-الوظيفى (78702085© [2ه0 اع هنظ 1مم1و5) كا 
طوره ميخائيل هاليداي يعد نظام الفعل المتعدي جزءاً من تشجيرة دلالية واسعة 
من العلاقات المتضمنة للسيرورات (220065568) (المركب الفعلى)؛ وأدوار المشارك 
(20165 غأموم23101) (المركب الاسمى) والظروف (وععصمامصد ذتع) (الظرفيات 
(وه1هزطمه0ق) (انظر هاليداي (5131114897) 2004). النماذج المختلفة للتعدية 
هي الأدوات الأولى للتعبير عن تجاربنا الخارجية والداخلية» التي تشكل جزءاً من 
الوظيفة المثالية (14631410281) للغة. 


وهكذاء فالأفعال المتعدية التقليدية نفسها يمكن تصنيفها بمقاييس نحوية 
ودلالية إلى أنماط مختلفة من السيرورات: التصئيفات الكبرى هى مادية (313061121) 
(تإتطنال و نط ا8) وذهنية (لهأخصع /8ة) (عع81001) ورعوء7). و علاقية (لقممتخواع]) 
(50 52505 ,15). التصنيفات التقليدية للفاعل والمفعول يتم تحليلها بلغة الأدوار 
الدلالية تلفاعل أو المنفذ (4هء48).» والمستفيد (597ةذء865685). والهدف (6081)... 
إلخ. ويتم تحليل عناصر جملية أخرى (أي الظروف) بلغة وظيفتها المعيرة عن الكيفية 
(81282265)» والسبب (عوسة©)ء والأداة (أمعستماكم1آ)... إلخ. 


ولأن التعددية تعد مركزية في الوظيفة المثالية (1468]10281) للغة» ولأن وصف 
هاليداي شامل وقابل للتوسيع؛ فإن كثيراً من الأسلوبيين بمن فيهم هاليداي نفسه قد 
استعملوا نموذجه في تحليل القصة (710]100)» وعلى الخصوص في تحليل وجهة النظر 
(:«07716غهذه2) والأسلوب الذهني (56916 3/10). وسواء أكانت رؤية العالم تتعلق 
بالشخصية أم بالسارد» فإن الأدب يتضمن تأويلاً فردياً للتجارب المادية والذهنية. 


وهكذاء يحلل هاليداي (51211148) (1971) في مقال تقليدي بتفصيل تام 
سيرورات المعرفة المحدودة للورثة لغولدينغ. إن التعدية لها علاقة بأيديولوجيا 
وعلاقات القوة» وكذلك بؤرة اللسانيات النقدية (5ع1500ناقه1.آ 02101221 ). و تحليل 
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الخطاب النقدي (08©) والأسلوبيات النسوية: انظرء أيضاًء روث بايج 15ن1) 
(©238 (2006)»: وبول سيمبسون (502م5182 23111) (2004)» وميخائيل تولان 
(ه18ه100 اعقطعتك/38) (2001). 


(انظرء أيضاًء الجهر» البناء» الصوت (عء1م7؟)). 
7ه الكلمة الثلاثية, ثلائي أيضاً (أعلصنعة مله ,0دأ1) 


بين] تعد البنيات الثنائية (510010765 /81235) وسيلة معروفة في البلاغة» 
الممتدة من الموازاة (2وقآء2211ة2) والتضاد (115515أهة) لتربط زوجي الكلمتين 
أو المزاوجات (12051685)/ ثنائيات التسمية (818205012215). فإن سلسلة من 
وحدات ثلاث (كلام ثلاثي) (05115اء112 012010) هي شائعة أيضاً: ما يمكن 
تسميته بكلمات ثلاثية (121805) أو ثلاثيات (1645م181). وهكذاء في مقالات 
فرانسيس بايكون هناك ثلاثة اقتراحات: -2141512255 716275 ع طتاملا عرة 111765 

.855 25ع71 0105 220 رععة »5410016 عه'1 فده لنةمصاهم0) روء 


تشكل المُمَيّلة الثالثة الأو جَ (تقصسناء) دائياً: عصة81 طاعكلة1)1 مآ لقنامنالز 
20 طأعامنه00) امآ وماصهة؟ا أباظ راز طاأاءاعع1رءط علامر[ لللسعءط ,لسمكزر 
1 طاءكة طماظ 


الأسماء الثلاثة كل تشكل أوجاً (<قصذا©) في مقالة حول الإنسان مه /(8558) 
(3/131 لالكسندر بوب: 


ملع قتا تمعرظ دوع الصظط مآ رطادمآ 2ه ععلي ع1ه5 . 
:1ه عط]1' 01 101001 لته ,أذعل ,نجرم1ات عط1”' 


كما كشف ماكس أتكينسون (15500ااى 819) (1984)» تعد لوائح ثلاثية 
الجزء (واقذ.آ +هط-ءهط1) مثل هذه؛ كا أساهاء سمة شائعة على نحو مفرط 
لبلاغة الخطبة السياسية الحديثة: مركبات مثل تلك التي لونستون تشرشل زمن 
الحرب (16355 200 57636 ,81000). يبدأ الخطاب الاتتخابي الافتتاحي لباراك 
أوباما (068228 عاء8ة8) في انتخابات الرئاسة للولايات المتحدة الأميركية: 
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7161 كاطع 51 01 5310 نزعط1' / .عمرهن0 ععلع21 10:ه1710 /(02آ ولط 5210 نوعط1” 
/... 1015100 100 وها بحخصنده00) قلط 5210 نزعط1/ طاع نط 1060 أع5ه 


لاحظ التكرارية (5810 نع11) (028طمقسة). 
1 الايقاع الهابط ترو يِسَةّ (ععطاءه1) 


مصطلح تم جلبه من علم العروض التقليدي إلى الإنجليزية خلال النهضة 
للإحالة على تفعيلة (7001) أو وحدة عروضية للإيقاع تتكون من مقطع منبور متلو 
بمقطع غير منبور (2/). للويقاع الهابط (عتقطءه150) تجمع نوعي ملفت بحيث يرد في 
البيت الشعري الرباعي التفعيلة لأغاني الأطفال؛ مثلاً: 
« / *«/ *«/ »ع / 
معام 3 غعم مسد عأمسرلة 


/ * / 5/ */ 
"تمه 156لنا الإطق ]8 ,تطقاة 


مثل الدكتيل (* /) (2861:1)» تسمى الترويشة (106866) أحياناً ب «إيقاع 
نازل»» لكي يتم تميبزها من اليمبي (الوتد المجموع) (/ 006( غطصنة1) والتفعيلاات 
الأنبسطية (©428086501) التى تسمى «الصعود». لكن جيفري ليش 60169 6) 
(طءههآ (1969) أشار إلى أنه ليس من السهل تمبيز اليمبات من الإيقاع المهابط داخل 
البيت الشعري. في كثير من أمثلة الشعر المكتوب بالتفعيلة الخاسية اليمبية عأطصتة1) 
(262130165 توجد الترويشات للتنوع» خصوصاً في بداية البيت الشعري: 

/ «»« ع«( 0( (/ *«/ د #» 

بكلء06 تغط بإ8 أوقع5015 معنا كوصلط عأ5عاعع يو عم 

/ 2 | *« ظ/ * /*» */ 


. . 7663 تتقط عوعو؟١!‏ 132 لمأعصرة رعاقع؟ أقط 5ءزلن[ 
(94 ععصمصمة يعمدعموعء علقطة) 


# لجاز كمه 


تنقسم الوجوه التعبيرية (اء66م5 04 565ا718) في البلاغة الكلاسيكية إلى 
خطاطات (56567065) وإلى المجازات (170085))؛ تتضمن الخطاطات ناذج (منتظمة) 
للصورة (0تده)» والمجازات تتضمن انحرافاً معجميا أو دلاليا بشكل ما. 
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يحرف المجاز المشتق من «التفاف» اليونانية» الكلمات عن معانيها المألوفة أو 
استخداماتها اللغوية: ما وصفه جيفري ليش (طاءء6.[آ 'إ060156) (1969) بعدم 
انتظام صدارة المضمون (012060رعء101): وما أسماه تزفيتان تودوروف -12) 
(1000109 صهاء؟ (1967) بالشذوذ (لااقستمصة). 


الأنواع التقليدية الشائعة للمجاز هي الاستعارة والكناية والتضاد» وصور 
أخرى مثل المبالغة والتلطيف (1.140165) والسخرية التى تتلاعب بالمعنى الخرفي 
(8هنصدء34 116:21.آ1). يمكن إضافة انحرافات غير مستراة تقليدياً أيضاء مثل 
الاستعالات اللغوية غير المتوقعة (مثلاً (وعللنة5 قيزه1اءبصةلة هآ 0ءدوءء2). 


(انظرء أيضاًء ريموند غيبس (61605 12902020) (1994) حول دلالة المجاز 
في المعرفة واللغة). 
#ه] التعاقب أو الدور, التكلم بالتعاقب أو بالدؤر ‏ (عسنعله1 معط نمعد2) 


تم توليده في إطار تحليل التحاور (2813/515 008625314108): وتحليل 
الخطاب (42821/515 10156011186): كجزء من الببحث في السلوك التحاوري» وكيف 
تتفاعل مساهمات المتكلمين (انظر إرفينغ غوفيان (مهم1ه0 وساصط) (1974), 
وهارفي ساكس وآخرون ((.21 6© 5عاءة5 /إ81220) (1974). 


لقد اهتم اللغويون بالطريقة التي من خلالها يعرف مشارك ما أن المتكلم 
الحالي ينتهي من الكلام حتى يمكنه/ ها أن يأخذ دوره (11158). يمكن للمتكلم 
الحالي أن يشير ضمنياً بلغة الجسد والسمات التطريزية أو صراحة (بإثارة استجابة) 
أن شخصاً آخر يمكن أن يحل محله في الكلام (مثلاء ,علمنط1 دملا م« غهط/ا 
7 158:6 ,أطعنظ 182:5 ,ل8). وعلى نحو متبادل» قد (يقرأ» الشخص الآخر 
الإشارات من تدفق الكلام الذي يوحي بأن الدخول في الكلام يكون ممكناً. وحتى 
عندما يظهر المتكلم إشارات أنه يريد «احتكار الكلام»» فإن مشاركاً آخر ينتهز 
الفرصة خلال وقفة أو استراحة ليقدم تعليقا. معظم التحاور قد يكون منسجأء 
ولا يكون مضطرباً أو مشوشاً من الناحية الطبيعية. إنه يتقدم بطريقة منتظمة عبر 
انتقاللات تفاعلية (340765)» حيث لكل مشارك دور لكي يتكلم. ومع ذلكء» في 
التحاور العاطفي أو غير متناظر القوة يمكن لمتكلم واحد أن يقاطع الآخر (سرقة 
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الدور) (ع5نادء)0-5نة)ء أو في مجموعة نقاش» اثنان أو أكثر يمكن أن يتحدثا 
في نفس الوقت. التحاور العادي بالتأكيد هو أقل تنظيماً من الخطابات الرسمية أو 
المؤسساتية مثل المناظرات حيث لرئيس الجلسة فقط «السلطة» للمبادرة بتغيرات 
المتكلم التحكم في الدور (8ه111هم6هه0-م1ن1). هناك إذن تقاليد مختلفة لأنياط 
مختلفة من الخطاب الشفوي: قارنء أيضاًء قاعة المحكمة والحلقة الدراسية» ومقابلة 
سياسية تلفزية» وجلسة للعلاج النفسي. 


الحوار التقليدي في المسرح, أيضاًء أكثر تنظيماً من التحاور. تكون التقاطعات 
نادرة» لأن كل شخصية تعرف بالضبط ما يجب قوله. ولفائدة «الواقعية» مع ذلك» 
أو لإعطاء المعلومة دون مونولوج مفرط. فإن أساليب الكلام بالدور -/3-18نا1) 
(18 يمكن تأسيسها. (انظر فيالا هيرمان (8هء]2 218؟؟) 1995. وانظر 
كذلك الزوج المتجاور) 
1 الدائرة النوعية تصنيف اللغات على أساس نوعها لسءنأع10هم15) 

©011( 

تعد الدائرة النوعية في العمل المؤثر ل ف. ك. ستنزل (518026[1 17 .17) 
(1984) حول السرد في نموذجه المركب لتفسير كل الطرق المختلفة التى من خخلاها 
يمكن أن تسرد الحكاية. ْ 

هناك محاور ثلاثة أساسية بحيث كل محور يتضمن تعارضاً: للشخص (سواء 
كان السارد داخل أم خارج عالم الحكاية)» المنظور (وجهة نظر داخلية أم خارجية 
للشخصية)» والصيغة (84006) (الساردون يحكون الحكاية» في مقابل العاكسين 
(1055ء8646) أو المركزين (7068112655) الذين لا يقومون بذلكء والذين يقدمون 
ما تم التفكير فيه أو الإحساس به مباشرة إلى القارئ أيضاً). 

كل الأوضاع السردية» كما يناقش ستنزل» سواء المتضمنة لإطار الحكاية 
بكامله أم لجزء منه فقطء يمكن أن ينظر إليها على أنها تتكون من عناصر من هذه 
المحاور الثلاثة» المتهائل الواحد في الآخر كلما دعت الضرورة إلى ذلك. لكنه يستدل 


على وجود أنماط قاعدية ثلاثة للوضع السردي: سرد الشخص الأول -65 5156) 
(157غ21328 تاوق وسرد المؤلف (213228141576 [41114520213) (غير مشخصء» خار جَ 
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عالم الشخصيات) وسرد يحازي (72135:8]176 158[1ا118) (متضمناً العاكس -26) 
(666107). في الوضع السردي للشخص الأول يمكن إذن أن تكون الروايات ذات 
الحبكة التي تمتد من 1 (أنا) للعاكس/ المنظور الداخلي الأقصىء المونولوج الداخلي 
(كيا في أوليس جايمس جويس»» وخلال السرد 1 (أنا) في عالم الشخصيات» كا 
في موبي ديك (/21 «زط140) هيرمان ميلفيلء إلى 1 (أنا) كناشر في رحلات غوليفر 
لجوناثان سويفت» وكذلك خارج حد في 1 (أنا) خارج عالم الشخصيات (ومن ثم 
سرد المؤلف) في رواية مثل طوم جونز هنري فيلدنغ. 
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9# نقص المفردات المعجمية (دهن) مستلمء تدع بآ 0 هتا) 


قام بترويجها روجر فولر (80<:162 :2086) (1966 مثلاً) لتحيل في مجال 
الدراسات المعجمية والأسلوبية على غياب مجموعة كافية من الكلمات للتعبير عن 
مفاهيم خاصة. يمكن مقابلتها مع إفراط في المفردات المعجمية -15لهء1»ع.ط-]016) 
(22108؛ فائض في الكليات. 


يمكن لنقص المفردات المعجمية (1120615-1.61021128]108) في الخطاب 
العادي أن تنشأ من خلال الجهل بالكلمة المناسبة الخاصة؛ أو عبر نسيان مؤقت أو 
غموض» أو من خلال حشو (لإ1120826ل0ع1) طبيعى للنص -المصاحب وللسياق. 
لاحظ الاستعيال الشائع لكليات مثل ه5-لصف-ه5: و لاع قلط 1 . . إلخ. عبر 
اللغة أو حدود لهجة, قد يكون مفهوم معجمي غير متوافر أو ناقص في جماعة في 
حين يكون موجوداً على نحو مفرط في جماعة أخرى (مثلء مصطلحات الإنجليزية 
المستخدمة في إيرلندا لأنواع مختلفة من البطاطسء أو المصطلحات الحندية الغربية 
«لأعار مختلفة» للموز). 

يمكن أن يعكس نقص المفردات المعجمية في اللغة الأدبية الإيحاء بمنظور أو 


بأسلوب ذهنى محدود (5)9/16 00أآ/ل)ء مثلا: يتم عكس الوعي غير الناضح لستيفن 
ديدالوس» عندما شرع في دراسة صورة الفنان لجحايمس جويس» ف تكرار الكلمة 


الغامضة (0166). 
7 
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5 عالم الخطاب (ع5انامء قلط 01 عوع ج1أول]) 


(انظر عالم (10عه171)). 
|0 حملة لانتو صفء. لا تل كَرء رديئة (ععسع نم5 عاطمئلوع مكمه ن]) 


(انظر أسلو ب غير مباشر حر (51/16 ]1201560 ع156)» والصوت ((ع1/016). 
3 الاستعيال (©1538]) 


(1) باعتباره اسم مفرداًء يعد استعمال ممارسة لغوية عامة عند كل مرحلة زمنية 
في خطاب وكتابة الجالية اللغوية. 


وكا اعترف بذلك هوراس في فن الشعر (نداء20 كه 474)ء يجب أن يتغير 
الاستعال حتأء ويتغير معه كنتيجة النظام اللغوي نفسه. (أي لسان (6ناعمه.آ)). 
تصف الأنحاء الحديثة على نحو مميز الاستعمال الحالي (مثلاً» رولاند كارتر وميخائيل 
ماككا رثي (تطتسدناء 154 اأعقطءع 11 لطة ععامة0 50م[ 1]8) (2006)). 


قاوم كثير من الناس عبر العصور فكرة الاستعبال باعتباره سلطة للتشفير» 
تماماً عندما قاوموا فكرة تغيير الاستعال. اهتم النحاة في القرن الثامن عشر على 
الخصوص بوصف اللغة ى] اعتقدوا أنها يجب أن تستعمل» بواسطة معيار مثالي أو 
مطلق للسلامة اللغوية (00156©10655)) وتمنوا «ترسيخها» من أي تغبّر مستقبلى أو 
«تدهور) (انظر أيضاً معيارية (1[171550م27650121)). وحتى اليوم هناك دلائل يد 
حول الاستعمال مازالت تكتب أو يعاد طبعها باستمرار. 

(2) رغم أن المعيارية كان ها تأثير طفيف في الاستعمال العام» هناك عدد من 
الاستعالات (1058865) التي هي موضوع خلاف مستمر لعدة أسباب. أي مقطع 
يجب أن ينبر في (لا00215097615)؟ هل يوجد أحد ما يرفع يده أو أيديهم؟ هل 
نقرض نظاراتنا؟ أو نشطر متصرفاً (1838211976)؟ في أحيان كثيرة ما يعتقد الناس 
أهم يقولونه (أو يجب قوله) يختلف عن استعماهم الحالي. إنهم» أيضاء مهتمون با 
يستعملونه في الكتابة (الرسمية) أكثر من الخطاب (اللارسمي). 


الأكثر خطورة في هذا النوع من التعسف (5586ئا46) (إيريك بارتريدج ع121) 
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(ععلننامة2) (1973)» هو عندما يمكن أن يتلاعب باللغة لتحريف الحقيقة؛ كما 
في البروباغانداء أو لتشويه سمعة اللغة المستعملة كما في اللغة العنصرية والجنسية 
في اللغة المستعملة ما زالت تتبنى التعبير ااسلاح محشوا لدوايت بولينغر 4طع1(18) 
(جعع28 8011 (1980). 


(انظر» أيضاً تورية (تلميح) (نطة اسع طمناط) وفجة خاصة (132802)). 
]01 تفوّه أو قول (ععصوعع))ن]) 


(1) ليس من السهل ييز قول (1[653006) عن جملة (©568]686))» بل يمكن 
أن يدرك على أنه تحقيق مادي للجملة في صورتما المنطوقة أو المكتوبة. يعبارة أخرى» 
إنه ينمي إلى اللغة في الاستعمال أكثر من انتمائه للغة كنظام. 


إن مظهر التفوه يتحقق بشكل واضح (ععصهء066]) في كتابات اللغويين 
الروسن ميخائل وقالتين تيكرلافيش لرلوشينرت فلي الثلاثينات» يتربيع الفهوم 
السوسوري لكلام (232016) ليجعل القول اجتماعياً تماماً على نحو خاصء ومحسوساً 

وثابتاً في الزمن. 

(2) وبشكل عام؛ مع ذلكء يتجه قول لأن يكون مخصصاً للخطاب المنطوق 
(قارن هه2)1أعهمم8 و6عدمم8 الفرنسيين (تلفظ/ ملفوظ))» ولوصف مدة الكلام 
قبل وبعد» عندما يكون هناك صمت. وهذا يمكن أن يمتد من الجواب بكلمة واحدة 
إلى سلسلة من «الجمل»» أو حتى من جزء في الجملة (مثلاً ... 86 78/111 1 ,1اء/8ا). 
يمكن للقول أيضاً أن يكون متساوياً في الامتداد مع المونولوج رغم أنه من الطبيعي 
اعتبار حوار (101310816) متضمناً لأقوال عدة. وأي مناقشة للتنغيم (2602هغه1) 
أو للتركيز على الموضوع أو على محور الفكرة (1567080128102)» فإن ذلك يطبّق على 
نحو ملائم على الأقوال أكثر من تطبيقه على الجمل. 
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الفكر الجديد 


١0 








3قه]ّ. التنوع؛ المتغير أيضاً؛ المغاير ‏ (#صفنعة؟ رعاطمتصه؟ ملك رصمتهتيه/) 


(1) كان مصطلح تنوع (172118108) في البلاغة الكلاسيكية يعني تكرار الفكرة 
نفسها بكليات مختلفة: يعرف ب (011610م:8) أو (8<6283512) (موازاة). كان «تنوع 
أنيق» سمة موسومة لأسلوب مقالة النثر كأداة لتجنب السهولة وأداة للتفخيم حتى 
يومنا هذا. وهكذاء نجد في صاموتيل جونسون: 


اكه ععصمظ ١1111‏ )1 ,لازووععع21 مزمعط نلعم أقطعمتا 15 4متل8 عط1 معطلا 
أ رصم1اأة[ناععم5 01 5ل1ة1 عط! ص[ عععةآ غة العا 15 )ل معطلا رععمعامعء حدم 
5111 1لا 


(مقدمة من معحمه). 


توجد أنواع بسيطة للتنوع المعجمي في كثير من الأناط اللغوية كأداة للتئاسك 
ولتفادي التكرار (611102م86) (انظر أيضاً تكافؤ (ععمع1181ندده8)) . 


(2) دخل (مصطلح) تنوع (178136108) في دراسات اللغة الشعرية للإنجليزية 
القديمة في أواخر القرن التاسع عشر لوصف السمة المميزة للشعر الجنامي الذي 
يميزه عن الشعر الجرماني لأوروبا: تكرار الفكرة سواء تم التعبير عنها بكلمة أم 
بمركب أم بجميلة. أم بكليات مختلفة أم مرادفات» وفي غالب الأحيان مع الموازاة 
(مدوتاع68:11) النحوية. 
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وعلى نحو تراكميء فإن الأثر هو إعطاء سرعة مريحة ومعنى للحشو -«ناك86) 
(2309ك في التعبير الشعري للإنجليزية القديمة. لكن في المقاطع الوصفية الشخصية 
حيث يرد في معظم الأحيان» فإن التأثير هو أيضاً توسيع وتعميق الصورة (1:0286آ) 
بسبب التضمين أو ظلال المعنى (80131085م00) الإضافية التي تم جلبها. يرد 
وصف منزل الوحوش في بيوولف (/820::1) (في الترجمة) كما يأتي: 


35 ورؤ116556 171/1203 ,7011-0011115 ,رلصقرا أعدععء 5 2 ووع2055 لزع 1" 
-0311آ عط1! 172061 5ه12آ 12115 تتقع8013111312-515 عط معط اا رطتوطحمةء 1 
طااتقظ عط1 112062 تاتكزه20آ ,11000 2 ر5ءو5ع21 عط 01 11655 


(3) اهتم السوسيولسانيون حسب عمل وليام لابوف على نحو مهيمن بتغير 
اللغة» وكيف أن اللغة تتفاوت تملا حمست السياقات أو شبكات العمل للجنس 
والدين» والطبقة» والإثنية» والمجموعة المتناظرة» والسن... إلخ. مع متغيرات 
لغوية (178118616 15]16ناعم1.1آ) موافقة كو اسمات هذا التنوع (182186100). سواء 
فنولوجياً أم نحوياً أم معجمياً... إلخ. (مثلاء رَأَرَأَة (إكذءناهط8#)» نفي؛ تطابق). 
يمثل الاختيار بين متغيرين متكافئين اثنين أو أكثر وجود متغير لغوي. تثار أسئلة» 
كا في الأسلوبيات» بخصوص المدى الذي توجد فيه طرق مختلفة لقول الشيء نفسه 
(انظر أيضاً أسلوب (016إ54)). (انظر كذلك بينيلوبي إيكرت (20مكاء1 مولعم م) 
(22000)» وسالي تاغليامونت (138113500816 5211) (2006)). 


التنوحٌ (واعنية/1) 

التنوع (3أ0ذئةلا) شائعٌ في السوسيوليانيات خصوصاً كمصطلح عام لوصف 
أي نظام للغة يميز مجموعة من الناس أو وظيفة من أخرىء سواء محلية أم مهنية» 
(انظر لهجة (0ء101216))» اجتاعية (انظر لهجة اجتماعية (50©101668)) أم وضعية 


(انظر نمط لغوي (86815162)). المتكافئات ذات الصوت التقنى هي تنوعات 
(اء1.6) ونمط ثنائى (6م(0186). 


يمكن للتنوعات أن تتضمن تنوعات فرعية (505-178216]188): داخل التنوع 
الوطنى (لإ8:161/ 51310281) للإنجليزية البريطانية تتفاوت اللهجة المتحدث بها 
في شهال- شرق إنجلترا بالنظر إلى بعض السمات بين نيوكاسل ومدينة دورهام 
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(ققطءد(آ) ودارلينغتن (103:1108100)» وتتفاوت لغة التعليق التلفزي بين التغطية 
الرياضية والزفاف الملكى. بين كرة القدم والمصارعة والبيلياردو. اللغة بالفعل» 
بعيدة عن أن تكون ظاهرة منتظمة مما يجعل الوصف النسقي صعباً جداً. 


(انظر» أيضاً لغة غير متجانسة (11816508105519)). 
#ه وسيلة / أداة لغوية (علءقطع97) 


هي في النقد الأدبي أحد زوجي مصطلحين (انظرء أيضاء الفحوى (58202)) التي 
أدخلها إ. أ. ريتشاردز (8103505 .لخ .1) (1936) في تفسيره للاستعارة (6مامهاء81). 


الفحوى هي (7562202) الموضوع أو الفاعل الحرني المعطى للاستعارة (س)» 
والوسيلة اللغوية (©1ءقطء/؟) هى القياس أو الصورة المحدثة (ص). وهكذاء 
بالنسبة للاستعارة» تحدد س باعتبارها ص بطريقة ما. حقل واحد للمرجع كما في 
الوسيلة يتم نقله (مجازاً) إلى آخر. تنشأ معظم الاستعارات الحية أو المعبرة عندما لا 
يكون أساس التعيين واضحاً مباشرةً» أو عندما يبدو حقل المرجع للوهلة الأولى أنه 
ينتقل من حقل فحوى المعنى (16501). وهكذاء نجد في ماكيث (121025617) .17) 


(17 شكسبير: 
ج213 2001 37,2ا00هط5 عم متعلاة/71 2 أنا8 11165 
,5138 عط1 صمم[] عتده1] 8115 ماء1 لمة كأناماد 1124 
لذ 15 غ1 :1101 لل لندء8 15 معط 1 لف 
لنا1 320 501120 012 11نا1 ,10101 مه :ز83 1010 
1ط ل 1108 اماد 
الوسيلة اللغوية (©1اء3طع8) في نظرية الاستعارة المعرفية» هى مجال المصدر 
وفحوى الحهدف. ١‏ 


ما يشكل اهتاماً لكثير من نقاد الأدب هي أنواع الوسائل اللغوية التي تتم 
إثارتها في النص أو في الأثر الأدبي للكاتب. النظائر المتكررة؛ مثلاء للدم» والسمء 
والورود أو الضوء يمكن أن تساعد القارئ في تثمين الموضوعات اهامة (1561068). 

بالتأكيده الكتب والمقالات التي تصنف التخيل (15338613) بالوسيلة اللغوية 
هي أكثر شيوعا من تلك التي تتعامل مع الفحوى. 
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5 الصوت الطبقي 0000 


استعمل في الأصواتيات (280826665) لوصف وتصنيف الصوامت على 
أساس مكان النطق في الفم. إنه ييل على الصوت المحدث بحركة خلف اللسان نحو 
الحنك اللين (5818:6 :508) أو الطبق (0ناء؟). في الإنجليزية المعيارية الصوامت 
الطبقية (5أصمصهمه 00 :واء1) هي الانفجاريات المجهورة والمهموسة /0/ (كما في 
(©01881)) و/1/ (ىا في 15101)» والأنفية لط/ التى تكتب 28 (كما في (8سأههذة)). 
بالنسبة للانفجاريات يكون الحنك اللين صاعداً وبالنسبة للأئفي يكون منخفضاً. 


1ه الفْئْل: المركب الفعلى. مجموعة فعلية أيضاً ‏ 2150 رعووعطاط طمع7؟ نطمع7) 
(منه2) لاقطعء7؟1 


(1) الأفعال (1/6755) طبقة كلمة كيرى في الإنجليزية وهي تعمل كمحمول 
(م0غ6260163) في الجميلة (©005ة1ن)؛ رابطة الفاعل (6614ز85) بالخبر (26010246©). 

هناك نوعان كبيران اثنان من الأفعال: أفعال تامة (11نا1) أو معجمية (1.6<1081آ) 
أو أساسية (84918) تنتمى إلى الطبقة المفتوحة (8185© 68م0) للوحدات المعجمية 
(قصاع!1 لوعتنرع )»و ير نموذجياً عن أحداث (ووناءة) أو حالات (5]365) 
(مه110 عاععذ0) علمنط1... إلخى وطبقة مغلقة (01358 010560) للأفعال المساعدة 
(وطععلا سقتلتنسة) (عط ومل» 17/111 وا25092... إلخ). 


(2) هناك دائماً في المركب الفعلى (7256طط 1/616) أو المجموعة الفعلية -تع/ا) 
(طناه© 621 فعل أساسى كرأس (11624) تصاحبه مساعدات في كثير من الحالاات» 
ما يساعد على التعبير عن اختلافات في البناء (0108]) (مثلاً (010©0 15))» والمظهر 
(أععوقة) (مثل مماتون كل معام 1135). والنفي (مهندعء81) (بصن *سل01)... 
إلخ). تتغير صور الفعل الأساسي على نحو توافقي» وهو تمييز أساسي بين الصور 
المتصرفة (712116؟) وغير المتصرفة (116ه11-ه5108): قارن 05 1 و0265 عطة (الرمن 
الحاضر)ء و0160 1 (الزمن الماضى) في مقابل أسماء الفاعل أو المفعول (5ء1مأء1)ئةم) 
(عهانص)» و0160). مجموعة صغيرة من الأفعال لديها صور غير مطردة تتضمن 
تغيرات الصائت» أرجئ التفكير فيها انطلاقاً من القواعد الصرفية الجرمانية» مثلاً: 
انمآ لم02آ02121-1آ ومع1011[-ع1107-102017لآ. 
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(3) في النحو التوليدي» يشير المركب الفعلي (م/9) على نحو اصطلاحي إلى الفعل 
وبقية أجزاء الخبر. 

(انظرء أيضاء صيغة (764000). انظرء كذلك» دوغلاس بيبر وآخرون 5قاعناه2) 
(.21 أه ععطز8 (1999): فصل 5). 
5 احتمالء محاكاة الحقيقة أيضاً (ععسماطسعءونهء؟؟ مول رعلسغتلتستكتىت؟17) 

مصطلحان يدلان في النقد الأدبي الإنجليزي والفرنسي على «شبه الحقيقة»» 
ويصفان التقليد الشائع في اللغة الأدبية خصوصاً ذلك المتعلق بالتخيل (8مناء51)؛ 
الذي بواسطته يتم تقديم وهم الحقيقة عبر تكائر التفاصيل. وهذا يرسخ الحكاية في 
إطار وضع اجتماعي ومادي محدد. 

في الفنتازيا والخيال العلمي مثلاً» العجائبي والغريب هما الأكثر مقبولية بشكل 
سهل من طرف القارئ (مثلاً رحلات غوليفر) لجوناثان سويفت. الاحتهال -62151/) 
(06ا نان هر فقط اصطلاح» ووهحٌ: لكن القارئ يجد حافزاً للشخصيات والأحداث» 
وبالإضافة إلى ذلكء يفهم الثغرات (5م63) واللامحددة (وءأءعةمتصممعمء120)» ويملاً 
التفاصيل حسب أطر المرجع (ععصعوعء1ع 1 2ه وعصمء2) المقترحة. 


وكما أشار إلى ذلك جونائان كولر (101162© 3028682) (1975 ؛ فصل 7) ليس 
من السهل تمييز الاحتمال (515011100106ذ65؟؟) في معناه الواسع عن أنواع أخرى من 
التطبيع (713115811284108). في روايات جورج إليوتء مثلاً, لا يتوقع من القارئ 
أن يعرف شيئاً بخصوص حياة القرية في القرن التاسع عشر أو البلدة الريفية» أو عن 
العمل والأفكار حول الفنء والهندسة والدين والفلسفة أيضاً. (انظر كذلك؛ رولان 
بارت (31565ة8 20ة1101) (1970) والشفرة الإحالية (ع000 181أمعنعا» 2)). قارئ 
الروايات «الواقعية» للقرن التاسع عشر يجب أيضاً أن يكون مستأنساً بتقاليد التناص 
الخاصة بالجنس (عتص06) التي تقدم معايير التفاصيل الخاصة بها. 
اللهجة العامية» الدارجة (مقلدء قسن 


من اللاتينية «فطريء» داخلي» وهو مصطلح استعمل بشكل عام في اللسانيات 
التاريخية الدياكرونية (1.128115]165 708216طاء1013)» وفي السوسيولسانيات ليحيل 
سواء على (1) اللغة الفطرية ببلد ماء اللسان الأم» أم على (2) لهجة شخص فطرية في 
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وهكذاء مثلء حسب (1) كتبت القصائد والنثر بعامية الإنجليزية القديمة في 
تنافس مع اللاتينية» لغة التعليم المهيمنة خلال الفترة الأنجلوساكسونية. وقد كتب 
شوسور قصيدته بالعامية في القرن الرابع عشر على أن يكتب باللاتينية» أو الفرنسية 
وهي اللغة المهمة سياسيا. 

بالنسبة ل (2) يمكن الحديث عن عامية جنوب لينكولنشاير (12601851156آ) 
أو عامية غلاسكو (6125809). يحمل المصطلح معه في غالب الأحيان ظلال معنى 
لكلام متم ركز غير ذي اعتبار. وهكذاء يحددها دوغلاس بيير وآخرون 185عناه20) 
21 أ ءوطذ8 ((1999): فصل 14) على نحو مسانئد باعتبارها «تنوعاً عفوياً شائعاً 
للغة موجودة في كلام عامي» وتعتبر «غير مناسبة لتواصل عمومي جاد؟ ونموذجاً 
لمتعلمين أجانب. ورغم ذلك» فهم يعترفون أن الأشكال العامية لها دور مهم في خلق 
«التضامن الاجتماعي» بين المتكلمين. يستعمل مصطلح (مهاسعدمع؟1) (عامية/ 
دارجة) في غالب الأحيان على نحو تبادلي مع غير المعياري (0350هة)2102-5). الذي 
يتم تقيبمه؛ أيضاء سلبياً وضد معيار اللهجة المسيطرة. 


(3) مصطلح لهجة إنجليزية سوداء -ناعقمعء؟ طوتاوهظ عاء812) (لاظا8) 
(185 مصطلح معترف به لوصف التنوع الحضري للإنجليزية المتحدث بها من طرف 
الأميركيين السود في الولايات المتحدة الأميركية» وإن أصلها محط نقاش واسعء 
وتعرف أيضاً بعامية أو إنجليزية أفر و أمير كية 176123611121 11622ع 0ش - ه111 ) 
(طمتاعصظ عه. 


في السوسيولسانيات حسب ويام لابوف العامية (:1765020018) هي نوع 
لأسلوب (589716) الكلام العفوي المتجانس التلقائي الذي يوجد في أوضاع حميمية 
أو لارسمية» حيث يمنح المتكلم انتباهاً أقل لكلامه/ هاء لذلك من المتوقع استعمال 
الرواة للتحليل اللغوي. ومع ذلكء لا يمكن للناس أن «يتصنعوا» الدارجة لتأكيد 
هويتهم المحلية» حتى في المقابلات. (انظر» أيضاًء خلق الأسلوب (05ناهعناترة5)). 
5 المنادى (ء جتلقء170) 


بحيل المنادى (1/0681176) في النحو التقليدي وفي دراسة اللغات التصريفية على 
حالة خاصة للاسم المستعمل في مخاطبة مباشِرَة» مثلاً: ,ناملا لصة) ع-نتصظ ,نط 84 
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(5ناأن:8. في الإنجليزية يحيل على اسم أو مركب اسمي أو اسم علم مستعمل في 
المخاطبة» مفصول في الكلام عن باقي الجملة بمنحنى تنغيمي (10602261052) خاص 
به وفي الكتابة بنقطء مثلاً: 2011 1اء1 0 أعع 2م40 1 ,عاط عطا ده 5*مءعممتك بتك 
-35ط مامز رعطة 10 ع1] أ'تصمل زصماعة1 معاع10 عغطا عمتمامز 1 أناط وسمتاعهل 
07 006105 بعلصتطا ندهئز 0ل أهط 8 :0عها. 








وكا تبن هذه الجمل» يستعمل المنادى على نحو نموذجي لإثارة انتباء شخص 
ما (كما في المثال الأول)؛ ويرد في حد ذاته على نحو نموذجي في البداية» أو في مواقع 
أخرىء إنه يجعل الكلام تعجبياً للفت انتباه أحد ماء واستدعاء الدور -18-م5ن1) 
(1828كآء أو للتعبير عن شعور أو موقف. تستعمل العناوين والأساء الأولى والألقاب 
على نحو شائع بهذه الطريقة كصيغ للمخاطبة» مشيرة إلى درجات الشكلية من 
الاحترام المهذب (مثلاً نره ه211 .35) إلى المألوفية (مثلاً 5د امه01. وبصعة0ت). 


يستعمل المنادى بشكل شائع في الأداء الشعري التقليدي في وظيفة الحذف أو 
الملكية (عط1م054:0م8) للناس الغائيين أو حتى الموضوعات غير الحية» وهو الموسوم 
دائي؟ً ب © التعجبية (كا في القصيدة الغنائية لبيرسى شيل 4هذ/ةا 78/65 177114 ,0. 
لقد تم استعماهاء أيضاًء تقليديا في التضرع للآهة أو للتسلية (8]1565)» وهي ما تزال 
سمة للطقس الدينى التقليدي بلاع 1133 0[ أعث طعتطم/ما ,تعطنةط 0101 ويامط]' 
4 ع1 01 3 عط]' بتوبكة أوعع1 12 10/اا. 


8# الْجَهْر الصَوْت (معذه) 


(1) يحيل الجهر (70166) أو الإجهار (1/016158) في الأصواتيات (605مهط5) 
على الصوت الذي يحدثه اهتزاز الحبال الصوتية في الحنجرة عند النطق بالصواتت 
والصوامت. تبتز الحبال الصوتية لكل الصوائت في الإنجليزيةء وهي مجهورة 
(88ه1م) إذن؛ ولكن فقظ بعضن الصوامت فقط تكون كذلك. بالسبة لكثير 
من الصوامت هناك تعارض فونيمى (5010عقوط2) بين الجتهر (0106؟) والهمس 
(170166165582655): الانفجاريات // (وع810517) مقابل /ل» و/(1/ مقابل /2/1 
و/)/ مقابل لكالل والاحتكاكية (5ع7اتقهء1*1) /17/ مقابل الال و /2/ مقابل /5ل 
والاحتكاكيات (1122665ش) /122/ مقايل /12/ . 
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(2) يستعمل البناء (»1/016) في النحو بشكل واسع لوصف التصنيف الفعلي 
الذي يُعنى بعلاقات الفاعل والمفعول والحدث المعير عنه بالفعل المتعدي -ذومة12) 
(6176. عندما يكون الفاعل هو منفذ الحدث. فإن هذا يعرف بالبئاء للمعلوم -6ه) 
(01/ 06ذاء وعندما يكون الفاعل هو المتلقى للحدثء أو متأثراً به مباشرة» فإن 
هذا يعرف بالبناء للمجهول (ع1/016 16 2) مثلا 


(معلو م( كعصععك200-1 عط لمآ تزاخدء 01 امقطمة81 عط مساك 

(مجمهول) -81 عط" صوصل بو8 760م.آ جلاوءععت) 1/05ا ععوععع200-1 عط 
.أمقلامء 

هناك اختلافات تركيبية واضحة بين الجملتين: أشكال الفعل» وإقحام حرف 
الجر (81) في الثانية. لقد نوقشت بشكل عام على اعتبار أن المعنى الضمني -0م220) 
(158هد86 5110281 يظل هو نفسه. رغم أن الجمل المعلومة والمجهولة يتم إعادة 
تشكيلها الواحدة تلو الاخرى. علاوةً على ذلك عندما يكون تحول في التركيز -50) 
(كلاء أو التفخيم (وتققطمم:8) مطلوباًء فإن المجهول الذي يعد برمته أقل استعمالٌ 
على نحو شائع من المعلوم؛ فإنه يعد بناءً أسلوبياً مها. (انظر أيضاء دوغلاس بير 
وآخرون (.81 © 2ءط81 فواعناه2) (1999): فصل 6). 


(3) في نظرية الأدب الكلاسيكية ‏ تم التمييز بين الأجناس الكبرى للشعر الغنائي 
والملحمي والدرامي باستعالها المختلف للصوت (207/0166): في الشعر الغنائي يكون 
صوت السارد. وفي الشعر الملحمي» هي الشخصيات إلى جانب الساردء وفي الشعر 
الدرامي صوت الشخصيات فقط. 


(4) تم استعمال الصوت )١/0166(‏ على نحو شائع في النقد الأدبي والأسلوبيات» 
خصوصا في مناقشة 3 السرد وتمثيل العادم» لوصف «الذي يتكلم؛ في القصة. 
سواء المؤلف الضمني أم الشخصية:؛ أم هما معاً (كا في كلام غير مباشر حر 5766) 
(طعععم5 اعم ئ1لمآ 9 أيضاًء صوت ثنائى (70166 101081)). لكن كا أشار إلى 
ذلك نقاد مثل جيرار جينيت (662616© 0 (1972) وسيمور شاتمان -856) 
(0136082) “انامدط (1978) فإنه يلتبيس أحياناً مع وجهة نظر (/168/ا 04 أصذه2) أو 
منظور (267586011976). وهذا ليس مفاجتاً من منظور أن السارد العالم -كأطم0) 
(71312105 أمعنء» مثلا» يتجه لأن يحكي وأن يشاهد الأحداث معا. 
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وكا ناقش ذلك أندرو غيبسن (10908© 0768ه) (1996» فصل 4) يبدو 
الصوت (97106) البؤرة المركزية في علم السرد (113::3010839)» وهو نقطة أساسية 
للمرجع مع الحضور البشري كمصدر أو كأصل. في الواقع» كون الصوت الخيالي 
يرتبط بصوت الإنسان بالمعنى الذي يردد فيه القراء أو ١ينطقون‏ من بطوبهم» كلمات 
نطقها السارد والشخصياتء مسألة قابلة للنقاش. لكن هل من الممكن الحصول على 
سرد دون (اصوت»)؟ فمفهوم الحمل غير المعبر عنها (568162665 62318616م025)؛ 
لأن بانفيلد في سياق كلام غير مباشر حرء قد جعل من هذه المسألة مشكلة: فعوض 
«صوت مثنى» قد لا يكون هناك موضوع على الإطلاق. في روايات جورج إليوت 
كا بالنسبة لجايمس جويس هناك جمل بالتأكيد لا يمكن نسبتها سواء إلى الشخصية 
أم السارد» وهذا فإن إسناد الصوت يصبح خطوات تأويلية. في النصوص المترجمة 
يتجه صوت المترجم لكي يظل غير مسموع. بالنسبة للنصوص غير الشعرية على 
الأقل. 

(5) في كتابات ميخائيل باختين (مناطعلة8 811ط8411) (مثلاً 1981) يتخذ 
الصوت في هذا السياق (تضمينات أو) ظلال معنى واسعة للأسلوب (5816) 
والخطاب (0015601256))» خصوضاً في الاستعال المجهور المزدوج -100116) 
(1/01660. بالنسبة إليه يبين خطاب الراوية مبدأه الحواري (16ع1310) المركزي: غير 
متجانس على نحو مميز وتفاعلي. أصوات المجموعات الاجتاعية» والأيديولوجيات» 
واصواة السارد والككفياتف كتللقه كلها معانعةه ومدل قصارى سيدها 
لجلب الاهتهام أو السيطرة. (انظر أيضاً لغة غير متجانسة (116]6508105519)» وتعدد 
الأصوات (إهمطمتز[ه2)). 


(6) كان الصوت (90106) في النقد النسوي انشغالاً مركزياً: مع نساء 
«يجدن صوتاً» ويقترضن صوتاً أيضاء ويتكلمن ويكتبن بواسطته في الساحة 
العمومية للمجتمع والأيديولوجيا الأبوية» مع فكرة كون النساء صوتاً «آخر» في 
تعارض/ تبعية للذكرء أو كصوت على الهوامش الثقافية. وهذا يوحي عموماً بأن 
الصوت يمكن أن يتغير» وأن يلائم التغييرات داخل الهوية: وهو ما يستأثر باهتمام 
السوسيولسانيين. (انظرء أيضاء خلق الأسلوب (232602ذ5:1)). 
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الفكر الجديد 


<// 





رتبةٌ كَلِمَةٍ ((05/0) لم0 100 
في النحوء مبتم هذا المظهر من التركيب (:5/242) بترتيب الكلمات في الجميللات 
والجمل على الخصوص. وفي المركبات أيضاً (انظر مثلا» صفة (176اء440[6)). 

في الإنجليزية الحديثة» رتبة الكلمة (07065 180504) مهمةٌ جداً نحوياً بسبب 
الحمولة الوظيفية التي تحملها. وظائف الفاعل والمفعول في بعض الأبنية» مثلأ» يتم 





.عع [0)) عاتقطذ ذندظ (اءء زطنا5) مدكة 


رجل (فاعل) يأكل القرش (مفعول) 

.1ع [05)) قد]/8 كخدط (اعء زطياذ) عأتقطد 

قرش (فاعل) يأكل رجلاً (مفعول) 

ومن ثمء فإن رتبة فاعل - فعل - مفعول (57/0) هي الرتبة «المحايدة» غير 

الموسومة (1[2-8431160) بالنسبة للإنجليزية. في اللغات المتصرفة مثل الإنجليزية 

القديمة» واللاتينية والجرمانية الحديثة» تتم الإشارة إلى مثل هذه الوظائف بواسطة 

الحالات الإعرابية» ولذلكء فإن تنوعات رتبة الكلمة بعيداً عن رتبة فاعل - فعل 
- مفعول ممكنة تماماً. 

ومع ذلك» وحتى في اللغات المتصرفة» فإن التنوع يكون على نحو شائع لأسباب 
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أسلوبية» كما في الإنجليزية الحديثة. ومن أجل التركيز (5داء70) والتفخيم -08م80) 
(515 يمكن للتنوع أن يرد مع تقديم (8ضنادده12) المفعول مثلا أو قلب الفاعل 
والفعل: أ5ء161 1 هقاط فقطك وعدء1؟ عه20 ع25ه11 210 7260 وعدده0 ولا. 
مثل هذا التنوع الأسلوبي شائع على نحو خاص في الأدب؛ الشعر واللغة خصوصاً: 
يعرف في البلاغة بالتقديم والتأخير (02غ61:68م113). وني بعض الحالات يبدو أنه 
ناتج من دواعي الوزن والقافية» لكن التأثبر عموماً هو زيادة الاهتام والتفخيم» 
ولتنويع النغم (عده1): 
مفعول وفاعل وفعل 5 0011ع16 23260 لا 115 18/1 
(+«و0) 
«(وردزوورث: أغنية للواجب (ن8:ط 70 002)). 


(مفعول وفاعل وفعل ومضاف) 0 ,0177ل عطد 825 ممتنؤأه81 مل 
(750؟0) ععره]1 
(وردزوورث: قصائد لوسي). 
لكن حتى في اللغة الأدبية» لا ترد الانحرافات (126186085) الموسومة على 
نحو عادي» وستكون لاحنة ([11287220021108) كما في اللغة اليومية. (لغة جايمس 
جويس في فينيمّنس وايك تعد استئناءً مشهوراً). 
في اللغة غير الأدبية» مع ذلك» هناك بعض عناصر الجملة أو الجميلة المتحركة 
تسسا مع الفواعل (15]ءهز[56) والمفعولات (15ء0[6): أي الظروف -:4076) 
(5131. إنها ترد بشكل طبيعي في البداية» والوسط وفي الموقع الأخير» رغم أن الموقع 
النهائي يبدو مألوفاً أكثر: 
دنهم نتدبحة لعغلله1ا عطاك نإلعلء 01 نجعلا 
1 نمع نتوكخ العاعنن0 نجعلا 712110 عطذ 
ا1عا 001 لقعا 111 مده ناوث 0ع12112١‏ عاد 
أيضاًء في الجمل غير الخبرية (0102-526138615765): أي الجمل الاستفهامية» 
قلب الفاعل والفعل يكون شائعا في استفهام نعم - لا (5]1055عن0 0ه1ل-وهلا) 


(مثلاً 9ع تنا5 ناملا ععة) . 
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#ه اللعب بالكلمة (08004-2139) 
(انظر جناس (28:020718513). وتلاعب لفظي (هنا)). 


هل العال عام الخطاب أيضاً رؤية العالى -وذ2 6ه عومء ولصتا مله بقاءه/5) 
(جع10-11 عرولا رعوعنامء 


يرد العالم (1780110) باستمرار في عدد من التخصصات المتصلة بدراسة اللغة: 
في المنطق والدلالة» والفلسفة» واللسانيات المعرفية والنقد الأدبي» مثلاً. وقد أصبح 
البؤرة المركزية لنظرية عالم النص (77معط1 7/020 166) ونظرية العوالم الممكئة 
(لطمعط1' 105ئه11 عاطزووه6). 

هناك أنواع مختلفة من العوالم التي تقترن بها اللغة أو تحيل عليها. أولاء فهي 
تقوم بتشفير العالم الفيزيائي الحقيقي وعالم أفكارنا المحيطة بنا (انظر وظيفة مثالية 
(ممتأعصدظ لأهدمغمع10)). وهكذا معظم كلامنا اليومي وكتابتنا ترسو في عالم 
الخطاب (710:10 1(15010556) موجه نحو عالم حقيقي كإطار للمر جع 01 عتلة1) 
(©عمععق82: وكنتيجة لذلكء فإن مقداراً واسعاً من المعرفة المقتسمة أو الشائعة 
يمكن أن يكون مفترضاً مسبقاً (0560ممناوعمط). 

لكن داخل العالم الواسع هناك عوالم صغيرة للمرجع: البلد والبلدة والشارع 
والمنزل... إلخ» حيث نعيش. هناك سياقات أخرى وضعية أكثر جغرافية منها 
تزود بأطر للمرجع: ما سمي بمجالات أو حقول التأثير. وهكذا فمجال أو «عالم» 
الإشهار سيحيل على مجموعة مختلفة على نحو واسع من الذوات كتلك التي لتربية 
النحل. يعرف هذا بعالم الخطاب (556نامء215 02 6556 197ه[1) أيضاء في واحد من 
معانيه (انظرء أيضاًء (في أدناه). 

ومع ذلكء اهتم الفلاسفة ونقاد الأدب بأنواع أخرى من العوالم حيث اللغة 
البشرية تمتلك قدرة متفردة على خلق إحالة على العوالم الذهنية للاحتمال أو للتخيل (انظر 
مضاد واقعى (1هناعة1مء )تناه ©) أيضاًء والميولية والموجهية (/116ه6400)). لاحظ أن 
كل تحاورنا اليومي» بالفعل» متجذر في واقع راسخ: ف (0819 16) هي مدخل الأماني» 
والآمال. والأحلام والمنيالات. عالم الخطاب, بتعبير آخرء هو أكثر اتساعاً وأكثر تجريداً 
من العالم الواقعي أو العالم الفعلٍ (78/0:10 لددطءه). 

يقدم الأدب. مثل السينا والتواصل الموسط بالحاسوب (0500) أمثلة رئيسية 
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لواقع آخر: الأوضاع المستنبطة للشعرء والعوالم المستحدثة للمسرح والقصة: ما أسراه 
كير إيلام (50ةا8 ئزء؟1) (1980) بدقة «في فضاء زمكاني آخر». في النظرية» يكون النص 
1620) أو عوالم الحكاية (7/01145 /:ه54) التي تم خلقها أو «بناؤها» في الخيال -110) 
(405 لا محدودين: يمكن للشخصية أن تخلق عالماً فرعياً مضاداً للواقع؛ وهكذا دواليك. 
في الخيال الفائق (108اء616م1192) توجد عوالم متعددة بالتأكيد. ومن نواح أخرى» في 
الرواية (16808) الواقعية خصوصاً يرتبط عالم النص بعلاقة وثيقة مع العالم الواقعي 
لغائدة الاحتمال (06ندطفانصيذومع/). في الروايات التاريخية» مثلآ» الشخصيات الحقيقية 
والأحداث يمكن استنتاجهاء فالحروب النابولينية في الحرب والسلم لليو تولستوي. 
وحكاية مدينتين لتشارلز ديكنز وحتى الفنتازيا (85165اهة1) والخيال العلمي بطوباويته 
يتم تأويلها على أساس أن ها علاقة بالعالم الحقيقي» وحتى لو بالتناقض (مثلاً: العوالم 
المتطرفة لرواية أليس في بلاد العجائب للويس كارول) ورواية ديسكوورلد لتيري 
براتشيت. التأويل (1:]6:06]20108) كلمة مهمة من هذه الناحية: عالم الأدب أو النص 
السينائي غير معطى بشكل كثيرء كا يخلقه القارئ» ولذلك فهناك عوالم مختلفة كثيرة بقدر 
وجود القراء (أو المتفرجينء في حالة السين! والمسرح). (انظر أيضاً ماري - لور ريان 
(صهتج1 عتدة.آ-312216) (1991). وبول ويرث (طارء11 [بة2) (1999)). 

يعد مفهوم موضوع الحديقة ()مععمه0) عاعة2 6اء2ا1 ) معقداً ثقافياً الس لد0) 
(«عام00). ولذلك فالروايات الخيالية ماري بوتر قد تم تمثيلها في فلوزيدا في عالم واقعي 
بالمعنى الفيزيائي الذي يجعلك تعتقد بذلك. 

(2) العلاقات بين اللغة والعالم الحقيقي قد زادت التعقيد من خلال الاحتمال 
بأن اللغة لا تعكس العالم فقط ولكن تتصرف أيضاً «كحاجز» للعالم» وأضواء وامضة 
لإدراكنا له. وكنتيجة لذلك رؤيتنا للعالم (5/010-1/165)» أي إن نموذجنا للاعتقادات 
والافتراضات الثقافية أو الأيديولوجياء تقيّد باللغة الفعلية التي توجد بشكل ظاهر 
للتعبير عنها. 

فكرة كون اللغة «تحدد» أو تقيد رؤية العالم (في الألمانية (عمستهطء عممناء1)) 
كانت منتشرة في الفلسفة واللسانيات الأوروبية والأميركية حتى قبل القرن العشرين. 
لقد كانت معروفة باعتبارها حتمية لغوية (1512متصمععاء12 عنأكتداعطانآ). 


(انظر» أيضاء جوانا غافينز (335185) 8قمطةه1) (2007)) وديفيد هيرمان 102710) 


(مقصعع]11) (2002). 
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|0 انعل ام عدم وجودء ضفر أداة 0 وعاأعتاعة ع2 :0ىع.,2) 
صفرء وحدة صرفية صفرء إلصاق -أع10 /4163)168 مدعء2 رتام 83101 
صفرء اشتقاق صفرء تكرارية صفر... (.ع)» ,02 تأمقصة متاعت رمه 1) و 
إلخ. 

يتناغم المفهو م اللغوي صفر (2620) (0) مع التفكيك (25)21101108مء106)) 
الذي هو مجرد «غياب» ذي معنى بالنسبة إليه. سطحيا قد لا يكون هناك عنصر مادي 
حاضرء رغم أنه وفقاً لدسق أو نظرية» قد تكون للغياب وظيفة بالقياس. 

(1) وهكذاء فالأساء في الإنجليزية تتم مصاحبتها عادة بأدوات (مثلاً 4 و 
©1). لكن بعض الأسماء كأسماء الكتلة والجموع غير المتصرفة تحديداء لا تصاحبها 
أدوات (مثلاً »وقعوط©)» وع2116). ولذلكء» فإن أداة صفر (2610-4111616) تستعمل 
على نحو شائع كمفهوم الملء» نظام أو (أداة التصريف). وبشكل مشابه مع جموع 
الأسماء: تشير (الوحدة) الصرفية (©7ةعطم:840) (5-) على نحو مطرد إلى الجمع» 


لكن بعض الأسماء لها شكل لا يتغير) مع فعل الجمع (مثلاًء على مءمط5 126 
عصاعة01 9[اع531): وهكذاء يتم تثبيت (انعدام الوحدة الصرفية) (حام:1/10 10ع2). 


(2) في المعجميات (0108[3ع1<©آ)» يتم استعمال (انعدام الالصاق) -0+ءع2) 
(2)160<للم (و انعدام الاشتقاق) (106617261002 2620) كبدائل للقلب -002561) 
(دمزة أو للنقل (1588516#) لوصف منهجية تكوين الكلمة التي لا تتوقف على 
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استعمال اللواحق لتغيير (نوع) الكلمة (إلى) أخرى» لكنها تغييرات دون تبديل 
الشكل فقط. (مثلاً الأسماء التي تصبح أفعالاً: هآ 10 بطء1«ههة5 10). 


(3) هناك استعمال مختلف بشكل طفيف (للصفر) يوجد في مفهوم (انعدام 
التكرارية) (5018م26:0-423).: أو (خلق الثغرات) (8ضأمم68) . هنا يمكن 
تعويض العنصر «المفقود». عبر حذف (51110519) المتكلم» بواسطة المستمع انطلاقاً 
من النص المصاحب (60-1860©). (انعدام التكرارية) هو أداة مفيدة جدا لتجنب 
التكرار (6656611102) إذن» ويوجد على نحو شائع في الجميلات المعطوفة » مثلاً : 
00 كنا 0 - 0 _ 100 ددا ا 


5 


(انظرء أ 2 بعا. 22 ماه . 
1 (الكتابة في درجة) الصفر ((وستكتء 17 01) ععععوء12 2620) 


تعد درجة الصفر (1(68566 260) ودرجة الصفر (في الكتابة) (قصتك7)) 
(2610 عع12687 ترحمات للمركبات التى أشاعها الناقد الفرنسى رولان بارت -10) 
(وعطعو8 1320 (19532). 


(1) استعمل رولان بارت على نحو صارمء درجة الصفر في الكتابة لوصف 
الأسلوب أو الكتابة (©511615) الفرنسية الكلاسيكية التى بدأها ألبير كامو -1له) 
(وناصصة نمطا الذي اعتيره أسلوب «غياب» أي محايداً «شفافاً» أو أسلوباً غير 
موسوم (112733160]). ومع ذلكء» فهناك شك في ما إذا كان عمل ما لا أسلوب له: 
«الغياب» الحقيقي لأسلوب موسوم يمكن نفسه أن يعتبر مهمآ من الناحية الأسلوبية. 


(2) في أعمال بارت وني مكان آخرء استعملت درجة الصفر كمرادف لمعيار 
(صترهلة) أيضاًء وأي نوع من المعيارية» سواء للغة المعيارية -هه.آ1 50870ة]5) 
(ع28ناع8» أم التقاليد (الأدبية) المألوفة» أم المستوى الطبيعي للعمومية السردية التي 
تساعد في تحديد المنظور(26750601176). وقد اصطلح على هذا أيضا بعتبة (الملائمة 
الوظيفية) (ععطة17ع؟1 611083[1<نا1 01 152655010) (لمناقشة درجة الصفر 
للمسرود إليه (©712:266 ء106826 2670))» انظر»ء سوزان لانسر -هه.آ عممدجتا5) 
(مع1981(5)). 
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5 توافق معنوي (2 اع ناء.2) 


من (صلة (9]016) اليونانية)» وهي صورة تعبيرية (ع5866 012 6ناع11) سواء 
أكان متضمناً (1) اسمين اثنين (بشكل عام) يحكمهما فعل واحد. لكن يوجد بينها 
اختلاف في المعنىء أم (11) حيث (يعمل) فعل واحد لأكثر من جُمَيْلّة. ومن الصعب 
تمييزه عن (1168515/إ5) (توافق معنوي). مثلا: 


71177 71/101760 انلخ عع له عدن () 
(جاين أوستن: كبرياء و تحامل (عء41لدزء,ط مره ءلم ذمط)) 
... أع14 10 رققوع14 علاط روع 207 تنعط 1 كلدعنا سمادكة2 أند8ظ (11) 
(شكسبير : روميو وجوليبت (اء1الال 7214© 807760)» 011 برولوج). 
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الفكر الجديد 


ثبت الموضوعات 


تعتبر هذه قائمة مفيدة تُغطي مساحاتٍ عامّة للاختصاصات؛ حيث أن بعضها 

قد لا يكون ها مداخيلٌ خاصة للمصطلح. فتلك الكلمات التي لديها مداخيل قد 
تستخدم أساساً للاشارة إلى العناصر المميزة بعلامة (*). 

لسانيات معرفية/ أسلوبيات/ شعريات -وذانر5 /وعغ)دناعسئنة عكأنتمدعه0)»# 

(وعناء 0ه /ق 1 


أثر (48]80)» تراتبية حيوية (لإطءرةع1116 5وعمه]102نصة)» خلفية -حاع82) 
(80نام2مع دمج (8تذلم»816))» نظرية استعارة معرفية 18/113280 علا لدع 00)) 
(تمعط1» ثقافة (ع:د1ن0)).؛ إشاريات (1(61<15)) حتمية (015182أمممعاء(1)» خطاب 
(ء5نامء1015)) مجال (هنهصه12). لغة مجازية (286داوصة.آ[ 72696نج2)171» صورة 
(عتناع11)ء طليعية (0801882ا50:6820)» إطار (عتطةء7)ء غشتالت (65]21)» 
نموذج معرفي مؤمثل (اء1100 "انمع 00 106911260) (10171))» معنى حرفي -1ئآ) 
(28نطدء51 [623)؛ نظرية الفضاءات الذهنية (7ه0ع186 وعع8م5 721601921). استعارة 
(:مطمداء84).؛ كناية (/00103مغء3/4)» علم السرد (معر فيح - أ عنةل8 ع تالمع 0 0) 
(108» جناس (282020512518): وجهة نظر (771687 042 20156). (المعرفة العملية) 
(81165 دمع ة:2 ع ؟اتأتمع0)).؛ استجابة القارئ (ع5مه0م5ع 8 1163067).: بلاغة -عط1) 
(0:1)» (نظرية) خطاطة (9إز0ع182 578عط5).» الفحوى (16801)» نص (0ء1)» عالم 
النص (17/010 16«<4). مجاز (6م120). (وسيلة لغوية) (عاعقطاء/؟)» عالم (180210). 
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تحليل التحاور (ك0)) (5أه زو لهدة سمتتهوي كمه )عه 


زوج متاخمة (نه0 لإعمءء2زل4)؛ إغلاق (عمذوه01))» تغريب -086هاو8) 
(كمصعص لغة إيائية (©22221382811286). إنجاز (ععظقصحمءء6). الكلام بالمناوبة 
زع طاعلهة101-1). 


تحليل الخطاب النقدى ر2)84) (515زلقسهة عدسعنامعولط لوع كام 0)) 6 


تقاطع حدود (001055128)-801061). اختيار (0520166)). لسانيات نقدية -011) 
(15]125تاعهاآ لأوع1ء نحليل خطاب (15ؤلز1هصة عذتنامء215).: أخلاق (وعنط81)» 
نقد نسوي (51:0أ021410 156منمء7)» أيديولوجيا (/إع1460108). تناص (تناصية) 
أله ءعارء)م1)» إنجازية (26:10024197160)» وسائل اتصال جماهيري 0/1355) 
(34013» وسائل الإعلام (هفلع34)» استعارة (#مطمة]ء2)31 الحافز -181011078) 
(11002» متعدد (النمطية) (7إ11111112002111)» تعدية (/جزأكلاأقصة:1). 


تفكلككه (همناع نم همءء12) د 


مأزق (0113مق)ء مثنوية (2)812811512 فر ق (ععمع01) أخلاق (وعنطاظ)» 
معنى مجازي (8طآطةء11 1576أةكناع1"1)» صورة بلاغية (طءء6م5 04 عتدع1)» 
إطار (عتطةء)) معنى حرفي (8صتهوء21 [2ئرع]1.آ)» كناية (لإ«الاده)ء2))724 إنجازية 
(011 1ه متدملانء2). ما بعد بنيوية (631211510عل)ا5-]205)» بلاغة (1212ماعط])ء 
صف ر (2,610). 
تحليل الخطاب (515ن19 هسك ع25نامء015) ؟د 


فعل ()عة)» أدوات استلاب (و166ناء2 8)108م116ى)؛ بجانب (على انفراد) 
(ع10اقذاء دمج (20128ع81)» اتساق (ععمعءعطه0)))» ربطية (/151اع2))0022 
خطاب (0015001156)) تغريب (85)808610621). تقييم (25921134100)» تغذية 
راجعة ©1ع02ع©15). لسانيات نسوية (15]165نام10ءآ أكأستمء 1).» بؤرة (5ناء10)» 
إطار (118106)» جنس (06256)).» معلومة معطاة (121011286108 019762)» حاجزية 
(8128ل0ع11)» فعل إنجازي (اعى 2م00 اباء1110)» عدم تحديد (غموض) -1206]65) 
(/ا 123ل استنتاج (ع26ع12161)» قصد (له1غخطع)م])ء تنغيم (162هطمغأضل])ء مفتاح 
(لاعك1)ء ميتالغة (ع11613138281128)) معلومة جديدة (101011086108 7ا[72)) دور 
(©101)» حدث كلامي (#صعما8 طعوهم5). (الأسئلة الذيلية) (ده0)وعا0-ع18)» 
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نص (7<1ع1). محور (76طع1)» غم (©ه10): تواصل غير صوتي 51082-160081) 
(مغقء تستاسمدهن0» لغة إيائية (ع213281138عة2)» إنجاز (عع214011030))» رتبة 
أو صنف (لطة+1). الكلام بالمناوبة (عصتكلة1-مدن1). قول (كلام) (ععمهمعاان)» 
الم (1770210). 
مسرح (قسوع©ط) * 
فعل (1عش)؛ استلاب (4116881102)» مضاد المقطع الشعري (عم4765]:0)» 
بجانب (على اتفراد) (8510)» جمهور (ع41101656)» تفعيلة (5©21). تغيبر شفري 
(قصتطء0006-571)). سياق (التعاصطه0)ء مأثو رات تحاور 00556152110881) 
(12:1510/لكء حل عقدة (10652010672684).» حوار (06ا1(18108)» شخصية مسرحية 
(2615022 1052213115). عثيل (21ءاعدص8)ء خاقة (عناع115م2»)8 تغريب -85) 
(612621 1538 تغذية راجعة (كلء766063)؛ إطار (عصنة:7)» فعل إتنجازي -ناه1110) 
(#عث لمقهه1ء تقليد (1221121105))» قرينة (12067)» استعمال خاطئع للفظ -81318) 
(ههئم» ميتا دراما (846]20308)» كناية (/0لاه0ا316): حوار داخلي (مونولج) 
(3840201083). تواصل غير صوتي (16200تتتطمطه0) [نطعع!-م810)ء لعة 
إيمائية (2312132811286))» إنجاز (ع261510103026)) شخصية (2))262505232 لغة لَغْو ية 
(182811386 ع1)وط2). حبكة (2101)» وجهة نظر (9ا1716 04 60101)» سيميائيات 
(15ه1صمء5). خطاب النفس (لإتاو1110ه50)» الكلام بالدور (ع8ماعلة] -صعنا1)» عالم 
(178010). 
نقد نسوي / أسلوبيات (115115ج)5 لسو ةن اسأسنصسع"1) 
مؤلف (0+2ط)ددش)., مثنوية (81287215102)» معيار (2)))03202 (جالية التطبيق) 
تطبيق (27201166 01 1]7ناصمده0)»: تواصل موسط بالحاسوب -165نام00©) 
(24402ء 1 تناصتحم ه00 38160193660 حتمية (لاقتصمتمعءاء2) أخلاق (وعتطاظ)» علم 
السرد (812:23:0108). إنجازية (/26:1011021171). نظرية (التهذيب) -201116) 
(18260197 ووعه, ما بعد استعمارية (1811580ه10مء]205)» أسلوب (86:16). 
دراسات السيئنما (510125 م11 
الاختلاف الزماني (لإمعطعومف)ء تأليف (منطدءمطدحه)ء اللاتلقائية -نته-ء) 
(10102)122108» قصة (113ا1*2)» ثغرة (020)) جنس (3610156))». صورة (150286)» 
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معلومة (121015281108).» تناصية (121157طناعارءع1م])ء كناية (لإماتلإهم]ء34). حافز 
(310115)؛ متعدد (النمطية) (/81111-210021107), سرد (713::81002): سارد -28يةل2) 
(:0» سارد كلي المعرفة (113138:01 ]50162 1ضدم0)).» حبكة (2101). وجهة نظر أمذه2) 
(ع 015 قمثيل الفكر (أطاعنامط1' 04 5ه11هامءوع:مع1). خطاطة (ممعطاء5), عالم 
(110110). 


شكلانية روسية (21ستتهمد"ه*"1) (مقأوديي] )1 


إستطيقا (ع1)عطزوعه)؛. استلاب (221108ع116خش)ء التلقائية -7026128م]ناهش) 
(4100» خلفية (0188ظنام2عءاءة82). معيار (2))030082:) شخصية (165ع052323)). 
اللاتلقائية(110503]1286102ام-©(1)) تغريب (2)18565228612611» قصة (8361113)» 
وجه بلاغي (طعععم5 02 ععدعذ)» أمامية (طليعية) (70168101120188): صورة 
(تصعره)ء حكاية (عتزه)1115). أدبية (ووعصنيةية]ز.آ)» المو رفيم أو الوحدة الصرفية 
(عسعطم:ه31). حافز 110012). النقد الجديد (0ؤزء01) برع[8)» حبكة (2100))» 
لغة شعرية (1286ا28ة.آ 16]ع20)» شعريات (606]105)» إحالة ذاتية -5612-116) 
(ععمعءى» سيميائيات (أدبية) (10615مت56 (نزنهرع]1.آ))» حكاية (حبكة) (اءتناز5)» 


بنيوية (101811510ع01ا5). 
نحو (:21:311111137)) 3 


اسم تجرد (7510112 45517314 )2 بناء للمعلو 3 (عع1املا عاتاء4)ء صفة -ع40[6) 
(©417» ملحق (1ء4010)» ظرف ((131) 805:65)). (الفاعل أو المنفذ (تمععم)ء 
عائدية (1012م3مثة). جملة مأثو رة (ععهمعتمع5 عناوتةمطصفة)ء أداة (ع[ء418)» جهة 
(اععوققل فقضْل (400ع45920)؛ فعل مساعد (7656 111327<نالك)» تكرارية ذاتية 
(#2مطم02]8). حميلة (ع5نده01)). الانشطار (28طللء01)). إنجاز (ءع61656م22ه0). 
التكملة (أدعتصع1مدده0))» حملة مركبة (ععمعامء5 <ء1مددهن).» قرن -عمصدازهمه0) 
(دمناء عطف (00-0201226108))»: رابطة (13نامم0)» شُرُكة إحالية -00-1618) 
(ععهع1» صحة (سلامة) (015©55ع001))» مضاد واقعى (©17ا©001121119))» حملة 
خيرية (ععمع6ام56 0))106121211076 بنية عميقة (ماء و8 مءعهء0])» اسم إشارة 
(055]53117تلاء10)» معدد (065أمنرعاء(1),ء مفعول مباشر (اء06[6 اعع1212). 
واسم خطاب (3)131167 0556ا10150)), مجال (2215:ه12), حذف اخترالي -م8111) 
(515 دمج (158ل0عط82). تفخيم (8515طمتط8)» غباية بؤرة (5ناءه0-15م8)» 
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إحالة (تكرارية) داخلية (17161626566 6 50:1م8200)» نعت» لقب» خصيصة 
(أعطازم8). جملة وجودية (ع5621626 815660141931)» إحالة (تكرارية) خارجية 
(ععمععع1ع ]1 عل#مطمه<:8)ء فعل متصرف (626؟ عانصلا 1). بؤرة (10©115)» صورة 
(10ده)؛ تصدير (تقديم) (8صناده8)؛ وظيفة (د10أعصدا)» كلمة وظيفية -عهنا1) 
(17870:0 صمناء نحو توليدي (301087ة01) 626221176 0)) جنسي (عام) زعاقعمعن)ء 
نحوية (2)162110صتسنة:6)؛ ضرورة شعرية (736]5165طة6©)»: رأس (8620)» 
الربط بالأدو ات (5نع«تهاومز11)» متكلم مثالي (عع21ءم5 10631): جملة الأمر -ممآ) 
(عالتهروي أداة تنكير (ع1أءناهة عالصقء120). اللاحتمية (لإعةسمتصمه12061)» قرينة 
(1206)» مفعول غير مباشر ()ع01[6 12012606)) غير متصرف (214176م])ء 
استفهام (ء7الاهع121650). لاز مم (1815325111976)» العكس أو لقأب (م10ورع27])ء 
معجم (معنكعرآ)؛ حملة أساسية (©018115) 81238)» موسومية (55عصهلءع!:18/13)) 
موجهية (760100311590)» نعت (81001865): الصيغة (84008)» المورفيم أو الوحدة 
الصرفية (526236م8101)) مجموعة أسمية (م05011) 2))210101881 غير متصرف -85108) 
(ءختصفء مفعول (6عء(06). (الربط بالأدوات)» إرداف (22:38:15)ء أقواس -22) 
(وذوعطاوعء,» اسم الفاعل او المفعول (16مء1امةط). بناء لغير الفاعل (للمجهول) 
(عكزوكة©)» تام (اعع51ع2)2 إنجاز (2861100326)) شخص (2615052)) ما بعد 
التعديل (20511001638008)؛ محمول (21016266)) حرف جر (2162051]1082))» 
معيارية (1971510)م11ء2)265 زمن حاضر (16256 ]ءوع212)) تدرجى -2©2708265) 
(©5197» تو قع (270160515)؛ ضمير (2))270101011 شيه (الانشطار) 1©-ملناءوم)ء 
إحالة (مرجع) (ععمورء1ع8)» هلة صلة (0131156) 16©124176)؛ دور (©1001)) سمة 
انتقاء (عتتطوء1 دمتاءععاء5).» هلة (ع0م56516))» فعل كلام (عث طعععم5).» فاعل 
(506[66)» وجه افتراضى (50[10221176)» جملة تابعة (56ندة1') 51160012266)» 
استبدال (صمنةتاوطنرع)» بنية سطحية (©51210101115 510119266), علامة (188)» زمن 
(25ع1)» متعد (158251]176)؛ استعمال (ع11538)» فعل (1/650)؛ منادى -17/009) 
(©117» صوت» جهرهء بناء (©010؟)» رتبة كلمة (ع010 11/050)» صفر (2610). 


معجم / معحميات (وع10معل«عرآ /وأجرعر1)* 


اسم مجرد (2ناه]8 غ+465]3).؛ الرمز الاختصاري (تالإظه10ء4)ء إلصاق 2هم) 
(ه165غة:6؛ الفاعل أو المنفذ (21ع48)؛: مضاد لغة (ع128ا328آ-4211). إسقاط بدئى 
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(5أوءطصرخة)ء جزم (عءممءمصزة)ء تناوب صرتي (لإهمطمومة). إحياء (المهجور) 
(متتقطء1ة)ء طجة فئوية (41:801)ء تكرين خلفي (0متأقصعه 1 لع 2)8» ثنائي 
الاسم (لهمتصممذ8)» دَمْج (نحت) (81680)» طجة حرفية (884©)» تعبير مأثور 
(غطءن11ا0)» اختزال (ع3أمصط011))» طبقة مغلقة (01355) 010560)» نواة مشتركة 
(001 هتمه 0). كلمة مضمون (11020 أمعنمه0)» قلب (ممتاويء0017)) 
لسانيات العينات المتن (قءاوتدو مآ كنامعره0)ء اشتقاق (ممننوكتء2). أداء 
(10161102). لغة صيغية (1.22811286 ع31انتدوءه2). ثغرة (م02)» هجين -9آ1) 
(210ط» مندرج (دلالي) ((إتدنزههم113), لسان مجموعة (جده101))» غير حي -دمآ) 
(211286ء استعمال خاطع للفظ (1522م0*م24218).: استعارة (50#م2»)04663 كناية 
(إمتجدماء84). (المو رفيم أو الوحدة الصرفية) (ع«عطم840))» (الحافز) -2/106172) 
(ه10» توليد (2واع010ع51)» لغة جديدة (علدءم21675)» التحويل إلى الاسم -210) 
(8501231123102. محاكية صوتية (0201286000613))» طبقة مفتوحة (01355) مءعم0)» 
معجمة مفرطة (0161-1.671211281101)» رخامة الصوت (5198عط)دعقهمطط).» لغة 
شعرية (386لا1.2238 عناء20)» سابقة («ع:2))» علم عروض (دلالي) -مهصمء58)) 
2205000 (عناء تلاعب لفظى (2نا)» سمة انتقاء (عتدطدء1 «مناءءاء5)» لهجة 
سوقية (20)51388 لاحقة («تقن5). معجمة-ناقصة (12112341052تء.2-1ء80[)ا)» 


تنوع (17321211602)؛ اشتقاق صفر (117801011ع(2,610-1). 
نقد أدبي / نظرية (لالتمعط]1 سكت 01 رومع ترا )» 


تحقيق (21122]100داعخ)ء إستطيقا (6)165ط)وع2)4 مغالطة عاطفية ©ه) 
((ع12112-»17اعء1» استلاب (102أقصع للف تأليف ((متط5) :مطابحة). معيار 
(03202). احتفقالي (عناووة21 انمعد 0 )» إغلاق (ع010501))» شفرة (ع000)))» قدرة 
(ععتعاءممره0). ظلال معنى (00822018108): تجانس صوقي (0005088266)» 
مضمون (دغغه00)). ثقافة (ع1635ن0))» حل عقدة (84ءماعدم0م12)) خطاب 
(5كنامء1(15)» ثنائية (0ؤ1019115). نقد إيكولوجي (تهؤأء0111-مع8). انفعالي 
(17اممتظ)» تناغم (لإطنهمصطط). قثيل الدع مو نقد أخلاقي لدع تطاط) 
(متقاع ان تقييم (1721121100)» صورة تعبيرية (6[1ع5266 01 ع156ا1118)) صورة 
(معه1)ء إطار (1:220)» ثغرة (م062)» شعريات توليدية (5عناءع20 عتلللورعمء0)» 
جنس (ع0©816)))» هيرمونيتيقا (5122610]105ع11). قصد (121]6060108))» قارئ مثالي 
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(«ع20ع5 ألموءل10)ء معنى مثالي (8متصقع]1 10621023[1)» صورة (110286). تقليد 
(121121100)؛ مؤلف ضمني (#2مطغتة لع تأمس[)ء عدم تحديد (لإعةستمععاء120)» 
قصل (121]60]1082)» تأو يل (605هاء:م1ء121). تناصية (/12111لءاعلرء)ط1)» مفتاح 
(قع15)؛ لغة أدبية (عع 3 ناوصهة.آ بضقىع!1ذ.آ)» ميتا نقد (50ل2618-0111). استعارة 
(«#مطمةاء1١)؛‏ كناية (تجسحتده»ء]8)» عاكاة (وأوعطذ81)» أحادية (ماقتدمه3/1)» 
تبرير (21011784108))» النقد الجديد (2دو1ء01)1) «816)., التاريخانية الجديدة بهع21) 
(1510ه1115]0:1, سارد كلى المعرفة (113158405 010215121)» نصف قافية جهعة2) 
(عصسوطى إنجاز/ إنجازية ( 11197و طم1عع5 /عع مق مره 1رء2): حملة دورية -210زء26) 
(©562162 016) شخصية (2هه5ئةء2): حبكة (2100)» تعددية (2دوتلدعتطاط).؛ أداء 
شعري (1016108 16ا206)» شعريات (2066165)» تعدد الأصو ات (لإدمطام192ه2)0 
عو الم ممكنة (7701105 20551516).» ما بعد استعمارية (2051-6010121811510): ما بعد 
حداثة (2056-0200»10152)) ما بعد بنيوية (2)2051-5]011605311512 نقد تطبيقي 
(منواعنن0) [هعنءةء©)» معيارية (1971510)م2+65621)» نظرية استجابة القارئ 
(017ع15' عمصممدع18 ,2ع1630))» نظرية التلقى (1260192 105)مءع16)» بلاغة 
(1ماعط8)» إيقاع (تسصطاءؤط»)» أسلوب (16ع) أسلوبيات (115]165لز)5)» ذاتية 
(17140اعء [1ا5)ء رمز ([هوططالز5)» رمزية صوتية (512عطاأقع2)5908 صدح -1) 
(205» نص (160): محور (18806)) نغم (عده1). أداة نقل (هاءنطعلا)» احتمال 
(11160106مطزوارع7)؛ جهرء بناء» صوت (ع2)17016 عالم (180210), 


لغة الأدب/ أدبية (0811328هط 1ه ءارآ /01 يق لع اار1)* 


خاطب/ غاطب (ءووع00ش /عوو5ع4006)» التباس (/0117ا2618تثى)؛ معيار 
(«مصد0). تأليف ((متط5) #مطاسه)ء شخصية (62:2162))» ارتصاف -0110©) 
(ممتغهع تأليف زع انل طياه محطه 6 )ء نزع أمتة (1(6-411012311231102). دياكرونية 
(لإهمعطء1012)» لهجة (اء101216)» تغريب (185]1308610611)) معنى تعبيري -<107) 
(08أصدء81 ع تازووع2م» لطهجة غير معيارية (0ء581/6-1(1216), خيال (1101100)» لغة 
مجازية (1.22811286 2)1'18111211976 صورة تعبيرية (طعوعم؟ 2ه عسسدجع 21 ).» أمامية 
(طليعية) (ع70158نامععء:ه )2 جنس (عنمع0)» نحوية (لزاتلقء للق متسةء )ل 
أيقونة (هم16)» أيديولوجيا (/إ1060108): فعل إنجازي (اعة /صمقدمنابءه!11)؛ 
تقليد (110118102])» غير حي (ع]هستمقصآ)» عدم تحديد (غموض) <تع]ء120) 
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(لإعةضتصق معلومة (2)12140112314108» قصد (2)101600100 لغة مشتركة (غطاأه>1)ء 
معنى حر في (8طاصةع384 1621[)» رسالة (ع2»)1465538 استعارة (152017م31»]2)) 
محاكاة (2)81126515 حافز (740115). معيار (801512)» محاكاة صوتية -02050860) 
(واعمص شرح (تأو يل) (عفةتطمقعة2)ء كلام (عامعة)ء ورود (ععصويعاء). 
تكرار (ه0ناعمعظ1)» خطاطة (8عطء5)) إحالة ذاتية (ععمعمع12161ء5)» و ضع 
(51512408)) حدث كلامى (87680 لاء66م5). أسلوب (55/16)) أسلوبيات -/85) 
(115165» رمز (امطستر)» احتمال (110[تماآوايع/؟)» رتبة كلمة (2ع17/01:0-010). 
عام (10210١ا).‏ 


دراسة وسائل الإعلام ((5610165) 135لء851)* 


تأليف ((منط5) #مطسش)ء جهور (ءءطء ن1لسق)ء قناة (اعمصقطت)ء تواصل 
موسط بالحاسوب (008ةءتسنتصصده0 65-216018660 ا امصره0). كلام مباشر 
(طءءععم5 اعع101)» إيكرلوجيا (/85©0108). تغذية راجعة (كا7660530)) جنس 
(1هءع6)ء هجين (71::5110)ء قصة فائقة (1190:06:861105). أيديولوجيا -010ء140) 
(لا8» صورة (191386)» وسائل اتصال جماهيري (3816018 84355)» وسائل الإعلام 
(816012)» رسالة (ع5165528))» متعدد الموجهية (:73/1111112002111)؛ شفوية -018) 
(1135» سيميائيات (5610101165)» صورة زائفة (متتصع 18 للمطاك)» عالم (80210). 


علم العروض/ عروض (2<05009 /ء<ا31)* 

شطر أول (صدذر ) (ووتعلا-ش)» إيقاع عاطفي (سطالاطظ عاناءع7ق1ه)» 
إسكندر ي (عصطتلصةءع1خ)ء بيت جناسى (16256 41116121176 ))» تفعيلة استهلالية 
(515لا2ع28ق)ء أنبسط (417823656)ء كاد مقطع شعري (6م42115]50)» إسقاط 
بدئي (15وعطمه)»؛ شطر ثان (عجز ) (©5:علا-8): وزن موشح غنائي 821120) 
(ع028/1615 تفعيلة (86©81)» شعر غير مقفى (16256 علصةا8)ء مقطع شعري -086) 
(هتناى قدرة (ع26ع1ءطزطده0))» طباق (0154م2]627ناه00))» دكتيل (الإاعة(1)» ترخيم 
(حذف) (صمهنأقنا8)ء تفخيم (15ققطمصط)» معاظلة ()معدمءط تمه رمط). إطار 
(حكاية) ((51059) عصتدء)» قافية مؤنث (عصلقط8 عستمنسء©)ء قدم (06ه0)» 
شعر حر (7©156 1566)» عروضيات توليدية (2)1611125 06061811976)» غشتالت 
(05)]21))» ضرورة شعرية (01212121611165)» نصف قافية (عدنقط1121-1). يمبي 
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(وتد مجموع) (©1طسرة]1)ء توافق زمني (توافقية) (/15068570821)» قافية مذكر -3/35) 
(علالإطظ عستاداء» قياس (ع1125105)» شبه قافية (عمالإطئهعة2)» قافية (1330)» 
نبر (51©685))» ترويشة (ععطء150). 
أدب (قروسطوي) للإنجليزية الوسطى (لهمغ03ع01) طمتاومظ8 31104016)* 
(2411 1165لا 
مجاز (/16801للى)» جناس (4111658]1082). بثر زماني (/42365302).: معاد 
(5ز5ه1م1لهسة)ء بتر زماني (دذتهطاءجة)ء مؤلف (40]602)ء خطاب جمعي 
(©1015601355 76ماء00116))» جملة مركبة (56216266 00112010120). وصل» ار 5 
(0مأأعصنازم00)): إطار (حكاية) ((51097) 178116) نموذج معرفي مُؤَّمْثل -هع10) 
(اع1100 عحكانتدعه0 11260 (ده1)» خطاب غير مباشر (طأءععم5 6عع120128)ء 
بيذاتية (/1لاناءأوزطناؤومع1ه1)» أسلوب متوسط (5016 2)2410014 تبعية أداتية 
(23138*15)» وصل بلاغي (همغع19:53:20ه20). تكرار (108)ناعمع])» علم قياس 
الأسلو ب (لتاعم10:ز51)ء رمز ([000طتاز5). علامة (158). 


رواية/ علم السرد (01089غم«عدكظ] /1ء:ىول)» 


فِعل (اعش)ء منفذ (48684).: استر جاع فني (5أومعءاههم4)ء تو قم -تعتاصة) 
(2110م: جهة (1ع4506). معنى موقفى (351630128 416101281). مؤلف -نام) 
(01)» شخصية (617أاع015313)).: إغلاق زعتو[ تقفيلة (ذيل مقطعى) (0002)» 
خطاب جمعى (10150010156 علالاء00116))» سرد ملون (228)1076ةل2 معوفاوة )0 
بنية عميقة (متتاء نما و3988 حل عقدة (أدءعد:عناه1020[)؛ حوار (عناع101910)» 
سرّدرؤوزوعع8ء1(1)» خطاب مباشر (ط©66م5 6ع10116)») خطاب (1015601115)» صوت 
مثنى (1/0106 1قناط)ء حذف (ولومأ811)» دمح (عهنل0ءطصم8)ء تناغم -همم8) 
(لاطاء تلفظ (112612608ج8)ء ماض بطولي (2116عاء2 وام8)ء خاعة (عناوه1ئم8)» 
خطاب غير مباشر حر (1606 عاط 821): تغريب (18515818610216)» تقييم -11073) 
(2]102ئا1» خارج السرد (18:2028201686515)) حاجز (ع11608))؛ هيرمينوطيقا -,116) 
(5ناع هعد لغة لا متجانسة (11»]687*081055182)» حكاية (11150156): حاضر 
تاريخى (286»عوع87 1150:12)ء تبجين (119/:85101236100). قصة فائقة -206ءم113) 
دوه فعل إنجازي (اعلى /1110011108357): مؤلف ضمني (07طانلى ل116مصل) 
قرينة (1206)) كلام غير مباشر (طءءءم5 أءء2للم1])» 0 داخل (مونولوج)-م1آ) 
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(عنع10مده81 ع10رعاء بيذاتية (/5[6001714نا15ع101)» في قلب الأشياء -116 (12آ)) 
(265 185. ميتا سرد (516]301686515): أسلوب ذهنى (513216 211080): موجهية 
([1ذ1ه8104)» صيخة (81046)؛ وجه (81000)» حافز (0810131)» تسويخ -0/01309) 
(6102» مونولو جَ محكي (ع3ا8 8102010 12:2660])» مسر ود (ع11315266)) سرد -5]182) 
(586102» سردي (11313]1976)» نحو سردي (0731111221 2]31531176): نقل سردي 
لفعل الكلام (اعه طعععم5 1ه أعممع 8 ع حلنوسة ل0)ء علم السرد (81322601067)» 
سارد (013::8602). سارد كلى المعرفة (5]182:23602 أمعأءكىأصط0). توجه حمع02) 
(«متلهل حذفٌ بلاغي زافو ة امعو منظور (376اءع26252))») حبكة (2100)» 
وجهة نظر (/1167 01 2018246)) تعدد الأصو ات (/إ2مطم:إ501). تو قم (وأوصعء5:01)» 
قضية (27050510108)» سرد نفسى (25(2610-11322)108)) حكاية (16©10)) شفرة 
إحالة (عل00) لهلخسء عع ])» اقتر اض -سجل / إعادة تسجيل -1801-مءاواو8) 
(0م1تةتاأكاوع1]-]1 /عماللامى غثيل كلام وفكر طعععم5 01 صم أنأقامءوعرمع2) 
#طعداه0ط1' همق دور (©101). خطاطة (#معطء5). دلالة (سردية) (عءالكوسة21)) 
(5610821125» سيميائيات (سردية) (1061265طط56 (213:840076))» حكاية (حبكة) 
(ا5[112)» متاجاة النفس (/5011109203): حكاية (/2)510:29 مجرى الوعي دع 51 ) 
(00256101058655) 01 ذاتية (0ه16ازاءء[طلا5)» توافق معنوي (85[/1160515)) علامة 
(188)» حكى» سَرٌّد (/إ111ز13ا1), زمن (©16855)», نص (160)» تعدية -351م118) 
كلا دائرة نمطية (16ع01 1هءأع010م1580). احتمال (ع0ناللتسلوقء/؟)» جهر. 
بناءء صوت (ع1/016)) درجة الصفر (ع26856آ1 0نزء2). 


أدب (أنجلو ساكسوني) إنجليزية قديمة (1-52:202معص4) طكتاعه 1 010)غ* 
(111124111 


شطر أول (صدر) (ء1/625-ة)ء جناس (4111163008)ء بتر زماني -8مه) 
(لإمعطءء شطر ثان (عجز) (ءومء١-2))8‏ مقطع شعري (تكتاوءة©).» تأليف -20ه©) 
(128لصناهم» نقد إيك و لوجى (0ول011)-18:60). معاظلة (10604ع180[9506)» صيغة 
(1"01121113)» ضرورة شعر 5 (5125]ا120210ة01))» تناصية (12161167)638111(77)) كو نينغ 
(ع8 تقتتصمعع]1)ء مفتاح (لإع؟1). لغة مشتركة (0>0126)» أدب (4016ة116آ)» تلطيف 
(نفى الضد) (1.10]65)» أسلوب وسيط (55016 3110016). إظهار الحقيقة -2186) 
(ملون مَعْجَّمَّة مفرطة (هه 23 ألوء ذه .آ-0161). شرح (تأو يل) (عءكدعطموعه0)» 
تبعية أداتية (15::ة]2823)؛ إطناب (حشو) (15[قةعطمنئيء5). أداء شعري عناء20) 
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(1016102» شعريات (2))2061125 إيقاع (مسطايتط8)ء محور (عممعط1)ء تنوع -173218) 


(100كء عامية (دارجة) (132لاعهمعء؟17). 
أصواتيات (وع تع سمطط)* 


نبر 50مععة)ء معطّشض (4551686). جناس (411116,20108)» سنخى 
(121مع؟17ق)» فاثلة (1126102متزوقة)ء؛ تجانس صوتي (455088206)) معنى مو قفي 
(م8 قنصوء81 لمسصنقنة 1غم)ء اختزال (تقطيع ) (وستممتات0)ء مزج (ععمععوع1ة2)00» 
كلام مربوط (طاءع6م5 0عأععصده0). ترخيم (115102ا8). تفخيم (2515ممط8)» 
احتكاكي (176مه116)ء ثغرة (م68)» رأس (11630)» تنغيم (2)1810826108 توافق 
زمني (لإلامغطء150)» مفتاح (لاع1)» موسومية (8)1321605655)» نواة (كناءاءنالا)» 
انفجاري (2105176)» تطر يزي (/ا2©710500))» إيقاع (سطاتإطكل)» نير (ووء:51)» نغم 
(102)؛ حجابي (لهوي) (116135)» صوتء جهرء بناء (6ع1/010). 
شعر/ اللغة الشعرية (ع810188هقرا! عتاعوط ابوإساعوط)» 


جناس (111653]108ش).» التبياس (/118نا8أطتصة)» إحياء المنبوذ (81552طاء4:1)ء 
تجانس صوتي (ععسمههود4)ء أقتة (20212100مأناخ)ء خلفية (0سداممععاعة8)ء 
نظام مغلق (2نع:5:ز5 10560©).» تأليف (8مالسسهعصسه0).» إدراك (©أععهوم60)ء 
فك أتمتة (011311226100غ11ق-»106). انحر اف (مهؤةأناء). لهجة (0ء21216)» أداء 
(10161105))» تعبير مصور (153515معآ18)» معنى عاطفى (1/1632188 ©1:12011576)) نعت 
(اعطاامظ)» تكافؤ (ع180101921626)» معنى تعبيري (وقنصةء 1/1 )© تحو 
(كقتصدسةء0)» تقديم وتأخير (6763600م/(11). عدم تحديد (غموض) -01معاء0ه1]آ) 
(/إع83» استعارة (5015م84612). كناية (/إ2الإ3541]08)» وزن بحر (©]816)): مفارقة 
(«23:206). موازاة (صتؤذتاء1اهعة28)» صر افة (نتعه1آمصمط5). أداء شعري ©1اع20) 
(مه1اءاملء تسويغ شعري (ععمع10.[ 16اع20). علم عروض (إ2:0500)» رمزية 
صوتية (53:0365]5©6519)) منادى (ع كأكهع1/0). 
ذريعيات (5ع1 )سعد 0)* 


التباس (99]أناع1طتصة)ء مناسبة (55عمعاء11م0:ممه) مأثو رات تحاور 
(قطتلبجة]3 21ه0029153115)» هيرمينوطيقا (165ناع1162260)» مبالغة» غلو 
(©1501ءمنا11)؛ فعل إنجازي (اءث 10081]ناء1110)؛ عدم تحديد (غموض) -1206) 
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(لاعةمتصوعق فعل كلام غير مباشر (اعى اءءوم5 6أم120116), استنتاج (استبدال») 
(ععطع 121 بيشخصي (121610650221)) تسو يغ (م60ة840117)). إنجاز -1م1]ء2) 
(#عمقص تأثير إنجازي (كاء846 تصددو)نهواءء©)» نظرية لياقة 2011]65655) 
(تجتمعط 1 مأثو رات النوعية والكمية (118719205 /إ001132116 320 1031113 2)0» مأثو رة 
علاقة/ ورود (لطلكتة]8 ععصةمء1ع18 /ومتنها2). نظرية ورود عءصة2ه[26) 
(معطك دلالة (وء1أسصهصوء5).» نظرية فعل الكلام (موعط1 أعة طاعععمة). 


مدرسة براغ ([ممطء5 عسدعة ط)+ 


تفعيل» تحقيق (11284108هدؤعخ)ء أقتة (224108 قصدماددح)ء خلفية -عاعهه) 
(8201120» دينامية تواصلية (10(52311151202 00501011210811596)). مكون -0م00102) 
(#هعص فك أتمتة (ه823668صدمغدخ-ء2): انحراف (1260186008), معنى اتقعالي 
(8أصةء8/1 8001176)» تغريب (11:51532861060]1). طليعية (20128نامقعء:10)» 
وظيفة (100اعصنا1)» وظيفية (01100211510هنا1)؛ منظور حملة و ظيفي -متأعصساط) 
(ء7اأأععموء2 ععمعامء5 2321 معلومة (ه10غة 0م كم])» أدبية (11613112655آ)» 
موسمية (02655ع1/1311). معلومة جديدة (1521080180102 8169). معيار (010110)) 
لعْةَ شعرية (1386ا1.228 10ا206))» شعريات (20©]165)) خبر (عتطاعط8)ء إحالة 
ذاتية (ععمع م261 16ء5): سيميائيات (أدبية) (10]125طاء5 (طهرع]خ.1))» بنيوية 
(2!1510تتاع نا 5). مور (116206). 


سحلات (غير أدبية) ((ا1ةمءعاأآاحهه1؟) ورعاوزعء 1 * 


التباس (47251810119)ء عائدية (422856013).: مضاد-لغة -22.[-]اطف) 
(ع038ا8» مناسبة (1502112160655ممم)» طجة فتئوية (81801))» معنى ترابطى -550ه) 
(8متسصدع كا عحتاماء دمح (لسعلظ)ء لغة كتلة (ع8 3 داعمة.آ عاءه81)» طجة حرفية 
(21ة©).» عائدية شأنية (رجعية) (5012م818©).: ارتصاف (0011068108)) مجموعة 
تطبيق (ع116ع273 01 7الطلاصدده0).؛ بلاغة تقابلية (©6071أعط18 عاأأمهناكمه0)» 
لسانيات المتن (1281011511605.آ 5نام002))» إبداعية (/01811911))» ازدواجية لغوية. 
(1018105512)» خطاب (0556امه1015): مجال (طنتقحطه12)» تكافوؤ (عع280101972160)» 
تلميح» تورية (22وتطاعطمند)ء تقييم (1208ال872)» حقل (71610): وظيفة 
(هه1أعمصد1)ء نوع (عتدء0)» خطاطة (لإع0108م018): خلقة (كدازطة11)» فعل 
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إنجازي (اعلى 108319]تاء1110). لاأشخصية (2502811139ءصمم1)ء استنتاج -ء121) 
(©©2ع)» غير متصرف (12121]196)؛ معلومة (121012024108)» تناصية -عارء)12) 
(«اأأهحض لهجة فئوية (18:808): أسلو ب صحفي (301058221656)) مفتاح (لإعك0)» 
معجم (16515آ) » وسيط (8/1601110)» صيغة (2/1006)» سردي (71312]176)؛ معيار 
(صعه81)» مجهول (2255176)) تشخيص (15624108امورء6)» تضمّن -0ممتاوعع2) 
(05غؤة» وضع (51612]108)» موقف عقلي (عاطفي) (©51226)» أسلوب (56/16)» 
صَدّح (#مصه1)» تنوع (ممتهاعهل). 


بلاغة 1امغع )8 


التباس ([اتناع أطمته)ء تضخيم (2)100ع115مصسم)ء تعليق -10م0ء403) 
(دمطنء معاد (10515م2801ش)ء عائدية (12018م423)؛: مضاد المقطع الشعري 
(عطمماو1اصف)ء طباق (24056515ة)ء كناية (2)8210201223513) إسقاط بدئى 
(15[قعطمق). جَرْم (عممءعهمة). مأزق (12ومه)» انقطاع مقاجئ في الجملة -0مق) 
(295106515 مناسبة (11236682655م170م مهال قصل (0مغأع459220)ء تفاهة أسلو ب 
(ومطنه8)» از شاذ (515عقطء0263))» مقابلة عكسية (013510115))» ذروة «أوج) 
(تقسنان)؛ ارتصاف (21105ع00110))» بلاغة تقابلية (1561011 5125]196م00)) 
تحويل (00056:3158). لياقة (1960011112). ترتيب» عرض (1015805110).: تكرار 
توكيدي (5158515م11)» بيان (3610اء1810)» رد العجز على الصدر (515م216ههم8)» 
تكر ار بلاغي (005قصهم8)» تكرار النهاية (عم18215650). نعت (]166م8). تكرار 
توكيدي (05نا12م12)» إقناع أخلاقي (05طا8)» استهلال (2)8<0:01112» صورة 
تعبيرية (660م5 01 عناع1"1) أسلو ب رفيع (©51/1 لسصة:0)ء توأمة اسمية -5ع11) 
(5ا0180» تقديم و تأخير («مغهطءعم:ز11)» مبالغة (غلو) (119/0655016)» تبعية أداتية 
(048<15م:813)» تقليد (1211910)» ابتكار (12761610)» سخرية (12017)» متساوي 
الفواصل» الأجزاء (150601002)» تلطيف (1.10]65)؛ استعارة (101م24613)» كناية 
(/116]02013)» أسلوب متوسط (518/16 1110016)» حافز 240112): إظهار الحقائق 
(513158110)» انشغال مفتعل (0661103110)» تضادء تكافؤ إرداف خلفى -:ق01) 
(20200ق. مفارقة («2:200), حذف بلاغى (515م221811)؛ موازاة (تصكفاء القعوم)ء 
تبعية أداتية (821813715)» جناس تام لوا عقوو مم فترة» دورة (0م21ء2)» 
إطناب» حشو (18515طم2621), أسلوب بسيط (56916 21812)» مواطأة (عه100©)» 
جنئاس اشتقاق. (2019/50102)» وصل بلاغي (02ع0ه:3:592ق801). معيارية -وع,]2) 
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(1191520م011: تو م (50160515©)» تشخيص (06182م210500)؛ تللاعب لفظي 
(صنسط)ء استفهام (0116511011))» حشو ([20326نالع]1)» استفهام بلاغي -1 ماعط 1) 
(0106514108 لوع» صيغة (5256836)ء تشبيه (515011)» توافق معنوي (515م51:116)» 
تكرار البدء والنهاية (©ع©10م132/ز5)؛ محور (©2اعط1)» نعت غير مباشر -161وطة:1) 
(#عطخزام8 0ع كلمة مثلثة» مثلث (1180)» وجه بلاغي (عمه 1 تنوع -1/3213) 
(4100» توافق معنوي (26118128). 

دلالة (1©5) مدر 5) 


معنى عاطفى (08تصوء11 أ 0زاء418). التباس (لبس) (إأناعأطسمع 
توسيع (تضخيم) (دمةةء قتامسف)ء حي (121816طش)ء شذوذ (/2021219ماء تضاد 
(7إ105[/10صة)» معنى مرقفي (8 د21 60101231))ة)» معنى ارتصاني -00110) 
(ع صتصدعك14 [مسماخدع تحليل مكو في (221/515لى 00115020121))) معنى تصوري 
(8سصتصوةء84 [هتطمععمه0))؛ ظل معنى (1208مضده0)» سياق ()غاعاده00). 
مضاد واقعي (لقداعة 1 ءعنأصرره)). دلالة الو ضع (10620186100)» معنى اتفعالي 
(ع ظلصةع/طا 8001157)» تورية» تلميح (تة 1طاع طمن)ء معنى تقييمي -1113ة189) 
(71681188 176 معنى تعبيري (8ستصدء8 علازووء:م<8),. حقل (11610))» معنى 
مجازي (استعاري) (عمنصوء]7 أ انأوسدع 1 1)» أمامية (طليعية) (388ل<دامرعوء:ه8)» 
شكلية» عر ف (0القدتءه1)» كلمة وظيفية (78/050 هو1اعصن1) جنسي (عام) -66) 
(علرعط غشتالت 0»51681), حاجز (116086). اشتراك لفظى (/10502003/12])», 
مندرج (دلالي) (لإتالزدهم112)ء معنى مثالي (8تتصدةء/1 لمدمختةع10) غير حي 
(12321026): معنى حرق (8ستصوءلة 116:81.])ء اسم الجزء (علاقة) -20ء81) 
(لإتلاط» استعارة (50م71:8)» موجهية (11197ه8000)» شرح (تأويل) -هموم) 
(15135م» تعدد المعنى (/0ع2013:5)) عو الم ممكنة (71/0110 1516و5و20).» ذريعيات 
(5ع1 2 مدع 2:2 تضمّن (05160مصناوء:26). علم عروض (دلالي) (وع)سهدمء5)) 
(/إ220500, إحالة (مر جع) (عع ممع 1). عالم (17/0110). 


سيميائيات (دع1أم ناسو 5)» 


معيار (088208))» شفرة (0006))» ظل معنى (00828201861018))» فك الإشفار 
(58ألمعء12)» إشفار (1288لمء80)» أيقونة (دمع1)ء أيديولوجيا (لاع10مع10)» 
صورة (2»)1520286 قرينة (2)150672 كناية (/إ7لالإ2)81]0 حافز (81016115)) تعدد 
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الموجهية (3/11181520021119)ء تواصل غير فعلى (121686108القططه0-مهل8)ء إيقاع 
(سطانوط).؛ دليل (مع1ه)» أسلوب (©5801))؛ رمز (01طنسلا5)؛ نص (160). 


سوسيولسانيات (5ء1)ةتناعستام50)* 


تكييف (0720081108عع4)ء عنوان (ؤو5ع4001)ء زوج متاحمة لإعمععءة[0ه) 
(891» ثنائية لغوية (2))81112810811582 بريكو لاج (81120128))» شفرة (©000))» تغيير 
شفري (غ8طقتطء)2006-51))) مجموعة تطبيق (2280666 01 /والسناصتدده0)» اتصال 
(أعقادهن))؛ سياق (0026676)). كريول (ع016016))» ثقافة (ع162نا0)). لهجة (اء101216)» 
ازدواجية لغوية (1018105518): مجال (15[هتط100).؛ إيكو لوجيا (/اع8010))» تبثير -1'06011) 
(عهنةء شكلية»؛ عرف (/افلهدده).» لغة لا متجانسة (118:6208105518)» أيديولوجيا 
(لا1060108)» لهجة فردية (6ع111016).» قريئة (:10067)» كو 08 ة (101261231102)» لسان 
(132850)» هجة (اعع.][)؛ عتبة الشعور (/]10811تطاءآ). لغة مشتركة حضة12 2ناعماءآ) 
زوع كلام (©28201).» إنجازية (/22102121191). بيدجين (12أع2)210» ما بعد استعمارية 
(0ذ أ [دتهه1مء2056).» تلفظ مقبول (12600عمنصمءط لعتتزععع]1)» دور (©1101)» وضع 
(516136100). هجة اجتتاعية (5001016©0). مجموعة لغوية (/316لاتتماه0) طأعععم5)» 
معيار (5]880370)؛ أسلوب (56/16)» أسلبة (28600ذآ/5)» علامة (138)) حكى, سَرٌد 
(إأناطهلات1)» تنوع (ممفاهنمةا؟)» تنوع (بواءنههلا)» دارجة (عامية) (13نمهمرة/١).‏ 


بنيوية (22كلاة انااع نا 5) * 
مؤلف (1501اش)» مثنوية (2)812311510 بريكو لاج (2)811601386») شخصية 
(#عأعهتهطن))». شفرة (ع0006))» تفكيك (108اع0اتأقدمء؟(2))1 فرق (ععمعرء0018))» 
صورة تعبيرية (1ع©66م5 01 56ناع11)» صورة (1'0200), صورنة (طماوتلةمده])» علم 
السرد (/إ572:5210108)؛ حبكة (2101)) ما بعد البنيوية (2051-5110]1752115122)؛ مدرسة 
بر اغ ([00ط50 عدوةء©)» دور (©101)؛ سيميائيات (562010005)؛ دليل (5180)» 
محور(عماعط1). 
أسلوب/ أسلوبيات (وعتامتاي5 /عل5)* 
انظر في كل مكان من هذا المعجم. لكن على الخصوص هذه الدخلات البارزة 
بشكل واضح: 


شتلق بيات عاطفية (51/115]165 علاتاعءع418).ء مناسبة (112162655م0آممهعء 
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جمهور (411016206)» بريكو لاج (ع81210128). انتقاء (عء1امط0), أسلو بيات معرفية 
(56/11515 ع [اأتمع00))» ارتصاف (2010282ع2)00110 أسلو بيات حاسوبية -نام0010) 
(51/115065 21210031 مضمون (أمعا0ه0)» أسلو بيات المتن (1156165/ه5 ذنام1م0)» 
لسانيات نقدية/ تحليل الخنطاب النقدي (5ع15]0ناعصنآ 02111281) (0124)» إبداعية 
(اااتتوءءن0))ء طباق (8ستغماممعاصنام0)ء لياقة (متنتممء»726)» انحراف -17/18) 
(4102» دياكر ونية (صمعطعة1©). أداء (ممقع1ط)» أسلو بيات (خطاب) ع101560111256) 
((56/115125).» مجال (منهدده2)): مثنوية (مذ5ذ21081)» دراسة تجريبية للأدب -0ط8) 
(22601ع 11[ 01 5103 لأمعتعتص قثيل (معمطاعءقصطط).ء نباية بؤرة (كناءه'820-1)» 
أسلو ب ملحمي 56:16 عذم8)» أخلاق (وعفطا8)» تقييم (8781084108): معنى 
تعبيري (7)16281118 ©12:0155517)) صورة تعبيرية (أ0ع6م5 01 ع2ناى11)» أسلو بيات 
نسوية (51/1151125 أواصطتماء1). أسلو بيات قانونية (516/1156125 51مء101)) صورة 
(صمه7)ء صورنة (11510هدتده2)» وظيفة (100أ20ا©)» أسلو بيات وظيفية -©1012) 
(5عناة 5/11 اهدمتاء نوع (©:068)» أسلو ب رفيع (©5:1 سه 0)» أيديولوجيا 
(/10601081). طجة فردية (1ع101016). لااشخصية (150281119همم1)ء تأو يل -دء1م1آ) 
(110هاء1م» مفتاح (لإ>1)» لسان (عناوصة.آ)ء معجم (6215.آ)؛ نقد أدبي 6137 111) 
(متساع ةق 6)» لغة أدبية (ع3281128.آ /251ئ11]6)» موسومية (813116082655))» في قلب 
الأشياء (289 1460135 (18))» أسلو ب ذهني (51:16 8/154)ء موجهية (8/0021167)» 
أحادية (تسأمه810)» تعدد موجهية (/311520021165). النقد الجديد -ال لللعل<) 
(منؤواء» معيار (دزه])» شرح (تأو يل) (ء5دعطمدعة©).؛ باروديا (/003ة5)» كلام 
(2101©)» بناء للمجهول (568551056)» أسلوبيات فقه اللغة -5/115 1[هوءأعما1مائط) 
(125» تعددية (5311521ا21)» شعريات (06]15©). نظرية لياقة -0عط1 355عم20116) 
(لكه أسلو بيات تطبيقية (5[/41151105 22+364181)» (أسلوبيات) ذريعية 2080105ع5638) 
((51/1156125)» مدرسة بر اع ([56500 عدوة:2): سجل (16815162) بلاغة -عطظ1) 
(©1:مك دور (2016)» قواعد انتقاء (علدظ ومتاءءاء5) دلالة (أدبية) (صهعءعاذآ)) 
(2445ةتاءع5» سيميائيات (أدبية) (101365اء5 (1313ة1ن1))» أسلبة (ممللةعناي5). 
موقف عقلٍ (عاطفي) (©20ةا8). علم قياس الأسلوب (لاتأعدره5/1)» تدخل نصي 
(121619©621100 21نلاءاء1')» معجمة ناقصة (7-1.67160211220102ع20[]). تنوع -218ة/1) 


(1100» صوت. بناء (©1010)» درجة صفر (ع©10681 2.610). 


122 
7 


لسانيات/ نحو (وظيفى) نسقى 22202121 (60821عهن) عتصسءاورك)» 
(5)15ناع ترآ 


ملحق (ع02ز40)» لسانيات نقدية (15]165ناع2اءآ 1هء0211)» تقييم -878) 
(م1نهتلاء وظيفة (102أعصناط)ء نوع (0652))» معنى مثالي -268 1063410281) 
(2128» معلومة (12140110811002): وظيفة بيشخصية (1082أع متا [6250283م12162)» 
موجهية (/11008111), وجه (51000))» متعدد الموجهية (/1/11111520023116)» مدرسة 
بر اغ ([200ء5 عناعة:8)ء صف (علطةخ1). سجل (1815162)» خير (1666126)) دور 
(001) نسيج (©11تاءزء1)» محور (116106)» تعدية (/5711أأأقطة11). 


دراسات/ لسانيات النص (5000165 /وغ1ز تناع دارا -ارء1 )+ 


عائدية (1012م453)ء معيار (030012)).: عائدية شأنية (5013م038)))» اتساق 
(ععمء:عطه00)): وصل (ربط) (100ءهنازم00)» وصلية (ل9إ]0022661191))» سياق 
(ء0021)). شركة إحالية (ععمعم00-1166),. خطاب (2)12156010256 مجال -120) 
(ستقطتك بؤرة (5ناءه10)» توليدي (57860976عمء0)» نوع (1هع6))» غشتالت -0»5) 
(1810» معلومة معطاة (1210086100 <مء010)). نحو (2050812ة01). استنتاج 
(استدلال) (ععدءئع1م1)» إخبارية (/1210112811911)» قصد (12162]1082)») معلومة 
جديدة (1610115131102 )2 عو الى ممكنة (7/0503 205316165). اقتباس -01106]8) 
(همتاء إحالة (ععمعىء]ع1)) بلاغة (18610116): خطاطة (2دتعطء5)» نص (اكزه1)., 
مخور (عتاعط1). عالم (18/0:10), 
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الفكر الجديد 


ثبت المؤلفين 


يتضمن هذا الثبت النقاد واللسانيين الأكثر تأثيراً وإحالة (بالخط الغليظ). والأدباء 
الأكثر استعمالاً في التمثيل. 
أتدر ب يدج؛ ديريك ماعدء2 رعع010ا4) 

تكييف (2000802معع4)» غخاطبية (2)4001551)097157 إستطيقا -عطاوعه) 
(وع11» إيقاع عاطفي (متطالئط8 أماناءعع48)ء تفعيلة استهلالية ضعيفة (2260111515لى)ء 
قرن (4550121100). تأليف (متطة:مطاتحة)ء تفعيلة 6وء8). طباق -ماممتعتصناه0) 
(عوصتاء ثقافة (عتدطاد©). أخلاق (1:165), قافية مؤنث (©1/80آ1 عماماطاء7)» صورة 
(0تده1) يمبي (وتد مجموع) (عأطضطنح1])ء لمجة فردية (ع101016)» قصد (608طعتصل)» 
نقد أدبي (منقاء م0 بورع آ)ء أدب (©23801ع]1.1)؛ وزن (ع7/165)., لغة شعرية -806) 
(ع8تتاعقةآ علا علم العروض (لإ50500:©)» قافية (عصالاط)» إيقاع (سطاتتط)ء 


نسيج (ععتاعدة1). 

أودن. و. ه. (.88:11 .معلسة) 
جناس (41116186108). تعبير مصور (كأكقتاص!1)» تكافؤق (ع721620أنا50)ء 

نصف قافية (عطالةط21211-1). 

أو ستن. جين (©2هل ومعأقتت4) 


شخصية (01131:80165))) منطقة الشخصية (2086 #عاع ةمه ط0))» سرد ملون -00©) 
(11322197 560نا10» صوت ثنائى (10126 101121))» تغريب (185082186106164)» خار جُ 
السرد (58:::52016815)» كلام غير مباشر حر (لأوعءم5 أع16ل2[ عه11)» أيقو نه همعء1). 
مؤلف ضمنى (053طاتلك 1160م122)ء باروديا (/23:00)» حبكة (2)8101 وجهة نظر 
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(11687 01 غمزهط)» سجل (5ع6ا116815)» أسلو ب (16نا51)» توافق معنوي. (26118128). 
أوستين ج. ل (1911-1960) (..]آ .ل يستاوسة) 
كلام تقريري (065866] 6 انأها2))005 وظيفة (صهغعصن1)» فعل إنجازي -11) 
(عش لتقدهناء10» قصد (102أمع)م1)ء فعل عباري (اعى '0]1011811ا06-آ). إنجازي 
(عاللقصصمملىء5). فعل إنجازي (اعة /طنقهه1ته10:ء2). نظرية فعل الكلامطدءءم5) 
(لجلمعط1' أاعث. 
باختينء ميخائيل (1975-1895) (اتقطءطة11ا ممتتطعلد8) 
فعل (اعف)» غاطبية (/115أووع4002).ء آخر (معناف)ء تو قع (100كةصباء تاسف) 
معيار (08808)» كرنفالي (5015781ة0))» منطقة شخصية (013131©12:0826)). كر ونوتوب 
(011000405)). خطاب جماعى (1556ا0ع1015 ء/اتاء00116)). ظل معنى -2018ا0©) 
(1002]» دياكرونية (زممعطعةز0)؛ حوار (1(1810806)» خطاب (1(150010556)» صوت 
ثنائي (ععذما أهن([)» أخلاق (وعتطا8)» نوع (©06111)))» لغة لا متجانسة -11616108105) 
(513» تبجين (2)181(:61101286108 أيديو لوجيا (نإ0108ع14)» قارئ ضمنى 1161م12آ) 
(2062ع1» حوار داخلى (06ا1/1080108 12161108).: تناصية (تناص) (واتلمطعع عم 
تنغيم (هه8منه1) لسان (©13810)» مونولو ج (عتاع11052010)» باروديا (/إلمعة2)» 
وجهة نظر 1/16٠(‏ 01 20106)) تعدد الأصو ات (لإقامطملز[ه0)» اقتباس (000121100)», 
كلام مثل (طععءم5 لعغادعدء رمع 1)» سكار (5135)» أسلبة (ه511220)» قرل (كلام) 
(©182ع[11)») صوت» جهرء بناء (1/0166). 
بارث؛» رولان (1980-1915) (لسماه8] روعطعسوظ) 
مؤلف (01طآناءل)ء شفرة (©ع200))» ظل معنى (00820018311011): تفكيك -1066085) 
(113]10» صورة تعبيرية (طع66م5 01 عتنع1)» وظيفة (100ء12)» هبرمينوطيقا 
(15 لاع لع صطرء )2 قارئ مثالي (562067 2)10621 شعريات (06065©)) ما بعد بنيوية 
15 له ةتطءد)5-]205)» نظرية استجابة القارئ (/126015 ©085م1165 1162067)» شفرة 
إحالية (ع000) 6181مع16167)., سيميائيات (565010105).» دليل (5182).؛ بنيوية -8100) 
(مادتلهطتاء رمز ([0طم:55). احتالية (ع110010لمزوارء/)» درجة صفر (2620 عع10687). 
بورديوء بير (1930-2002) (ع ماع81 ماعلل تسامظ) 
توقع (استباق) (دهمغومء1اصه)ء حقل (21610): خلقة (81261605)) أسلوب 


(©5:1)» رمز (آمطممؤ5). 
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بريمون. كلود (6130 بملسمدصسة8) 
تفعيل. تحقيق (211236100لاءعة)») شخصية (#عاعديدط0)). وظيفة (8متاعسن©)» 
نحو سردي (0815ططنة02 »ننه طةل)» حبكة (100©). 


برونت» شارلوت (ع))ماسقط© رعاموم8) 
حوار داخلٍ (©نا0108دهل/ة «ملتعاصل)ء في قلب الأشياء (زوع1 مدتلء11 (0))ء 

سارد (513112601). 

براونينغ» روبردت (أضء طمع1 رمستسومو8) 


عطف (00-01013100))» صحة (سلامة) (2655اء©0052))» انحراف -106718) 
(هملاء مونو لوج (©8102010801)» سارد (58602نة8[1). 


بايرون. لورد (20مرآ بصمع:8) 
الكستدري ين (عصعلهصدءدءلخ). الأنبسط (50وءع2مدصة)ء قافية مؤنث عمتستمء2) 

(عتطقطظا. 

كارول. لويس (كأكاعآ ولامحتة0)) 


دمج (لمعا8). و اقعي مضاد (639[1اع0012123))ء فرق (101156228266). خطاطة 
(101087م062). لياقة (201160655)» تشخيص (22050000613). 
كارترء رونالد (لصهاه] وعاية0) 

ملحق (1ع20[112)» عائدية شأنية (018م0218).: نواة مشتركة (ع001) 1مصنحطه 0 )» 
فضلة 26هء165م00)). لسانيات المتن (5ع]5 1 تناع طاءآ 5نام:001)» إبداعية -الاللهء01)) 
(60» خطاب (أسلو بيات) ((5عناكنائها5) عدتناهء015). نوع (عتهء6)؛ رأس (61630)» 
بيشخصى (675500281م12167)» لغة أدبية (©3281138.آ نوع ]1 1). جناس -08ممم2ة2) 
(هذةء عروض (دلالي) (الوده8 (عنتصهص»5)): تكرار (05تاتاءم20). تمثيل كلام 
(طعععم5 1ه «ماتمامعوع رمع )2 أسلو بيات (56/1151165). لاحقة (510130)» علامة 
(188)؛ لسانيات النص (115]105ا18[آ )ع1 )؛ حور (116106). 
شاتمان» سيمور (203101,53130101 13 0)) 

توقع (استباق) (80108مزهصة)ء خطاب (756نامه18015)» قصة (13نا1"86)) تبئير 
(21122410ع1*0)» حكاية (1115]015)» مؤلف ضمنى (1505ئالى 1160م110)) قصد -ط1آ) 
(ممتتمعف وزن (عكاء81)» سردية (/ا أ لالكهحتةل3)ء» عق 2100)» وجهة نظر أمذه6) 
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عا 1م علم العروض (إ270500). حكاية (51017)» تدفق الو عي 01 «توع2ا51) 
(20156101158255))» علامة (198)») صوت (ع»17012). 
شوسور. جيفري (9ع:0011) رامع قط 0) 
توسيع (تفخيم) (160هع5تامحصم)ء إحياء المنبوذ (2وتقطاء47)» عروضيات 
توليدية (وعاماء81! ع تالدعم 6))» أسلو ب رفيع (عا55 لسصهدن)ء يمبي زع أطصعمل). 
رطانة (ه2180[)» ميتا سرد (18/161201686515)» سارد (513:5260)) انشغال مفتعل -©06) 
(402همناء» تضاد. تكافؤ إرداف خلفى (07020102): أسلوب بسيط (5/16 منة21)» 
قافية (ع1/0). نبر (51555)» عامية (دار جة) (2ةالاعقمع/١).‏ 
كو ليرد يدج. صاموئيل تايلور (:137101' لعناسوك رعع لت 1ه )) 
بتر زماني (15:0اهمعطعهصة)ء وزن موشح غنائي (71616 821120)» شركة 
إحالية (ععمعرع]ع00-1)» واقعى مضاد. ([هنطع3عاصنده0))» قياس (ع2ناكدء21)» 
قافية (56ز2). ١‏ 
كولرء جوناثان (هط )2 دمل زتع1ان0) 
ثنائية (1818115120)» شفرة (©000)). اتساق (ععطعءعط20)). قدرة (ع©00عاءم0012))» 
سياق (00117:0))» فرق (©©10116565)» وظيفة (111221101)» قارئ مثالى -2562 [2ع10) 
(06» فعل إنجازي ()على /357ه10ناء1110)» قصد (2»)121682008 نظرية استجانة القارئ 
(/0ع18' عممممدع1 2ع15620). بنيوية (1510[عناءبماة)» احتال (ع0ناللتستمتمع؟). 
ديريداء جاك (1930-2004) (دعناوعول ,10مء12) 
مأزق (0113مث).؛ بريكو لاج (ع2)81120128 إغلاق (ع105105))» سياق 00160 2)0» 
تفكيك (102اءناقطمء106). فرق (ععمعمع1(18). إطار (عصتةء))» نوع (عتدءع )ل 
خطاطة (501087م012)» قصد (000ام1516)) معنى حرفي (8متصةء2 [1162ن]آ)» 
ميتا نقد (510اء1111ع2]ع81). تسويغ (310119860). إنجازية (/21020221171ء2). ما 
بعد بنيوية (051-51110]101811512©)» تلااعب لفظي (صلام)ء دليل («518)ء فعل كلام 
(اعة طعععم5)» نص 120 ). 
ديكنزء تشارلز (وعانتقط) ,قمع ءاع1قط) 
تنبير (860613113]1012)»: استاللاب زلاو لقره الكناء عائدية (5018م2))4128 تو قع 
(استباق) (808مأء1أصم)ء طباق (5515)تأطةق)ء فَضل (0مغأع0<لزك4)ء مهرر -نتش) 
(©01626» شفتاني (لهذطة1811)» شخصية (16ع268:2)). اتساق (ع0026:622)» خطاب 
جمعي (101501315 عتناء00116))) سرد ملون (213:241576 001011560))» مطابقة مداه 0) 
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(8سنادتهممعاء أداة تعريف (111016ش عانصلء(1). أداة إشارة (1061005118)007) لهجة 
0عة2)10121 كلام مباشر (طاء66م5 6ء10156))» ثيل (076136ا1:08)» خطاب غير مباثر 
حر (ع160 عاناء8:1). تورية (1510مةاعطمنا8)ء لهجة غير معيارية (/ع8[:6-1(1216)» 
تغذية راجعة ©اءع5©60583)» لسانيات نسوية (15665ناعماءآ اقتطتطاعء"0)» تبثير حهء1*0) 
(1122100» كلام مباشر حر (داعءءءم5 أععءمال[ عه )» كلام غير مباشر حر -ه[ ءه11) 
(طاءعءع6م5 أع016. تصدير (1051108). تبجين (117:15110128211002)., لهجة فردية -1010) 
#ع16» صورة (6ع19088)» تقليد (1201181100)» مؤلف ضمنى (102)نالك 1160مج1)» قرينة 
(«علهآ). كلام غير مباشر (©666م5 15011601))» موسو مية (5و ع ه2160 ة1/1): نقل سردي 
لفعل الكلام (اعظ جاءءءم5 01 5016ع1 11358857)» سارد (013118101)) غير متصرف 
(ع11511-مهل2)» رخامة صوت (5182عطا5ع8ممط5©)» وجهة نظر (/لاع1 04 غأمزهط)ء 
حرف جر (0518100م216)» شفرة إحالية (©2006© 8181مه1826 2). مأثورة علاقة -2618) 
(8]2:1102 102 تشبيه (©511011)؛ محادثة الذات (80111001137)» أسلبة بده ه112 ة)» 
توافق معنوي (1160515/ا5)» زمن (16056)) عالم (0210). 
دون» جون (صطوك ,عمودوط) 
فاصلة عليا (عطم5)0مصرش). فَضْل (هماء0ه:ؤ45)» شفرة (©000)» وظيفة تكلفية 
(«متأعصنط عتحناهمه0)» إدراك وأععمه0) تحاور (مه لووك كمه 0)., تفخيم عقطمصتط) 
(515» خيال (1160)» نحو (0781212215)» نحوية (012151811621150): فعل إنجازي 
زاعى بصمصمنعدءه111)» حهلة الأمر (61817م2)120 في قلب الأشياء 15 (12)) 
(5عخ1) مفارقة (<2)621:2007 عَلَمِية مو اطأة (عع210), جملة صلة (©05ة1© 1212006). 


درايدن» جون (سطمل ,دعل جرنا) 
عغاز (بصطمعء 1لها. قصل (0ماءع5920ق).» تلاعب لفظى (2نا©). 
إيغليتون, تيري (لإتطاء1' مسمغعاع 1:2) 


إستطيقا (665عطاوع4). مؤلف (02طكأتحش)ء معيار (17ممهك) تقييم -18102113) 
(مولك» أيديو لوجيا (لزع106010). نقد أدى (متكاء011 نصوعه)ز.]آ)» لغة أدبية نجتة1ء انآ 
دديواو مم بي 2 
(ع128ا1,308» النقد الجديد (5120ل011) 717)ء تعددية (81115311510)» ما بعد اللحدائة 
(1512م205]51006). ما بعد بنيوية (152[1512أع نماو -اوه©2). 
إليو ت. جورج (8 007 ,)18110) 
غاطب (ع400:6556). أو ر (512اةمطمظ)ء» شخصية (27عاعة تهط0)» تنام 
(لإطنهمدط8)» خامة (عناو15زم8)» خطاب غير مباشر حر (1606 ع)18160)» تغريب 
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(5511811861116111)ء أسلو ب غير مباشر حر (51016 6ع120158 ع56)» عام (جسي) 
(عتعصء 0)» تسويغ (11011526013)» سارد (1]212605). توجه (0116212600)) زمن 
حاضر (16856 2)21656121 احتمال (1111006متادترء/؟)» صوت,. بناءء جهر (ع1/010). 
إليوت. ت. س (.5 .1 وامناك) 
جمهرر (عع2ء016دسةش)؛ خلفية (80داممععاءة8). إدراك (ااءع002)))» شعر حر ©116) 
(ع1725, لغة لا متجانسة (11816508105518)» تناص (121166:01841157). حداثة -3/10) 
(«ولمععء0. لغة شعرية (132811386آ 6(اأء260). زمن حاضر (16056' )رعوء:2). ججملة 
صلة (2156ة1© 06أ)ة11)» رمزية (20دذآهطتمررك)» صَدْح («ممع1). 
في ركلوغ. نورمان (82 5102 رطعنماععته1) 
تقاطع حدود (0055128)-2)801061 تحليل خطاب نقدي عوتتامء015آ1 لهع016)) 
(21(515تف موضوع مثالي (ع6ز51 10621). نشر على نطاق و اسع (0ه10 هه 01ع2)]51» 


صورة زائفة. (0تتدع12تاصناة). 


فولكترء وليام (مسقتلكة1؟ وتعسمللسسه؟) 
قصة (18ناط18)» ثغرة (080))» توليدي (097أ8رعمء0)» تدفق الوعي «مهعءا5) 

.)0051011511655( 

فيلدنغ. هنري (وجنسصعط رعسنلاء81) 


مخاطب (2ءووع:400): مأثو ر (011552امه)ء مؤلف (102اتت4)؛ء خطاب -1015) 
(15لامع» أسلو ب ملحمى (5/16 عأم8). استهلال (مردطلمءتط)ء عام (جنسبى) 
(©0062611)): سخرية (/1502)) استعمال خاطئ للفظ (1512م13/12130:0)) مسرود -2[31) 
(ع)18» سارد (813::8]07).؛ باروديا (2»)6330037 وجهة نظر (/5/1687 01 1أمذه2)» حلقة 
تميطية (ع1اع12ن) 1هء01081م15). 
فيشء ستاتل (9ع1تواك ,رطرة1) 

أسلو بيات عاطفية (5عنافذانز56 عتاناءء1خ)» قارئ مثالي (162062 1068[1)) عدم 
تحديد (غموض) (لإعدصنصمعاء0م1)» تأويل (ممناهاءءمه1ه1): حذف بلاغى -2222) 
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(167515» نص (161). 


فيتزجيرالد, سكوت 5606 ,210 عع11172) 
انقطاع مفاجئ في الجملة (40810©515)ء لهجة فردية (2)10101606» حذف 
بلاغى (515م09216). 
فوكوء. ميشال (1926-1984) (اعطع 81 بالسوعسه؟8) 
مؤلف «02طانتى)ء مجحاز شاذ (5زو5عقتطء028)). خطاب (عت5كتامن1015)» 
التاريخانية الجديدة (10وآء2115]0:1 باع81).؛ ما بعد الاستعمارية (1811580ده1مء)5ه©). 
بنيوية (1512[ةناءنتا5). 
فولرء روجر (1938-1999) (معع10 زدع1؟1:0) 
منفذ (1طعع ش)ء مضاد لغة (ء28ناع مه آ-تاصف)ء مأثو ر (0:1512طمة)؛ لسائيات 
نقدية (وع تدع صاآ لمعناترح)ء فك أقتة (م010302360أناه-ء12)» حتمية -تطررعاء12) 
(متقتط ازدواجية لغو ية (1018105518)» تغريب (8672621هةتا185)؛ عام (جنسى) -06) 
(عتتعط بيذاتية (/ا1اناءء زناومرعغام])» أسلو ب ذهنى (ع51/16 100/ة)» تأسيم -تمرده21) 
(2221122600 مَعجّمةَ مفرطة (67010811280001.آ-01761))» منظور (261580601176): حبكة 
(210))» تعددية (211112115150)» شعريات (165ا2)206 وجهة نظر (/1/168 01 أهمذه6)» 
حمول (21:6010816). شفرة إحالية (ع000 1هنأمععاع خ1]). أسلو بيات (5/115]165)» 
بنية سطحية ( 5150000156 ع501130)ء وَسم (1388128). نص (<2)16 معجمة ناقصة 
(1224602لدعء لع .]-112062) . 
جينيت.» جبرار (262210) رعأاع 2 2)) 
يئر زماني (/إ4301102)» استر جاع فنى (423160515)» سَرٌّ د (1016865[15): خطاب 
(»كنتامء15©)) اخنزال» حذف إيجازي (5زوم:!181)» تلفظ (مه نه مممة)» خارج السرد 
(5أ5ء1:520168)» صورة تعبيرية (طععءم5 015 عنتداع11). تبكير (ه10أةتلهء0)» كلام 
مباشر حر (طءء6م5 ]عع1(12 عع11)» حكاية (©1115)015)) معلومة (م0 ةدعم ئهل)» 
تناص (11216116138117)ء ميتا نص (1161816”1). ميتا سرد (2)116]301686515 وجه 
(11000)» سرد (31181101[)» سردي (812158]1176): سارد (513218101)» حذف بلاغي 
(31581»515©)ء باروديا (/ا83+00)» شخص (265508).: منظور (6اأأعءم25ء2)2 وجهة 
نظر (71677 01 14مزه2)5 تو قع (515م22016): حكاية (166011)» توافق معنوي -معاانا5) 
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(515» نص (12«1)») صوت (ع1016). 


غوفانء إر فينغ (1922-1982) (عستاتتا بمسمسمكاه) 


منقذ (74عع ل )» جمهور (ء1656لددخ)ء مؤلف (02طاتحخ)ء قناة (اعمصقطن)» تحليل 
تحاور (192/515/إ18لش 6152601 001157)): وجه (1266)» اجتياز (00011828)» إطار (عصةء©)» 


- 


تفسير (عصذنوء؟)ء نظرية لياقة (لامعط1 5وعم116[ه20), أخذ الدورء بالدور-5:نآ1) 


(ع طاعلة1 . 

غو لدينغ ٠و‏ ليام (سهنال !7 رعستل1ه6) 
عائدية (2013م422). عائدية شأنية (5012م313)))» دور (ع©1101))» تعدية -2ة11) 

.5119717( 

غرا ايء توماس (1101185 رونو 0) 


أسهاء عجر دة (كظناه710 4ع 3 وطخ )ء كناية (1233518مممغصش)ء تأليف (0صناهمتطه6)» 
تشحخيص (15021152]100ء2)» قافية (عطالتط1). 


غرايس» ه. ب (1988 -1913) (5 .11 برعم ) 


استلز ام/ مأثورات تحاور (6كللةعناصطمآ / عسندد/8 [21ه10ل2ويعتتده©)» مبدأ 
تعاون (ع1مأعماءط عتنحنغهعءوم00-0). لياقة (صندمءة2): أخلاق (815105)» مبالغة» 
غلو (6:016م1198)») سخرية (/1208)» تلطيف (110]65.آ)» أثو رة كيفية لاعطقلة/1) 
(مصتعجهكلل في قلب الأشياء (265 216015 (18))» استعارة (601م31612). ذريعيات 
(1165ه ماع 13©). مأثو رات الكيفية/ الكمية (21705:ة8/1 /1لهدا0)/اتاصهد0) مأثو رة 
ورود/ علاقة (مأءعتدلة ععصهيعاع8 ممنخواع1)» نظرية ورود (/156015 ععصة7ة111). 


هاليدايء ميخائيل (لع قط 811 ,جل خالو8) 


أثر (0اع158ش)ء عائدية (18مطمدصش)»؛ مضاد لغة (عع 3ناعصهآ- ناص ).؛ عائدية شأنية 
(5012م0818)).» فلق (ع8متااء01)» شفرة (©ع000))» اتساق (ع20ع7ع000))» فضلة -10ه0)) 
#دعتمعام» حملة مركبة (ععمع16م56 2«ع1مدره0)). إشاريات (10©115))» لهجة -10138) 
(عع1. دمج (28نللءطنمط)ء إحالة عائدية داخلية (ععدعمع1ع1 علزمطم8000)ء نعت» 
خصيصة (1عط)1م28).» إحالة عائدية خارجية (ع6دع2ء161 ع11مطم0520)» مجال (حقل) 
(ل1ع1)» قدم (100)» كلام مباشر حر (طعءعءم5 أءع011ا عع11). وظيفة (دمتاعصه)» 
وظيفية (550ذلهص10اءهنا2)؛ منظور حلة وظيفى-عءم2625 56216066 [همهأعصي) 
(397)» معلومة معطاة (121015186101 --0” خطاطة (لإع0010طم618)» تبعية أداتية 
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(012715م2)119 معنى مثالي (8صتصدء11 أهدهتادء0]))» كلام غير مباشر اء16لم1) 
(اععءم5» معلومة (2)1010:2250100 وظيفة بيشخصية (101أء2نا لقمه5رءم,عتمل)ء 
لازم (17ا1قمةعاط])» مفتاح (لاع )0 معجم (6:15[)؛ استعارة (116120507)» موجهية 
(7100[117)» صيغة (81006)» إنجاز (6ع26110:57132)» تعددية (211158115182)) قضية 
(051110م220).» حملة شبه فالقة (2561100-01©11)» تغيير رتبة» صف ((النطك-) علصهك1)» 
سجل (116815]165))» خبر (ع7اعط1)» بلاغة (1166]0:16)» سيميائيات (اجتتماعية) -50)) 
(562210065 (لهاء» فعل كلام (أعةث طعععم5). معيار (350لطة]5)» فاعل (اءءز16ا5)» 
استبدال (5115511601102)» صَدْح (16201): وظيفة نصية (2هتأعصداظ لقدطعع1). 
هار دي» توماس (112011283' ,1818:03) 
جهة (اأءع6م2)45) شخصية (7عاع0318)). تأليف (8هنلتدامممره0)» قلب 
(008562510))» اشتقاق (10621721080): قارئ ضمنى (1163061 1160م1102)» غير حى 
(24تمنهقم]1)» استدلال (استنتاج ) (ععمعوعكم1آ)ء سخرية (20237آ)» أدبية -تقةيع)ئنآ) 
(82©55» توجه (011©2080101))» منظور (عانلأءءم15ء2))» وجهة نظر (/17167 01 غأهأه2). 
همنغو اي» إرنست (5256 2 وتتو اع ستصدء11) 
لاشخصي (مبهم) (81هه5ئمءمد1)ء حوار داخل (عناع121210 167106)» أسلوب 
ذهنى (ع5/1 00نل/ة). 
هير بير ت2 جورج (26018) بالاعط1162) 
إيقاع عاطفى (تتطالوتط8 ع ازاءعع4)ء عائدية (78مطمهقمم)ء خلفية -اءعة82) 
(201120ع: إدر اك (اأععده2)» معاظلة (#معصسعطصة زم)؛ء خطاطة (بمع10مطمةء0). 
هويكنزء جيرار مانل (جلسهة1ة 120دع2) رومتامه181) 
جناس (11165800الة)ء تناوب صوتي (لإدمطمهم4). تأليف -0112 م0120 0)) 
(عمنل» فك أنمتة (1101286128100ا106-4)» نحوية (/222036162111ة31))» نصف قافية 
(عمطوط1121-8)» معجم (كلتاع.ط)» ماكاة (وأقعمص ]1 ]/ا). تسويغ (01019731012)» معيار 
(20هل8). رخامة صوت (519ع5)5ع2ممط2)» أسلو ب (عانواة5). 
جاكوبسون. رومان (1896-1982) (مسفسدهخ]آ ردموطمع 1د ل) 
إستطيقا (وعأ]عطاوء4). مثنوية (7اكلكةم8[1)» شفرة (©000)» تواصل (اتصال) 
(160أةع1سناصتدمه0)). وظيفة تكلفية (نزوعية) (102أعمناط1 211976هه0))ء اتصال 
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(أع00243)))» إشاريات (05أء10)» ديكرونية (لإطمتطء1(13). وظيفة انفعالية ©800)159) 
(«ه]أعصناط» تكافؤ (ءع81220٠أدانو8)»‏ شكلانية (مزدالهصده28)» وظيفة (0متاعصنا)» 
وظيفية (102611028311512)» بيشخصى (6550221م12165): لسان (1328116)) موسومية 
(5وعضلع143:1))» رسالة (©115538)» وظيفة ميتا لغوية (108أع هنا ع5أ5 أدج طتلماء1/1)» 
كناية (/إ«الإدماء11)) مرازاة (مدتاعااوعه2)» وظيفة لَعْو يه (110ع0ن1 عتأقطط)» وظيفقة 
شعرية (11211018 عناءع50)» شعريات (2061165)» مدرسة برا اغ ((ممطء5 عنووءم). 
وظيفة إحالية (2هأعصدا لدلخصعيع11»2), إحالة ذاتية (ععمعع5»12-1612),) حدث 
كلامي 89629 طعععم5).» بنيوية (17811510تاءنقاة). 


جايمسء هنري مدعل روعسوال) 
إدماج (158ل0ءطم82)» تبثير (ه00ة12لدء10)» نحوية (/16[هع1هستسومم)ء 
بيشخصية (/[1150061501211)0)» سخرية (120137)» أدبية (11652212655). محاكاة -3/11126) 
(515» أسلو ب ذهني (51/16 0ه811)» نقل سردي لفعل الكلام 04 16ومع1 ء«نا2سسهدل<) 
عش طععوم5؛ سارد (231402ة1[]). تأسيم (71010111211231108)»؛ حذف بلاغي -2328) 
(515مع1. 
جونسون» صاموئيل (لعتاططقك بسمعسطول) 
طباق (121156515ش)ء ثنائية الاسم (لقصتصسمط81)» تقليد (هم1غهائم1)ء متساوي 
الفواصل» الأجزاء (160أه0ع150)» استعارة (5015م746]2). معيار (2))7101122 حملة دورية 
(ععمعامصء5 عألمتء2).» لغة شعرية (©32811286.آ عنأءع20)» إيقاع (مصطاتجط). أسلو ب 
(©5:1). عور (عمعط1). تنوع (ممتنهقمه؟؟). 
جويس. جايمس (225ول رععتؤول) 
إستطيقا (165)عطاوعة)» مضاد لغة (1286ا28ةآ-أمهف)ء نمط جامع -<تة) 
(»مأعطء. بريكو لاج (ع8 0821012 شخصية (5؟6اع23ة0)).» اتساق (ععمع معطم 0)» 
مطابقة (عمتاصتهم عنصداه0)» فك أتمتة (01220122100)تاى-106). حذف إيجازي -81) 
(515مذ1ء تمثيل (2)112961526111 لغة غير متجانسة (71616508105519)» نص فائق -61م111) 
(16» مؤلف ضمني (05طاناى 1160م1102). استنتاج (استدلال) (ء0مع2ع151). معلومة 
(1510022102). حوار داخللى (عنج1408010 :1516210)» تناص (تناصية) -«عامعام1) 
(تلهتا أسلو ب ذهنى (16ب56 810) حداثة (1552م1ء5100)» سارد (05)هعنهةاظ1)» 
محاكية صوتية (0613م02011810)» معارّضة (وطءناكة5)» وجهة نظر (1/165 01 امزوط)» 
تلاعب لفظي (0لا©)ء إحالة ذاتية (13]6260©6 5612)», سكاز (تة51)؛ تدفق الوعي 
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(0085101152655) 01 51583122)» الرمزية (050011580ز5). حلقة نميطية [129ع010م15) 

(©01151)ء معجمة ناقصة (1[2067-1.6<10211283401)» صوت,. بئاء؛ جهر (0106/])) رتبة 

كلمة 0:02 171020). 

كيتس » جون (سطمل رواوع؟1) 
صفة (176ع40[6)ء فاصلة عليا (عطمم50ومم)ء إحياء المنبوذ (مروتقطءجم)ء 

تفاهة أسلوب (884805)» معاظلة #معصدمءطصتدزم18)» نعث (خصيصة) إءطاام8)» 


مَعجمة مفرطة (2-1.616211280000ء01). 


لورنسء د. ه. (.11 .لآ رععدع:5ة13) 
ثُ ©7615 ع11:6): مؤلف ضمنى (05طاتنالى 1160م112): أسلوب ذهد 
سعر جر مؤلف صمي ب دهي 

(©1بز5 لسنكة). 

ليش» جيفري (وء«ا1ل1وء6 رطععع.1) 


معنى عاطفي (8ضتصةء11 علناء28م).ء بتر زماني (متعتهمعطعقمف) ترقع 
(استباق) (1108ةمء11مة). مضاد المقطع الشعري (ع6م15]20اصة).» معنى اقترانٍ 
(ومنتصوء14 عتتأداءموو4)ء أوج («قسرنا0)»: شفرة (0046)» معنى ارتصافي 
(8مقتاصةء84 آهصدههء0110))» معنى تصوري (8ستصوء181 لقدامععمه0)). تجانس 
صوتي (0025023206)) محختوى (]001:162)» مأثو رات تحاورية 6»158360081ه0) 
(قسطاده لل انحراف (شذوذ) (2)10(213506» جدلية (دنوناء101816)» فكر مباشر 
(أطأ8نامط1' أعع1011), خطاب (1015011256): يجال (1002315).» رد العجز على الصدر 
(515م0216وم8))» ثورية» تلميح (0ىأماعطصباط)ء تقييم (5721121600)» مبدا تعبيري 
(1مأاعصلء2 علأووع1م<8)» لغة مجازية (استعارية) (©2281128[ ©1'181018]176)) صورة 
تعبيرية (أءع6م5 01 عتداع11)» قدم (8001)» طليعية (10168201120128)») صورنة 
(0ذو أ [قصده!)ء كلام مباشر حر (6661م5 أع10156 0*166)» كلام غير مباشر حر ع6 1) 
(طعععم5 أنع:نلهلء خطاطة (لاع10مطم2ة0). مبالغة (غلو) (6ع65001م119)» صورة 
(1038)» مؤلف ضمني (مطاندة ك6 1اصمآة)ء عدم تحديد (غمورض) -ل]ء6اء0م1) 
(الإع فشقتلل كلام غير مباشر (طاءع6م5 أء116ل0ه])» فعل كلام غير مباشر )ء166له1) 
((عثى طعععمي استنتاج (استدلال) (عممع ع 1م[ بيشخصي (1هتهومءمتعتمل)» 
تلطيف (نفى الضد) (1.140165)» قياس (16داقة3206)» في قلب الأشياء -746 (12)) 
(5ع1 كقتل» استعارة (505م346]8)؛ وزن» بحر (306]156))» نقل سردي لفعل كلام/ 
فكر (اعش أطعدامط1 لطاعععم5 08 6رممع1 ع الهم واط))» معيار (810:53)» موازاة 
(مكتاء!22:21). شبه قافية (عمسطتإطعةة2). إنجازي (261:10320176)» جملة دورية 
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(ععمعامء5 عتلمتء5). فعل إنجازي (اعة تفده أأتء10رء2)» مأثو رة لغوية -هط2) 
(مطاعجة81 عناء صواتة (2010830مط26). تعددية (2د5تلهئن1©)ء» تسويغ شعري عناء20) 
(#عمعء كط مأثو رة لياقة (112:21505 2011]65655)» حمل (5:6010216)) تلاعب لفظى 
(دنا©)» مأثورات الكمية والنوعية (مستحد/3ة نامهد همه #رانلةن0)» بلاغة 
(ع1تماعط8)ء خطاطة (رسم) (06اعط5)» سات انتقائية (عتبطدءظ 21دمناءء1ء5)» 
حملة (ععمعامء 5). تشبيه (ع1أدأك)ء وضع (511181602).: نظرية فعل الك م ممعم 8) 
(كتمعط]1' أعف انان ب (ع5016)ء أسلود بيات (5ع2)50/115016 حكي» ٠‏ فص بو 
للك صدح (1207)» محور (4)1826506. ترويشة (17500566)) وجه بلاغي (ءم1:0). 
ليفي ستروس. كلود (1908-2009) (ع15110ن) رددناة 2 ك-أ6رآ) 
مثنوية (1510:ةم81).» بريكو لاج (ع81160138)» صورنة (1*01122115122)» سيميائيات 
(سردية) (قءهنمطء5 (ءالأوصقل]))» بنيوية (داكتلهعبطءدماة). مور (عصعط1). 
د ن» جون (سطمل بدهغ83111) 
نقد إيكو لو جي (512غ01311)-0ع11)» 7 ترخيم (حذف) (1115100)» مُعاظلة -منهةؤم8) 
(أمعطاط رد د العجز على الصدر (50828165515)» أسلو ب ملحمي (50/16 16م18)) بؤرة 
(كناء1"0)» تصدير (77001328)» عروضيات توليدية (165,اء81 0606183656)» نحوية 
(212117تمتحسهرن)» أسلو ب رفيع (ع1ن5 سمحن تقديم و تأخير (حمكةطانرعم )2 
قصل (12160600): معجم (1.605آ). موجهية (810081119): مو لَّد (عُدّث) -مامء1) 
(ممداعق» تو قع (وذومء2:01)» أسلو ب (ع1ن5). 
أو رويل » جورج (2018) ,1ل017)) 
يجاز (7زمعء11ه). اختزال يهو ١‏ (عوصتاممنا©)» نواة مشتركة امصصده©) 
(ع001)) حتمية (1512التتاعاء(1)) ثورية. تلميح («امتستعطم1)» طليعية -2026) 
(0128تتاممع» قرينة (10061)؛ لغة جديدة 810ءم2163-5).» مفارقة (<806017:ة23). 
بوب ألكسندر (7ع50قععله رعموط) 
إسكندري (106ل2ة::416)؛ جناس (411168108). تفاهة أسلرب (83]005)» 
إدماج (إحضان) (15166001528)» عروضيات توليدية (1105أ2/1 0606211376)» جنسي 
) (ععمء6).: حاضر تار يخي (ألعوع؟]2 ع1115]011)؛ تقليد (122112110آ)» أمر 2 أمر يي 
*20])ء قافية (ع<القط18)» كلمة مثلثئةء مثلث (15130). 
(1895-1970) (سعند71205! رممهط) 
©)» أسلوبيات المتن (5/115]005 05م001): شخصية درامية 
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(265501283 10180265)ء قصة (13ناطة1)» شكلانية (روسية) -23م2ه1 (39أ81155)) 
(متاكلاء وظيفة (60عهن1)» نحو (85:نتقتتة01))» صرفية (عطاءطام2/101)) نحو سردي 
(318311111181) 131:3]1976!)» حبكة (2101)» شعريات (2061105))» دور (©101). 
ريفاتير» ميخائيل (1924-2006) (العقطع تا رعس ا 
تحقيق (21123608داعش)» مثنوية (8[13215501)» شفرة (©000)))» تحو يل -ه17ه00)) 
(«مزى» قارئ مثالى (1563067 [8ع10): أدبية (111612112655[)» مصفوفة (5ا8/13)» 
استجابة القارئ (38ه مم16 عع ). 
شكسبير» و ليام (سقتلكا]؟ رعتدعموع ءلقط5) 
تحقيق (280108ذلهدطءخ)ء غاطب (4053566)» التباس (اتنع زط صة)» تفخيم 
(تو سيع) (ص0 د16 امصصة)ء معاد (515ه10متلقصة)؛ استرجاع فني (5زومء1همق)ء 
تو قع (استياق) (26108م42]611)ء مضاد المقطع الشعري (عم2]15]50ة)ء حيرة. 
مأز ق (0118م4)» انقطاع مفاجئ في الجملة (82051006515)» شعر غير مقفى -813216) 
(عونولا7, عاز شاذ (5أقع17طءع02)8))» حيلة (0120056))». ارتصاف (2008ع00110)» 
تأليف (0تتاومته0)). وظيفة نزوعية (08أأعصلنا1 عكتأهده0). تحويل -كء حمه0) 
(دمزى» شركة إحالية (ععمعتء1ع00-5). اسم إشارة» إشاري (0256210176ماء10)» 
حوار (عنا13108): أداء (1582اء1©)» تعبير مصور (510822515), حذف إيجابي -151) 
(كأوصناء معاظلة (معصءطتمة زد8): ر 2 العجز على الصدر (3231685515م18). خاتمة 
(عناع10أم5).؛ تكرار النهاية (86م8815]50)» تكرار توكيدي (015ا126م5): استهلال 
(صسجتلعه:8)» حقل (11610)» صورة تعبيرية (طءععءم5 01 مداع 1")» قدم (2)1001 
عروضيات توليدية (2165ا©/1 060612)176)» نحو (782قتصطة01)). مبالغة (غلو) 
(ء1مطععم:119)» يمبي (251مة1). فعل إنجازي (#عى بطقده1اتاء1110)» عدت تحديد 
(غموض) (اع2128عاء120)؛ استفهام (101620820108)) تناص (تناصية) -,هام1) 
(3117ناناع1» قلب (1859151082)» سخرية (/ه20])» معجم (15“ع1آ)» استعمال خاطئع 
(للفظ) (2ؤام0:م11213). ميتا سرد (81613201686]12).» استعارة (202هاء7)» وزن 
(01©17)) مسر ود إليه (ع113::216). مُوَلِد (مُحْدَثْ) (مواع010ع51). تضاد -0792520) 
(مم1 أقر اس (5أ5عطاطععة©). جناس (22512امصمعة©)» عَلَمِيقَ مو اطأة (ءعه51)» 
جناس اشتقاق (10:08ملاه2)» سابقة («686©)» توقع (15أ5م57016)» تلاعب لفظي 
(منا8)ء استفهام (001385110)» خطاطة (122ء1ء5)» خطاب النفس (لإتا5011100)»؛ 
علم قياس الأسلوب (#صاعصه1نزن5)» جملة تابعة (ع5ة1© 866ه1ل:وطنا5)» توافق 
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معنوي (5[/11680515): تكرار البدء والنهاية (01006ه:لا5)» محور (126506)) نعت 
(خصيصة) مجازي (أعطاامظ 0عرع]ومة:1). تر ويشة (ععطءم1). أداة (علء[تطعلا), 
توافق معنوي (26118102). 

شيل يرسي بيشي (عط8«55 وعمء2 روعللعطة) 


مناداة (فاصلة عليا) (عطم05]0م2)4 نظرية استعارة معرفية عالاأتمع008) 
(#صمعط1' «#مطحرهاء لل تشخيص (250508080618)؛ استفهام بلاغى 806]02122[1) 
(5)100ع00)» منادى (ء تكللوء0/؟). 


شورت. مايك لء11ة بامطة) 


توقع (استباق) (دمنةمءناهة)» أوج (ةمذ1©)ء حتوى (002]621).: أسلوبيات 
المتن (56/1151125 قنام:ه00)).» انحراف (ع20ة0071)» كلام مباشر (طععءءم5 أء0116)» 
خطاب (ع125ام0ه1015).؛ مجال (15ة1202). طليعية (58ألسناموعءه7)» كلام مباشر حر 
(طاعععم5 أععنا©طط عمل كلام غير مباشر حر (1ع66م5 أع120126 ع1:6)» خطاطة 
(01087طم0612)). مؤلف ضمني (#مطعس4 لع تاممسل)ء كلام غير مباشر 6ع1520156) 
(طءعءءم5؛ في قلب الأشياء (265 2460135 (10))؛ أسلوب ذهني 5/1 0دذكا3)» 
أحادية (<نونهه840): نقل سردي لأفعال كلام/ قكر /تاءوءم5 5-5 1) 
(5اعشة أخطعنامط 1 معيار (23ه81)» ملة دورية (ءعع2عامء5 21001ء2)2 تعددية -نتاط) 
(1211512» وصل بلاغى» تركيب وصل متعدد (01[:53206102©). جملة (عهمعامء8)» 
تشبيه (»اند8)» أسلوب (59016). أسلوبيات (وعنادنابج8). 


سنكلير.ء جون (1933-2007) (سطمل وستقاعستة) 


فعل 0ع8). لسانيات المنن (15]165ناع مارآ ودام001).» إشاريات (5<اء0])» 
خطاب (756نا101500)» قدم (1*001)» ضرورة شعرية (018817061165)» علم عروض 
(د لالي) (ال22050 (عتأصهصمء8))» صف» رتبة ولهقظ). 


سبئسرء إدموند (20نتتص كلظ ورععسعءمك) 


إسكتدر ي (عساعلسهورعلة)؛ عاز (#جرمعء11خ).؛ إحياء المنبوذ (81510طعجة)» 
كرونوتوب (080206006))) نحو (مقتصصه0)» أداء شعري (10101105 عناءعه2©0))» 


سابقة (<اقء:2)» قافية (عصالاطظ8). 
138 
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ستيرن» لورئس (17626للهبآ رعسععاك) 

مخاطب (400165566))؛ معنى موقفى (عمنهةء/7 16001831اه)» مؤلف -ناى) 
(#مط؛كء خطاطة (201087م612))» قارئ ضمني (ع320ع2 1160مم1)ء ميتاسرد -3/1»]8) 
(01686515؛ سرّد (72123526102). توافق معنوي (15وم»116ل[5). 


سويفت. جوناثان (ق اهسمل ا1أوة) 


وجهة نظر (/لا16/] 01 غمأوم6)» حلقة نميطية (6اء:06 01081681م/15).؛ احتهال 
(ع11610لمستمامعء/١).‏ 


تيئيسون, ألفرد لورد (1080 مع كان ردم تزسمع1) 
تجانس صوي (455083206)» دكتيل (انزاعة00). مشارك (عاماء تهدم)ء 

تشخيص (220502020618) . 

تودوروفء تزفيتان (صهاء 1 ,جمعه6ل100) 
شذوذ (ل[ةتصمصة)ء جهة (اءءمدم). تحليل خطاب (423197515 156ام0ع1015)» 

شخصية (01818165)): خطاب (ع1256ا0ع1015)» إدماج (إحضان) (ع صنل لءطصسظ)ء 

صورة تعبيرية (666م5 01 عتنكع11)؛ شكلانية (صوذلهمده))» نوع (عممء0)» نحو 

(3130235))» وجه (7/1000), نحو سردي (كةتتتتطة)) علند ةلل علم السرد -2ول8) 

(58)0108: حبكة (21060)» سرديات (206]105)» سجل (06815]65))» دور (06016)» 

بنيوية (5211582نااءنم)5)» وجه بلاغى (ءم120). 

ويدووسون. هنئرى (لجتتسعط]! ردسهئىجه1171006) 


اتساق (ععمعقطه00))» تحلل خطاب نقدي (وزذ لإلههة عدعتامءكلط لدعتاتيت) 
انحراف (1067180100). لسان (1.82806)» لغة أدبية (©1[32811386 '11615319.])» معيار 
(«دول)؛ كلام (»[ممدع)» أسلوبيات تطبيقية (5115865 0]1031ة:©): أسلوبيات 
(5/11511©5) نصية (17[قتمعءة1). 


وولف. فبرجينيا (هتسنععة؟؟ ,كامه01) 


استر جاع فنى (22162515ى)» ماض بطولي (2©162166 16م18) نقد نسوي -لتاء1) 
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(ممكاء تن أملت كلام غير مباشر حر (1ع5066 أع1201:6 7266), حاجز (216086)» 
حوار داخلى (1102010806 :همع اه])» أسلو ب ذهنى (16/ا51 781120): حداثة -84006»1) 
(1520» 0 لو جَ محكي (عناع14011010 3 ثيل كلام 01 مه 1أماصعءدع رمع 1) 
(طعععم5. تدفق الو عي (011511655 أ ق006) 01 لقع 5) . 


وردزوث سووث,ء و ليام (تسقتتكة1١‏ مطاعه رول110) 


نبر (أهعءععة)ء مناداة (عطامهماوهرف)ء خلفية (0ل«ناممععاء83)» أداة تعريف -26) 
(عاعتاكط عاتطظ» مفعول مباشر (أء0[6 1011601)) معنى تعبيري -1168 ©66589176م18) 
(عطلطء أيقو نة (120)» غير حى (19211111216)» قصد (161620108)» قلب (25655100])» 
لغة شعرية (38811386.آ1 عناع0©). رتبة كلمة (72ع010 1780:0). 
ييتس. و. ب (.8 غ١‏ روادء1) 

إستطيقا (حمالية) (صددءاعطاوعة). مجاز (1168057لش)» شِرّكة إحالية -00-1616) 
(6ع2ع2 نصف قافية (ع7نقط113118), مصفوفة (12ئ)14)» حداثة (7قتصرء8400))» 
شخصية (26125028)) استقهام بلاغي (5)100عنا0) 1هع2م)عطخ1)؛ رمز ([مطصالازة). 
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المراجع 


77 (قلء) .© ,ل5ه7؟ .نآ رصعو هآ .تععدء تمطلعلمة مه ككعمعكتمقء (2004) .8 بخعمططه 
.02 :لاءمملقهاظ .عه دودمم أن عأومطفدم! 
املا بهل بوصه ١/7‏ ع8 للذةة .10771 ع همه زه نوا بعد ه ماوع اتمواة (1963) هآ اعطاف 


لامتأماءوم 2ع اسمت(متاص) لمة عوصفك_-عومتومها عادف عة علوف عط]' (19982) .3 بدمعسماءق 
-111467ا عهدلج انها فاه جامتتمعا عومنع ها امأ خعندمن) (كلت) .[ كسهنللا/لا ,كا ,تعد وتصلةكة دآ 
قمعع2 انمع اهنا عع الاسم .و املمماء 


إن لمعا مع775714م) 176 (.0ه) .5 ,عستفسم] هآ عومناومة! تمدععتنا (1998) .5 «معسمق4 
كوع؟2 انوع جتصنا عيل طايه .1776-1997 4 بأمن عومبوجها امتاوءط عل 


عا إه «وماكنا عوقتمطجم) 1716 (.لع) .11 ,ككما ص[ .ععمقنومها تمدئغنا (2000) .5 بوممسمل4 
.كمع انلقع تهنا عهلتطدمهن) ,1476-1776 3 .آوذا عوميههما «اكذاو 1 


رلا رعء2 م7 هآ عاأمممهم عتاعطتومديع غه أله مه عدت عط1 (2001) .5 بودمعصعكم 
ج11 0 بكتق دنا عكفاة ,لأ 6506م 714770116 00 كمالع فورعم ببولة (كلء) .35 مقمتقطت 
.موع 27 ع[جملا 


اأعء06؟ ]5 كع ملاولر ع تتصكعتدع1 (2007) (كلء) .1 ,كعطقاطصعاظ ,.ي) ععلسمعكلق ,م5 ,ومعتععلةق 
265 راوع لتنا عمل طصم 


و”كامه ا منمجعتلا صا دع3ل050:م عنتاستتوعة لسة بعت ,0 غسزه2 (2002) ءالآ تعاته) ,.5 رقطجاهق4 
7-0 :58 و1اع20 وكناه:|؛ تاوذ 16[ 10 


.216-19 :9 ومامعمجالااهة عااكتو شا زه أماصناهز] جتعاكزوع2 (1999) مذ رقطيهف 
.سه صمعع؟! ع عهلع اده .(كاه؟ 2) وارامدع” عاعزيع نآ (1986) .ك1 بمعلتف 


6 كزه عممقىز[طظ بطعومعممة عتممعطعقال 3 برممزدماعص لصة عمطمماء54 (2008) 1 ,رممللف 
عاق طاعنطب) :لاع سمل ماظ- 8/11 .42 بوؤعمم5 أمعنتوماماةاط 


مل نما عو اممودعنم] (2000) .© ,معللق 
قكام80 خأعا بم 1! برواومدماقاع 4جه دتهط (1971) مآ رسععمسطالة 


1 #متاعهه] 0014 برومء1[1 اعمط عماجب راود 1116 (1989) .11 رصستلكة1 ,.2) رقطاقاكةرج ,.8 مالم طمف 
.عهلء نهآ .مهمع ةة] لمتدمام-)ومم 


١1‏ .كععله:؟ 'وعاعهاه +01 (1984) .11 روموصطات 
.تتقصع نمآ .ومع امتاعادط زه كنس ضرا 17:6 (1982) .10 رععل ساق 
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قمعو لكوع لصتا ععلالطمسم) .11ماع/ا4 كا انه بتمطاتريل عززممع (1995) .2 رعول سام 

ع5لع نامآ .ءتنافمععة ا [ه برا تجهمايوم زد ع1 (2004) .© عول سام 

عأعهلا بوك1 ,لانن معلعةة) «رملءأاناه120 ,كتوءمرزة (1957) .8 رتاعوطتعسة3 

.كد21 إاأقاء نهنا 0:01 .نعممم لمعنطومدما:2 (1961) سآ.[ يمنتمس4ف 

العوبصة 1 ] أمى ١:‏ الوا حله7آ 0عه :0 .كاوه الأب وعوامابط! مك ما ببوو81 (1975) [1962] سآ.[ رساكسف 
1 اودع الآ 

نا كتاام) .كأوزلماته 5الامكك 1( 7072م ع«أونا (2006) .2 رتعلمظ 

خالا تيل 1تطصص بججعءط 1/111 .هاجوب عاط غانه كتماعطم؟ (1968) [1965] .84 ,مستتططمظ 

لأطعتاطنح أدعز1) .كقلعة جتمطعة مهة ,ممعمم كبوزوبهم:ومن[ زه عتسواطمط (1973) .14 رمتطلمظ 
.(1929 ص مماككا1 صا 

.ستاكناط :كوعع1 ققات 1 01 جاذدى اهنا ,كتزهدى علامل :221011 اوماد عذوماطة 1716 (1981) .81 بمناطظلمظ 

مستاكتئة مجه :1 كفت 1 !0 لتقت جكتدتا ,وترمعى عنها 0:2 هايم راع أععمم5 (1986) ,84 ممنيططمظط 

متتتاكناق ندوع 8 كقت 1 ]0 باتو انط نا ,نوز طاطم كانه 06م عم (1990) ,81 رسسناطلعظ 

بتكنا نكوع22 كفت 1' 01 1507 7ل100 عه عبل إن برتاعمدمائام © لجوبه (1993) .14 ,مقطلم8 

أه لإانق اندلا علاتلهاتها: [ه 'زامهاأ؟ عا 10 ا(متعناقه 17 .هلء 30 (2010) [1985] .14 رلوظ 
.كوع 2 1010200 

بج تع العفك11 بورعامالل/ امهنا ععتدباته][ علاوتعتابرء عل غاثم 7 (1909) :) ,للعط 

امك 1ها 0ط[ العاجع 06 ,7200606 قتقعمدط رء ععطنا أعععتةماة عازه عآ (1912) بن ,جتلمقظط 
.5971-6 :549-56 بك عكر «[عدكا 1و1 

]0 مومنوائها عدا 11 7متكساارعكة 72 14ته 1470141071 :كععة م5211 عأطهلتووكه 0 (1982) ع4 بللعقتممهط 
لنةط صموع؟! عق عمل له .«متعار 


علتزإعمزوهم نارهم ه :كفده كدمت عالا غه بز71ز:7ما1716 جه «مأومءلة (2000) ل رمدماعممظ 
سنائع8 صعاجيم© عل ومغنام11 


95-104 :30 تمت اراز وترصككط ,لمقللةة أمعصتءمص عط" (1984) .2 ,رفظ 
.كعد واتكمء امنا معامعطاعمدا/1 صلء 220 ورمع وأمدوء8 (2002) .8 ,وسوظ 


ععوفة و17 1967 لع املكصد) قامد2 :كتده5 .عنامي "| ا وجغع 6جههل مآ (1953) .لآ بيعطامدظ 
.(©مه .مم2 


.عمق 1972 لمنواقصدع) وسو تلتدمة ,وعتومامطعركة (195360) .8 ,معط موظ 


7 لعاقاقصةت) 40-51 :4 كارمازهء ادجم ,عمقدص"! عل عنوصم6قط8 (1964) .1 رع طاتمعظ 
.(قتقاطهآ كات ؟ - عأكناات, - ووهار] كيقطا عطا كه عترماعطا1 


:0 كوم مع امام بكاك26 5ع علمسعتة عورلدمة"![ ذ ممع ن0مهام] (1966) .28 روعطاموظ 
.(لهمفامهظ .مع -عزعب -عوهدر[ 1977 160 ةأكموس) 1-27 


كعةط نلتيه5 .عومج ما عل عجغكرد (19672) هآ بمعطاموظ 

.©020) .وومامتجعو ]زه كنتع عا (1967) ملظا ممع مه 

.(عم هن 1975 2660 اقصمط) كتعوط تلتنه5 .3/2 (1970) .2 بتعطاموظ 

مقتتقاتم"! ,هج1 - عأكناته - مهماه! (,60) ,5 رطنهء 21 5[ .ومطاتة عط غه طأقعل غط1' (1977) .18 روعطائفعظ 


بهماماعوم أهءه5 674 أمنعاا مجهت 11 زلناة ه 1867671 (1932) .)8.0 باأعلامهظ 
,21655 'والوعع انمتا عيل ترط تمقت 


عن لعلاتامظا رومامعء عأءجمدم1 (1991) .[ رعفوظ 
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.عع 52 .تأنممف انه مومصاعت عتامطجرك (1993) .[ بلعمللتعلسوظ 

بجمعع2 بتو جندنا مصمتلمآ .ععمام عله غم فاك عهللا /لبست 17:6 (1995) .[ ,لمهللمومه8 
انيت ١‏ 

.مط رانم دنآ عهل اسم .ممتنم0/ل لومب باكتاع (1983) سآ وتعسوظ 

لتشلاتج طامآ .كعاأكتبج 1 ع1 16 [(مألعناوه 1:1 (1981) ١7.‏ رتعلممء 12 ,1 ,علمموعوسةء8 عل 

145-204 :13 بجاماكم5 اذ #ومنجوصصا ,مونععل عءمعنلفتات هه عأجاة عمقنعهما (1984) عق بلاع8 

.أء مل ها8 منفعه: وباعده زه عهوهيتوددها 171:6 (1991) .ة رلاعظ 


1.1 مل تمكاءنه .2 متمعاعظ سآ .مونوعل ععمع01ناة ملك[ تممدء: بعاتزد مذ علعة8 (2001) ١ق‏ ملاع8 
اوهل بت[ بموعع2 اذوعع الصنا عولتسعطمهت ب«معوععد ءااكتيوسةامهه: هوجم عانوى (ولع) 


قلاط ءلم جصء: أوعذهه امات لءء! كاز زه عو4 1( أ 2014 له أرما :111 (2008) [1935] .الآ مستحموزمء8 
.مفصطلء8 :ووعء2 جاتو امنا لممصوا 


وموعه" ومع 4ه 7كاعلالت بعاننهعافطآ .تلك طاك (2010) [1995] .27 عأروعظ رة بتعصدعظ 


مه :ممنام نل 

1 العا .!متدجهاط 14ئه جعزأ ه سوط (2003) [1979] .1 راع مدعظ 

.لم81 كل هوا بنكل! (2005) .184 ,1402218 رمآ ر3 »620895 ,.1' بأأعصدءع8 

لعغمافمدى) كاعة8 تلكمستللةن) .علمضدقع عيمتعنيوهةا ع4 كممقاطمهءط (1966) عثا بعكمتمجم8 
.(وع[طقن لومم نكوء:2 تمسمقتا1 آه جألد]ء انه لا ,كمع تكاباوا!] أل امع مز تجرعاؤمءط 1971 

ععلع داهس .زتها دآ كهأعأ50 انزاءاء0: 17 كلع 1) اأعتاع21 دأ بوع مم1 (1996) .1 ع8 

عم لع لاتامطا .عتمطعل واتاعما» عط مالعا #تعقصواد (1999) (كله) .[غاآ رقاغه 11 .1 دعا 

8631 مآ .ع 7اتمع ع77أ/ز7هد3. (1993) .7.1 يمتتقطظ 

.قوع؟2 وأنكمء الطنا ععقل1تطصهن .عانوه 4ه مومع روأكتجو1! (2009) .5 رلقمدمن ,.1 معطائظ 

مهمد لوعءنأقسصوعع لصة لمعمع1 تدمتلهمظ مذ ععصماة كله 5616 (1989) .8 رسموعصاط .10 ررعطز8 
4--93 :9 نم1 رأع6 2 لترة واللة ضرعتت زه وما 

-7047!1ج 0772771471ط 17:6 (1999) .8 متتفوع لظ ,.5 بلسقده0 ,.© بطاعععة ,.5 بسمعوسقطه[ ,.2 ,وعطز8 
مقمهدمآ .تاكتاودظا عتم 1ه اوم إه هنر 

.640-69 :49 6م114ع11ه ا ,تتنانا ناترم 0[6ع7 062 عقنطهه عط (1973) .1 ردمأمععل 81 

14 كعاكتبيوارلط (.له) .2.)0آ ,مقصععءظ صآ .ععتاكتدوصنا لسصه عتاعوط (1970) .34 ,مم81 
لمملا بمعلة تسمغفص !ا عق اممطعصنآ ,ؤ[ه11 .عاود بمو ذا 

قق 81 ترالمعع تنآ وعأكع طءصدا/! .771170411071 1ه :كع 7110هد مذوءولة (1997) .[ ,للعمونته 

.و22 بزلوعء جله0] طععتاطمتل8 .ممععنانود عممبروعءط (2006) .8 بعلعماظه 

ع5 لشمعك اك [0 71121105ج 210 4714 35671211115 1116 :عم 77661171 214ه عع اتوبعلء11 (2002) .(آ رعومصءعلماظ 
و21 'واأووع دنا عي أرط ميدن ,ورم ]ممم 

عأتملا بجع ل3 نمم اأكصل8/ 8 أقطءصنظ 16ه10] .عوميجهما (1933) مآ رللعظسمملاظ 

عاطق .عتهاجتوهمم أوندايه-كدمت) (1989) (6©05) .2 ,كعرققكا! ..[ ,عقنه110 ,.5 رمللت)ظ-سا8 
# نت اليتها 

.عع لءأخدمظ .ع اتوطء به زه عومنومماآ 17 (2005) .14 رسمسلعدمظ 


ب101) قمع فققطء م طعومدصمة مقم تام عدتلرعاما صو كه عابند لصناة (1994) .1 روسفاعم8 
157-74 :3 تقوم آنآ 4:14 عومنلجائها 
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خلة عل تتطسف نووءع2 أو باتلا لعة5د1آ] .لاكتاوترط زه عدورم] (1965) ,(آ رععوستامظ 
شطع 160 .1ن0جمعللا 462هم| ع2 - عوملاع::ه] (1980) .10 رنءعوسنتام8 

.حوشعلطن :كوء :8 ميقع نطر) 01 تاداع كتلط تا ,رمعت 6ه ءأرماء85 (1961) .8'.)0ا رطاممظ 
نكوء81 وورقعنطت) 1ه اداع تتونا .رومع [ه عأممنءط ل (1974) ).لاا مطامم8 

عع لع أسدم] .ساك اممععجزر عأ اجا وممعمصولة (1985) .12 ,للعسلعم8 


إه هناد أهعاءتصنتك 1[ 07] 115م10 24 والهات/ ابره 22010 7ه معنو (2003) .2 ,رسهكعانآ ,.قة ,امع 802101 
ك5 22 إاأوطء عل2 لا ععلانجاسها) .عيررمجكع: بممع11ا 


تناه .(دو«_مصمط]" .8.[ .لء) ععهمم عتآوطامرء 014 عوميودما (1991) .2 ,سعتلسسو8 
.العمل 812 رووءعءط 


تمقلطعأكدصق :كستمهةزصع8ظ صطن[ .مماعممعاسة م1 دمعدع] أممتم] (2008) .10 ,لاع طعسومظ 

ال وااسطقء[طهاك 2014 71477211011 ك0 :(1601[] 4 تمااعاتق 116 اا باعار إن غدلوط (1984) ا رسدعتصسظ 
.مذتافعظ تسمغناه 81 .داز لمتتممل 

6606م .(صلء 320) عإممط 115 ءهناءد 71610 1116 (2003) .16 ,585010 ,.ن) ,تام أعسوم8 


1 ,116568761 عوفناع انها اأكذاع11 ,1220108مغها عوزنامعو11 (1975) .1 ملتتومظ 
1 ,ك[هع10:0! دأوبراه انل عورناوءؤوذ(]1 


.60-6 :8 116441015ها20717) ,215 كقط دع أطاأودمم 5عل عتاونتهه1 هآ (1966) .0 بلسصمصعم8 
كطة2 تلتده5 .7:61 يك عنتواعومآ (1973) .ن) رلسمسععظ 


3 ه12 ركتومء[معم © طاعقه:ممة عتتأتمومء 2 نلمغطة وصنلامنط1 (2005) .1 رسمصععلم8 
.125-59 


عم قنطة02) تأمطة:م 0 [ل-ونع16[ه1870 .أءندمه عتاء دز مدع 1 (1970) .[. ناآ روعه مم8 
بووء 1 طمفك نهآن) .2ه 7ه ا( 10126161071 014 انوتكءك :اماع 16[ 07 عت«نكمع11 (1984) .2 ,كعامومعظ8 
.كد22 اودع تنآ عع لا ءطفصةب ,كتكنزأماءه عونبومععز2] (1983) .© رعلنالا ,. رمحوعظ 


هآ .623 0امضعطم ذذع011640م :1153866 عم قناكاتة[ طذ 215625315 نآ (1978) .5 ,501 ع1 ,.8 يتصتور8 
عم ل لط هن .ملاعم عقام1 أمل0ك جز و أهع1ه د نودعاعةأأوم 4ه كترم أاكع 01 (.ل») .لا.ظ ,ول0060 
عوء]2 7أو1 101107 


عع ل لطصتهن) .عومكنا عومنتعاتما 171 كأود اننا 507116 :دقعريع 2011 (1987) .5 باللامعساعآ .2 رمحتمعظ 
بكوع21 باأودع انملا 


(له) 1 لأمعء5 مآ .لا عقلتاه5 220 امم أه كلنامترمعم عط (1960) مق رتفتهلة0 ,ما بمجحده8 
شط عع 0 أ7طصسسم) :جوععط 1/111 .مومنوها ة عابؤ3 


مع[ تفع كا .مم1 (عمرمى (1934) ,>1 رمع لطناظ 


19 241/76 16أآ 4114 22 24نا012ه] ركع نا5 !5:1 لمعته مع03عم ننه عناذةأ لدععم5 (2010) (.لء) .14 رععاسيظ 
.120 


تضتدوء جتصنآ طوعداطمتلظ .كتمع لمسجادمم مغ منماظ معز :مكمه ممم (1995) (.لء) .5 رععاسسظ 
.ؤوع 21 


1 07214 كأء 1101 71'5ع اكلا 6716[ ]ه لإأعلاءى 4 :71اكاء الى مغامل المألمقليام1من) (1987) .1.[ بوعتمعتتاظ 
مك01 :سملمعمهان) .لمطلمام أن عن تمتدعصيت 


لد مدوع! عت ععلعغناه] .عكمنامءعكاة جه عباعه[ه01] (1980) .نآ يصمأمياظ 
.7ع 71 ,يه سووعط (2007) (.لء) .87 روكتعطه]-صم س8 
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ع8 لعلانه] ,لوطسء14 زه ترمقكرءناطبء عط مه تمتصتدمع] تعاطباه5 ععفودعء0 (1990) .[ سعلاسظ 


:ووع22 8أ0كعمسصتاا آأه بتو كتدلآ .متبم لهاع تنوء تمعوعع غ512 (1969) .كآ.[ ,هموجمء14ه0 
لدت راان 


لمللتمصعدكة . زصلء 200) ممع عتطكقياعم1| ماه بجردو برع (1992) .0آ رومع سق 
.ع608 801 .عموزوبو أوطعء/ا (1995) ,لآ مجع نهدت 


بز7لع0ح اع امتطاتل 71 10 11117001121071 411 :1701ئه71 كه عاءك/7 (2003) .12 رععل عالق .1 رعممهن 
.يلع لم8 


ع ملع لكتام1آ .[أها 1نمتتقتترمء 0 6ه ع1[ :لواتتتوعت 2214 عوفلتعانصآ (2004) 11.١‏ رتعامهن 


كمع22 انوطع كلدل غ08 #طحصهب .تلكتأيار8 انع اوعد واأرمأصوحظ (1997) .11 د14 ,11 عتمم 


#لاأكع ا أ011127ع 4 “لأتأأوار ك0 707111147 عولمطتصص) 1116 (2006) .7304 لإططاممناعةة ,8 عمقت 
ووععط 'وانوعع امنا عولأ«طاسفت .عاتياع 


(7مأعل 11100 اث :6 تلطهعع ]| مضه عكمنامءكزل وومنودها (1989) (كلء) .© سمدم سأ ,اا عامه 
عق لع اتام /ممحط رآ مامتا .ع اعتابوى مآ معلمء 


ع8لع تاملا .«عممء: عناتم 11[ 4ه عوديوجم]ا 11:6 (2008) (قلء) .2 ملاع بماد ,لا متعامهن 
له صدوعك! عة عولع نهآ .مالو مم تيه تزه 2م712 (1981) (علع) .[ عتطهسىى 


كط لصة ععهكا8] ه؛ لعكلم مصمع عدمعم «امتلومظ 1ه واتناستاصمء غطغ م0 (1932) ,3اب] رومع طسمتكت 
زه عإتا و'لاعأومنةآآ كقامطءخ]!) 186 جوؤاعاءه5 مه 1 لاوتاهعط براممط ما :1ه1اع 1:04 هآ .اممكد 
(1/1076 ه111 أ 


عتقعولة كاسزلعنته «متاصماءد أمعتقات ما ععطعممجممه كلامرمه (2004) .[ وعماظ-متى مقط 
قن للح 11 


]1 عط ندمأنامل/! .معدم زه معط 4 (1964) .3 رممتستفدات 
مقعقط! نووعء2 وفرع حلصدتآ العمحم0 .عكمبامءدتك ننه مم52 (1978) .35 مسمتستفطانت 


لأعهده0 ,تساك 20104 «مقء2] 1 وماتمصهم [ه عتدماء 1[ علط نعتجرعا م1 واتسمن (1990) .5 رسمسمفافقطن 
نووع22 توالودع انا 


1265 .نزو 104 علمعجزدعء |11 :عتهنءك 07715 جفعأعلاه 16[ 074 عومبوحما (1985) (رلء) .8 رممكلئطه 
211 


عع لع سم .عدمامءكقل أهء تامع ودتورلوسف (2004) .2 مسمغلتطن) 
.عتاع 112 عط" :«مكتاما! .نع تبطعفاماد علتعمسمتسرد (1957) .2 ووامسصمط) 
خالا عع10تطسةت) :وؤءع: 1111 منه ارو زه بورمع لغ ع زه كاععمك4 (1965) .آل ,لملمسمطن) 


ج71 :ج80 2 وعمنهآ] .تأمتاع:ظ 07 انعالهم ناهد 1116 (1968) .81 ركلله11 .اا والعسدمطت 
101 


عط كه طعدها ع1 1980 260 أقصدى) 3-54 :61 عق آ عدن516 5[ عل عع ع[ (1975) .11 رونامكتن 
(عاقء هآ[ .15 اكلا امع عد بن[ .1 نامي ع0 ررظ رملمه84 د[ .516053 


2:14 عيهناي انها ,11211015 1856 لهة 32م #قععطع2عه1 امعتلدك' (2009) .8 كلعدات 
1773-4 :18 116 ءانا 


مط فالتمعها! عدهلهة! وتتطفسا مامه بزأجصه 11 عع( أمعاومعع 8 (2003) .لآ ,كلم جاعم 0 


117151 عانراة لههمناء5 2 01 هماتسطعل تعبعه[امدمم 8122260 (1966) ,1 يعطامت 
.97-112 :18 متتو عائا 
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5و2 1ئكل01 0150 والتتتعوع7م جم[ 710025 علاطو مها بكم ونام لتع جمدم 1 (1978) .2 سامت 
.]ا متتماعع ص8 زموعر8 الوم اللا داماءعماصظ .ارمقعتر 


طم نأم 1000 .[كتأوةتا 12 كله 1100-أكملان 0:14 ع[هكه84 (2009) .2 ,كسنتلامت 


271111[ ععوهناع مأ لارمءء؟ زه كععوكه لتب أنه-كومى تعلامماعتاء عبقاعم دمن (1996) .لآ ,تمصدمن 
.2163 فوع تلصلا عمل تءطتمةن) 


0 ها1أاعه2؟ :ع1رم]ء 1[ ملنااؤزوه 21م (2008) (كل») .لآ ,مك102 ,8 ,انامطاءعه]! ,.نآ تمصدمتن 
بتمهلدء أكتهط :كستسوزصعآ صطاه[ علمماعيل أمم ايم عاد 


8 .1114 000 اعم[ زه إعام 16 116 :111670116 4ه عوربامعدلط (1994) .© ,امم 
65 لوطه الآ 


.كك 81 لإالقاء كته لآ مك01 وام مممعا عوميوانها رماع عوهبتعنتمآ (2000) .© عامم) 


عم لع لم8 ,واتعل ةسه إن ع#لامععلك 11:2 (2001) [1992] .© اهم 

ملك تع مآ ,كأكنزأه1:ك لام ءكتك 10 1مأاعلا 17170 ارم (1977) .84 ملمقطالسمن) 

مءناومق ,كدعمعسوتصه عتامتدوصةا مد غعءأه1ل1 رممتاف 5 ل تمعل1 ومطاية (2004) .156 ,لعمطلسمت 
.438-47 :25 كعفاكفلج انآ 

عهلء نم8 ععالكنيو ازا اكات 0] 10 1770416307 :4 (2007) بش رممفصطه[ ,.311 مقط لام 

.3456 :30 35060 :17 عو4ناوانه] لله 52016 دأ صسمققعتانج: ععلتمتط (2001) .21 بلممامسمه 

قوعع8 انودع نهنا عع ل اسه ,و1418 4014 انمأنهامه عودبجم ها :ءأنوى (2007) .21 بفصمامسه 

.ع أنطتاقص] تصلئط طمتاضظ عأممط وعتوعع رمأكتعاع؛ 116 (2001) (.0ع) .0 جعواعع عر 


112ه117.آ 2014 ععم2ناع انها ,اطاماقتط صا تمطمقاعط1 لقنامععهمء #تومععللق (2001) .2 ,ممت 
.5-19 


4ت مومنتعانها ,7قهالقممم0 لمامعصسملصيط 2 - أمطتحرزة لسة ومععللة (2005) .8 ,ومنت 
.323-38 :14 عتطه مآ 


تطعنامص ومتلمعاط كذ عودمععللة لمة عمطماعم لعلمعكت معمممء8 (2008) .2 ,كلمن 
.2091-8 :17 6لا 671 أ[ 2110 عع4ناوانهاً 


.سمللتمعدة/! .عةتكتيومذا أمممعع انه :مأودء تيه ]0 اعد كه ملاع (اقع4 (1922) .8 رعع0ع) 
.(1902 صا سقتلة]1 صا لعطمتاطهم عوع) 


ووعع2 باتو الطتآ ععلءطاسه) .كعتاكتياوسة] علطاتجومر) (2004) ءف لآ عقنامنا ,. كلا 0011 
.طقللتمع 1/2 .عدىيامكال زه عغتامم 1116 (1989) .1 ,رعاووس 

قوع 21 القت كنهنا 0101010 ععومباعاعما ان وات أانوعلة (2000) عش.نا ,ععيص) 

ل[مدمة .لصلء طا6) بأكتإواتا زه 00نم جور وأترمعاررزى (2001) عه ,1606نت 

كد21 طاوعء كلصنا ععللءطسمن) .رمام زه عهدصيههها 176 (1998) .1 ,لهاوور) 

كوعع2 تالوم لصتا عع لاهن .(صلء 0ه2) عععممز عجل فاته عومبوجهآ (2006) .1 رلهافون) 


القع كتط لا :0:10 عودكد انتاوناظا 1ع7100 زه بعاتم لعل ماسرو ,/4[ا (2009) .1 ملمادصتن 
225 
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.اقدمههما .عاأنؤد باكتأواتظ و1:1وو ع1 (1969) .10 ,899 ,.1 رلهاوجينت 

.طاعكاناء2آ1 كلسم .(صلء طاك) عترجع؟ نرتمرعاذ| زه نم41 4 (1998) بش 0400© 

لم2 صدوع؟! :8 ععل016نه8 ,تدمع كام صمصعيصد (1975) .[ رتعللد© 

ع عولء انام .تمكت[ه ءامد عله اكتعلاتت أمائه نبرمع 1 تنوؤاعناعادمع46 05 (1983) ,[ علس 
ملنة2 ممعء 1 

كلها عالأه همه كرمام اما عاومعم :0 ممت ع مهتمل 0:14 عهميودمةا (2001) .[ رتعدعملت 6 
.ج1210 نم65معن80 وموءم 

]0 لماصادل بلعاتوتتء: كعصعاتاممدآ (2003) عق ,ممفصمك1؟1 ,2 ,لأعقعصه8 ,ل عمءجلي© 
.1545-79 :35 عه ولط 

.كق 21 لاقع تفلا 01010 ,21847701015 04710 1765م 7ه[ (2010) .0 عنصد0ن 

٠‏ .80 ,15 تاروع غأنآ 2014 عوفننوانهض] رهمتلمعاط مه عنافقا لهأءءم5 (2006) (لء) .8 ممعتوءصوط 

أمصنط .ى !567710 وأللء7 عاافمائهاكت 014 (2002) .84 رأقعصوط 

01 جع ك8 يعاتلجه نزانه«ب تومه :بتعا عوطت (2001) .8 بأعمقط 

31-7 :(ممستحسط) رميو[ أععككن) ,مقعم ددم طمماعم أقط/لا (1978) .© بوممةتجوط 


-500 زه أمتعلامز ععتمط أمم عمصستاوء1 :ععتعوهم 06 5عناأماصتصرمت (2005) .8 ,وعتهودا 
557-81 :9 ىع تكتيودنا 
نشل كع أكتتكف :تقصتطة زصعظ مطو[ ءىأأكتياع | دونتطرمء 94:14 +0 ه112 (2005) عل رسمدوك10 


لزج 4010 روجع 0/7 1974 لع 1تلكصدى) قمة! تاختسمتل! ,عتهمامم سمج عا ع1 (1967) .[ يعلتئدءدآ1 
.(ع؟مستلو8 بسوعمظ زوع تنآ ومنامه21 مسطمل 


172-77 :1 بأصراة ,عغفتعاصم أسمعصفمع6 عمدأفمعاد5 (19772) .[ بقل كد12 
162-54 :2 أصبرا ئطة عمآ لعختسنا (19776) .[ مملتصء1 

كاقة2 :تام أكقسمسفلط .ععنمامم نت 6أأعم ها (19785) .[ يقق ص10 

.عم لعلانحه] .ععدع عع 07 مده مصلا (1978) .[ يملتحت12 

.202-32 :7 #[جرز[6 عممعع كه مها عط1' (1980) .[ مملتصء12 

كوء22 واتوعع علدنا لعمكصماد .كعاعممة (1993) .[ يمقتد12 

.عناع 113 عط" تسمأناها/! 5ها« !امع اندها [ه كاعومعه 50716 (1972) .فا!' معآز11آ صه؟ 
متصقلعء غأكصة تلط ذلله11 طامه1! .رم تمع أعارمتعويظ (1978) .5,0 بعلآدآ 


001117451 0710 007126005011 11 ب(1[إنزارماع771 714 «ماموعكلة (2002) (كلء) .18 مجستدة2 ,اا رمعصاططآ 
لقاعم جرع اوتدن) غ0 110101011 


.عع لعلانم8] ,كاماءوه عأطزدوده2 (2002) .[ روصع حلط 

61 ءا عترماء 811 (1971) .2 ,تتمعةن1 

.29-7 :1 21142 7عاتآ [0 ب(11160 4:14 201105 ركع نأ لتقططعد 2122243976 (1976) ..آ ,اعتعاه12 

-؟ع افونا هأعمت 1 .527104141 7147011106 04714 702115 [4 لاع ناد ل« ونروووظ (1979) .آ راعقء[ه1 
تجالة 

كستاهه1! كمطه[ :عدم «دستكخلهة .كءارمس عأطأكومع مجه رمقعثر جمء711بومءمرع]ءط (1998) مآ ,اعقعاه1 
.2255 


مهب" :مك0 لعل تدممتعتلظا ودزاوجيام وعدم ]0 نبرمع[ عاكتنواءةأ 4 كل نه 1" (2000) .[ عات حطته12 
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.2.0 صذ مصمعاطممم لمعنعو1ه0هطاعمم عدوم قاءئ]1 ععمدوهة! عط وصنتلدعظ8 (1993) !ا ,وعدهره12 
أمانهة عومودصا ,ممتاتدوم-ء: قصة عوعا يمت! :لصمط بردم م ممتلومععق"' ولمقدمععءر] 
.121-8 :2 مسامو آنا 


016 2 تعطاوجمه دأ متعاءط (1995) (كلء) سآ ,أجك11 ,.) رمعلنصظ8 ,.[ يسعطت1 
علملكلل1آ مسسمطاءظ عممع مها .ملاتوعمدمعم 


لمعفت) كوستمدعم وستامعتاوعمة لويسو "وصسدتللئللا لممصحرمظ (2006) عق بأتسصبآ 
.1-6 يه برا نم0 


عولنطصسهن عنمطعق هه بروونو ارم ود امكاك تمتاعت ع1[] 11 وامتععلة (2010) عق بأهسضتططآ 
ووع2 15157 17و10 


خاع 1 ب 1< ,بممميل بصمععغذا غمتمواط جا برافياء؟ ه :بروماه1046 فدرم تجعاء ص0 (19762) .1.18 مدماعلعمظا 
.قل0ه80 


.لتعتاطاء1! .علص بمععغة| فنه (#حتدولطة (1976) .1 ردمعء اجمظط 

(2008 دمفتله مهدي اتصصط) نمتءنا71704أ انه ابرمعالة هعلط (1996) [1983] 1.1 يدم لهعظ 
.لأعسمءما8 لتمدظ 

ملك مجلها8ظ لأقة8 عع طاجعه عط إن برومامءةا 11:6 (1990) مظآ.1 ردماءأهمظ 

.ل سطءماظ لأمد8 .مكتجعهم مومع كه ع«مأعددال؟ ©1711 (19962) .1.17 ردمععلهمةآ1 


كع تتطاء]/ا .ع5 لامعدواك كم بمو (1983) .ةق ,عرمطاممة1 
علاء جل قاظ1 ,ءءالعمعع أملء0؟ 2014 :1101هاعهء عتاكتناع1 :سآ (2000) .2 بأمععاء18 


لمة عمقتوصة! وللمعه! علهم! قصة برللقءته3ئم علمنط1 (1992) .5 رأعصتت -للعصدمن8 ,.ط ع8 
.461-490 :21 بووماممعتأغتية إه معايهط1! أمنتسصج4 ,ععتاعهعم 0عمهط- جا 1صتتصصرم عة ععلمعع 


ععللطصهن) .1(مأنمامو عتاكتيج تامهم فته ءانو5 (2001) (كلء) .[ ,لعمكعك 3ه ,.ط بمععاعظ 
قوع 22 بلوم 10117 

مع ستصرمما8 ندوعع2 زوع كله لآ مسقتله] .كعنام زجع ره برروءط2 4 (1976) .(آ رمعا 

.03 5ظتحاء عت !1 ,كنتت زه 711015ع5 16ل نط كمو عه رداصت :ع ههه عذ[؛ [ه عآم, 17:6 (1981) .لآ ,مع 

مشة رعي ل امهب :كوء:2 (واذوء تنآ اعوصهةآ .0045ل أعابمقعةم ءناء اذ وللعنر عد (1994) .10] رمعا 

«اعنتطاع اب[ .1مك 9410 عجلوع ةط زه روجع 116 (1980) .1 رتسملعا 

.1 هفاك" .ممع يتدوع «أكتاومظ برأوظ 0 (1867-74) .خة رتللا 

,كمع 21 إجاذدطء كند تا :0:10 واتاعع دعم عكجلامعكق 4 دم أكتن 1[ بوم علو جواد (1997 ) .ن) راأمتصسظ 

.كنتلصذ لا ع ماخكهطن) .واأيوتطسنه زه ععصبق عبد (1930) . /11 رسمممص18 

آلآ مهب صآ .كعلءقتاننة لصة عترم عطء معنكتسعصة! عوعدامعقتل لصد عه (1985) .لا متجطمظ1 
لتقل وعأكدهمة :كصتصعة زمع8 صطو[ .عئمع!ة؟] ممه عوسبرمعكتط (لء) .ه.1' 


4 .الى 404 كعأاكةناواقا (1964) .[,84 ,ممع 02 ,.18آ.[ معقصعم5 ,.ظءلة ومتعلم8 
.كوع22 برالورء الملا 

اا كنلا مر) .لنتعارء جر ز1| م2471012111) (2007) .ةق مستامعفصظا 

.ملسمل عدا .عتبطووعناطآ كانه كع اكأمواطط (1997) ١].‏ راطو 

.كوع 81 لطتو علهلا عولتتطامسةت) .تلع ناماد بوجهىا]زآ 2:14 عودناع هآ (2002) .ل رططوظا 

كقء 21 اذأو ,عواتهتكء أهاءه5 214 عدعبامعئ01] (19922) .21 رطعدماععمتة18 

,41107611655 121124486 لوعن (1992) .23 رطعدماععنتة18 


ةنهم عناصم ها عوصقك لقاعم لسة عستامعكتل :ووستوومى ععلعه8 (1996) .21 ,لوسملعتهةآ 
.226615 لمتوصتلةلتك/! :(10 ماشخفظ) عوميوسما فمه عومعلى هآ .وعنع نمو 
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.101831 ,0014/67 2010 1201211686 (2001) [1989] .]8 رطع ملععتو؟ 

.القلتهطامآ .كأكنزاماجم عدجنامععك [معتءفى (2010) [1995] .ل8 بطو ملعءمتة8 

471811076[ /1011114 171 011عفا 0011517 7716271171 ]0 كأععطكه :كععمر أمطتءاة (1994) .© رمعتمممعسة؟] 
كق22 وأاواء تونلا عملءطتصص 


هآ .تقسصوج عه كوعءمهم لقخمع 3 قة مسمتلدعا8 (1996) .81 تعصعتظ1 ,.ن) معتسومعمه؟ 
0 :0511 .1271211426 4114 عت طنادعكاك ع كلااءلاجاد أمنطوعء من (.0») لذ روعع 00510 

45لا علا 4214 ع1( أمعاطا أهنا أ مععادم ممأل عبن نزهبهة 17116 (2002) ,04 متعصمناط' ىت رمعتسسمعسسوآ 
اكه" ببج1! نععامم8 عامد8 مع اوادم اممو[ 

.325-40 :15 11704 ,قأوةوملع11 (1959) .ن) رسمسبوء8 

كه عنف عط نسم تاعسل عككنامعكتل لهة ممتأقعة؟؟ عذاكتناوسصتامكت50 (1995) .2 ملاعظ ,كا بمعمدعر] 
.265-90 :70 تأععءم3 01 1اعاتلشق 6/[ةا + وما 

214 وومامت وومنعاهها +عفمة: متاكنيج امت ع1 (2001) (كلء) .2 ,كعلعطضطلطة31 .ف ملل 
-133نانا تتتأصمن) ,20171017171611 


كأوسو دنا (قلء) .81 ,كصندة1ة ,.ظ ,رطعدظ ص[ .عمق 102 عقف غط1 (1968) .ن) عءمتصسللاط 
مامهلا بع71 بمهغأمصتا] )8 اممطعصنظ ,او .ممعطة عأادتبوم ةا 


1111٠‏ 520/271 0014 اماد ال لازام وعم ععاك11تع5 أها«متعديط (1992) .[ ممقطئز]1 
موعع2 برا لمم تصن عولصطصسدن 

كوء 8 لإاأسةء حنطلآ 0:401:0 .(1934-1951) عععليوة] سأ معمع2 (1957) .11.[ رطاملع 

متمقلعءأقصسف تمستصصة زصع8 صطهر[ .مواد اع متعمم 172:6 (2001) (كلء) .384 ,وسسةة؟ ,.0 معطعفزط 


:ل ووماكقاط ومعناطآ سولة رقع كتاناة عخجناءء28 صععل2ء: عط مل عتتطدع الآ (1970) اذ رطقة1 
قتا مكتلم آه تطتوى اخطنآ .كاعم/ت :2 ع1 اناكم -رأء5 0 عنلمعوجة (1972) معلة) 123-62 
.(تعاععصة دمآ ع8 بعاععلعظ8 بموعدط 


17 غنامطة موصنط عاطتسع؟ طعند ماترهد ترعط ععة ترط مصة معتاأمتاءنة ذز غقط/8ا (1973) .5.8 رطو1ظ 
علعهلا ببت71 نووعوط كزوعع تلصتا وتطصتدامن) .كملقعمم م ومطعومعومق (.له) .5 ,بلقصتقطت ضرآ 


+65 2017117111111 2167771418106 كزه بزز 0 ليت 1116 #دكمكء زلا ام بجعا ه ع8ع17 15 (1980) .5.1 رطمعة18 
شلا 1508ط2دن :جوعء2 بوالورء الدنآ لمدصد1] 


2-13 :11 كعتنقع ه101 ,كع5آ وسدولاه 1 أه 35210 5أعده مم عجط/ةا (1981) ,5 رطعت 

.110101 جع5تههآآ لإستناحايج 1[ .1711700141011 عاط 4 :ى تأكاناعا 7 [ماعهد (1971) عف.[ مسمحعطكة]1 

1 طلا ]7 كه يتات 010111111411011 10 1011 لا 11280 (1982) .[ ععلامة1 

.عع0ع اندم .رماع زه كعو ملاع ها 1112 0714 عوهلاع 1ه[ [ه 15:م3ع5ز 1711 (1993) .34 ملتصمء0ن11 

عع لع اناما .رومامنه ممم 'لمساخهه ه عوبوهده 1 (1996) .34 علتمع 1810 

274-13 :34 عأنو3 ,؟20065 عقتنامء015 ع0 قعمر أمزعا روعتمء) (2000) .81 مملتصصعل0نت1ا 

.01160 .نووم [0 ه14 10 انوع لوه طما عم (2009) .16 ملتطصعلن81 

أمهعش 0خ ةسحلظ .اءنهم 6ر[] زه كوتععمكف (1927) .8181 سعغوعه80 

+1165 5م5016 5ع ع2(ه116010ء07 16لا :ك5عومآء كه[ 61 كلها ك5عآ (1966) .73/1 بالنتهعنسن8 
401 نته مقا زه ععاعه 171:6 1970 لع غةأكصدئ) متمد :معسصتفحصسط دععمعكد كعل عسوغطمتاطن8 
.(عءمأكاته 1' .كععدع 0د انممتط ع[ زه ترومامعمرءته 

131501" .عو لعأبلام ]| زه برووادعمء27 1116 (1972) .51 السمعنسم8 

813 اتكه8ظ عع أاء 74 ,ل(11127-17127107لا0ع ,ولع امه] (1977) [1969] .11 بالنتقعتده8 

.كع 17100 2:14 كعتتعع زه و1122 علا 10 ام 1ع نا ه171 901 :علطم 2لا زه كامحك1 (1982) .ل رععاجم8 
مملدع تا » 
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.تنه صدوعء؟1 عق ععل6 ه11 .مومع اذا تزه كمومنواتها 1126 (1971) .1 وى [بحن18 

ملاع تتطئع 1/1 .11016 8/16 4214 كم اناي مآ (1977) لآ رمعاجره18 

.259-78 :13 عأنو3 رصملاء8 صا عع قناومةا-غصف (1979) 1 ررعابوه18 

0 . !انكاء أطت عاأكؤلتج ةا زه عمقعمعع 116! تعوسناموكتك [002: عه عمناقهعع1أآ (1981) .12 رع [اسجو8 

.عع لعلكداما! .نوعوم عدرل أ نووم امعاكا ونه عدجبامععقل :وهار 1116 اجأ عومنو مم1 (1991) ها رسعاجرو8 

مكق21 لإاألقطء 1ه نا 0:00 .ترد تلات عتاكتأيوطط (1996) [1986] .1 ,وعاوره8 

عت عق لعلانهه] .امجادمه انه عومنواصة (1979) .1 رجمع؟ ,© بكوعمكا ,نظ رعهل110 ,به عابوو8 
تسوه مدية 1 

24 امرك (كله) .آ.[ رصوعده54 ,.2 ,عأه0 م1[ .عع لومعم لعولع11 (1975) .8 برعموم1 
امهل بمك1] :وعد ع نمع لهج .امه العمءجة :3 5م 10111تند 

ها ,لمتاتمومع-ة: 0صة معط عا للصمط نجس 10 ومتلجمععة' (1993) .122.0 ,رسمسعمم] 
1-18 :2 عطلاكوجعلانا أمجت 

التمعظ ؤه بصاعمم عطا صا وعمطمهصة /آءه- عتعاعل :وععدمة لعلستامع (1997) .84 رسمصعمع2 
.7-8 :6 11476ه هآ 2214 عوهنام1 :هآ ,لمكمنفل101 


بطذودء حعته لا علدلا .فمطاءم7 ومع[ «أ بزفند 4 نكدع اكلام كازم زه انوء527 (1955) .88 بسقسلم م8 
ع 37 بنع ل8 بقوع 


[آ! نامع مع8 نكوع88 لواأوطء حتم نآ وماءعساوط ١‏ ااكاءع اص ]0 بزتورمعو عقف (1957) .181 رعرووظآ 


تعطوكة .(صملء 1960 سوك لعلصديت) علمطعا! هسه عع زوللا (1972) .0-.11 مع سملدت 
لعولا بجع[ تسداناصلاممت .لمطعس همه طأعيس 1 1975 2604 أقصدع)) مععمتطن] 


.لإ امات 8 تمدع و هتسعمكتلة0) أ0 ادمع عتمتا .ميعن دمع لمعتر[ممدما 8 (1976) .11.6 معصسمفون 
ودع 25 مقع قطن اه تجاتوطء كته لآ بااعتعامماكت بدع نر واتتوعه27 (2000) ,5 مله اطصععع0 ,.ن) معوقللهت 
عقلع لأته8 .تكله الس مءظ (2004) .© رلممعة0 


على 14ت ع7لائعلاجاد ءانا راع طاوع2 1زه عممء؟ أمملء3 عبومو2 لل (1964) (.لع) ملآ.ظ رساصوةت 
.صما متطدة 7لا زووءع2 براوق الآ مبامععع1مع 0 


65 1أكأأهاظا 11 1[مأعلاطاكارة [0 20165 عرسرمرءن (1868 0عاستكردءء ,1575) .© عسوامععونى 
ععطعم لتدجحل8 


.ووة 22 با زوع كلملا طوعتاطصتلظ .ررملاء):12100 جم ومع 2 فأعموبسد جع 1 (2007) .[ رقساجوى 
ع08علكدامظ .ععقعهجم :نز كمقاعوم علاع زجوم (2003) (كلء) .0 ,قاع 516 ,.[ رقضل89 0 
.لننوط صموعء1 عة ععلعلاته] .ومتنتسرزه برفيةد 4 (1952) .1.1 رطا 


لتعفظ .عكتلامعدتك عطتومعواة 1980 غ21 أقصمطا) كتجه2 تلتده5 .[]] كعمبروط (1972) .6 ع1اعمء0 
. (لأعمماعما8 


كاعة2 نلتدء5 .عامع .تله '[ 2 امطعنلمطم] (1979) .© ,عأاعهء 0 
أعاصا! كلمع ! اعتأوصطا سأ امعسرمماءنه4 ع م1 (1995) (.لء) .06 وى لهقط0 
.لاء مملهاظ .كع كتيج ::1] عزمدعجم (2003) .[ رقصهمططز 


- 75847104 لاله 4114 عإهناع اها ,1 أهنا1110 ونطاغه ع1[ :710أا7 إن كعمء0م 1116 (1994) .1.10 ,ول رقططز 
قوع 22 تدوع لدنا عولاعطسدت .ودة 


كوء2 اتوم تله نآ طععساطصمتلظ .عتعوعسمه ره معط 7104270دمح و كامجوببره 1 (1996) ,4 رصسمقط 1 
ععلعلانهمظا .أءدمه عط هاه دمتططاء ,لوأمعوم ووو (1999) عق رصموط 1 


-«وواءنك ف :960711704241101 كز كاجع؟ 7م (1991) (خلء) .27 ملسعامنام ..[ بمضهاصنه .81 رمعلا 
و22 طنوع حتلم نآ ععلامطصهب) .ع اكتنعدتاماءه: هءتام40 دأ كتمعم 
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لمأمحعظط لمدجليظ .تامتاودظا [ه ملو ءساممرع عط مذ دسماءع ب لمصصز دق (1989) عق برسمعستن 
.عع لعلتناهمآ .كرمت|مماعدم زه عودنوجما 172:6 (1997) عق ,ولهه © 

0 مند 10 .دلانود :ز 0:15 1ه رمأوظ (2008) عق زلنهه 

6266011 مم1 لهك50 صل وامعصوعاء لقت زه ولوتر-تقمة مه نرم عع هن0 (1955) .لآ رسممطاو 


(1972) (كلع) .5 ععتهط ,.[ ,مممستطءنن2 مذ لععسلءمعظ8) 213-31 :18 رممتطعبووط 
. (تدجهص 8 .1ز0 الع ف رعلارا عمهل 16 ععم] 1ج :10571 هع 11لا ججة دمن 


.اماما > تع7كة11 .معا2072127 [0 01207112211011 16[] 011 ن(2554 201 :كلوز |4:12 رهظ (1974) .]1 مسمصك1ه 
.1-29 :25 5611082 ,ؤصتامه8 (1979) .18 مسمممكله 

2 نلاء سل ة!5 لتقدظ .لام ره عرصم (1981) .18 مسمصكاه 

كشع له ,نوكوي برمعععاذا :امتاووظ د غعه :11 (2006) (كلء) .>1 ,تتهعمللة0”11 ,.5 رممسقكمه© 


صهلاتصع م1 


4 #وملاجائهطا ,ععصوعاءء عجوعع]!! +26 طاععقعة عط لصة ماأمعطه ,دع نمع مم8 (1997) .1 ,وعم 


.133-8 :6 1ه ع آنا 

0 انوع جته نآ .ع بمعصوعمله !5 ما ءدمابا معز لمم ذاعم زاءه ععمهدكتممءظ (1980) .5 بعملاطدعهء 0 
21655 مم قلطن 

.مقللتعد/! عوجوهلة8 مكتاين بممعععة] امناو (2009) ,0 ,نام ترمهعع 0 

أكذاوظ كه بمابتط1ة حكعقتن وب إه ع[18 4 صا طعععمة رعلتدظ 010 (1965) .[.8/1 ,تصميء 
,42-55 :5 1116 ءالآ 

.177-98 :3 تعااكاناع اا لزه [7112/ئ10 متاو ماصع تل دعتاعاعة؟ 01 دأعع رمث (1967) .[.14 ,إرميء 2 

.515 :عككنام هآ .عأ اناف! ا 567121121116 (1966) .[ذ رفقتساءء0 

.15ة2 بلتنعد .كدءء بط (1970) .[نة بققساء: © 

هه عتعنتجرد (605) ..آ.[ رطمودهك8 ,.2 عام هآ .لمنغهدع توف لمة عهومآ1 (1975) .11.2 نعم 
لعولا ممع[ تجمعءط عتحمع0هعهق كته العمعءم؟ :3 1305 هاررود 

مقللئدعد! عجوهلةط وخاز :مايه زه كععم] :11 (2003) (.لع) .1.1 رمقكاتري 

.ووع272 وكهمعه 1 0 جاتمع حتهنا .تعوفا:8 ما عكاعءم5 1زم جر بإماءمع ]0 «متعأك 1116 (1955) .8 بصدممع) 

014 عومنواتصآ ,كعتأعتاتند لمصمناءء عتقلط ‏ كلههيا0؟ :ععبغدىء)ئ[ أه عقن عط1' (2008) ملاءلآ سهدت 
.123-66 :17 ه621 111 

ععلتتطسهت) .واععاء؟ عتاكنبوط1! ع17 8:1 (1996) (كلء) .5 ,سمعصلععة ..[ عمسن 
.قوع 21 1و1 لآ 

تكدءء! 1/111 .عتالاء عدتنامعءكةك اده كىاءمتمع! نجماغمعتاممه غاته انمه تل عبرز (1993) .[ رققتمععط112 
خلا ,عولتطسدت 

.طقللتمعدا! ع بحمو لة7 .ارما هعنفادء عومناع71ه! 11 ء بلاط هآآ (2005) .© رللهك1 


ع بتاعا عوعاامت) ,500(9هعم كه بإ0نذة عط 220 عع تقطن (1966) .[.5 ,مم1 رقة ,عللهكآ 
لآ .عانود جصعععغة| 2:14 كمتاكتناعا/أآ (1970) (.له) .ن).ئاآ بمقدعءر8 مذ لعاسمتممعظ8) 187-219 
.ارملا مجع[ بصمغعم لاا عق امقطعصنم 


241-92 :17 14/04 :1081 تتققع 01 امعط عا كه دعل جمعء]02) (1961) .16عق.181 ,لإمقتللة11 


حققة[ عط 0غ لإكتاوصل صة تعأترد تصمعع]! 50ة دمألأعضقة عناكتنعصاءآ (1971) .كلخ .ش38 رردةتللهة11 
.© ملاء نم50 لسة 8 رتعاممن صل لعكمضممع8] .ومع تعطم] 11:2 وعصتلامى ممسمثللا/لا 1ه عوددع 
.608 نم8 ,مهمع عتناكه]1| 40:4 ععومناوصطاآ :11 (2008) (كلء) 


1ه هنظ .عو هنتعانها [0 16105ها] 116 111 2110215 ]و8 (1973) مكآعف.]8 روملتلله1آ1 
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.570-66 :78 أتذع010 711/1102 716736611 رقع38 ناج تنة[-أخصسف (1976) .12 خ.14 رملتللة11 
.طنط لكة؟لظ 0ع أه00: كه ععمنع نهآ (1978) .81.4.1 ,إملناله11 


بط 4عكاك؟) 7671:47ع 11170161 10 1001123011 47 (2004) [1985] .كاقل ,بإملتلله1ا1 
1 ممم ععل1]1100 .(معدسع اط )112 .0 

08ج لما .تأكتاع1:1 د سمنوء :001 (1976) مآ رسممة11 ,1ف .11 ,وملتلله11 

47148[ 4:14 50271085 عاأكاباج لآ (1964) .2 ,ركسع 566 رعق ,تأدمغصك384 ركآنة.11 ,وملتللة1آ 
جع مآ .واتطاعمء1 


اتجراءتة5 1016 أمصسسظ .(1968 هله لعكاتك: 250) اماعط هكد أزهما ع1 (1957) ملآ طسوت 
.لمع ستصسمه81 تووععط قومء كتمنا تسفتلم] .ءببضعى؟1؟] زه عنوه! 186 1973 2160اكمةن) 


4 ووماوصصا 'لسمرعط لصة علرماعطء' ده عناككة لواءعم5 (2005) (.0») .© ,صمغلتصدط[1 
.20 ,14 276 آنآ 


0117:1116 7زللء إن زفيداد ه علمعصكيوع0 (1999) .2 كعامخطلطنا4! ,.[ رمعتعسطه:82 ,8 بوتا 
586 .عوسبامم اق 


10160 .ع1 اجر ره عتتوأى (1995) لآ ,مأحنه11 

.1-30 :28 .ع وسناج !ص1 ,كأ ازلهصة ء5زتامع015آ (1952) .2 بكتمة11 

ايان (لء) .آلآ روع[كقع122 م1 ,غ200 لقصممءصنة-عتصع ندر غط©ا مذ ع1 (1978) ,8 رسممه11 
شاكع :عا جسن 12 .كع تاكتبوس!! تدع أ كأمدت 17 


(طعععن) هذ) عومدوصها لممفصقاء عط كه صمندقكدععع تل لمممتاعسية ع1 (1932) .8 لأعمفمم ه11 
(1161867] ركعتاءةآاكم 011 #عمهء: أومع5 عنوو2 4 (.ل0ع) .2.1 ,ماه مذ 1964 لعأهافصوت) 
(طماع ستطامة7/ا :مومع تراتوىء تهنا «بجماععرمع0) .عأنود 2214 ع 7ع يدود 


امعط لعدجل8 .كع سععاح 800و ما بوملهالا تمر عنترهجملة (1985) .[ رمعم طاجرة11 

.مامعصنا نكىء:2 مامددداء1! أه جتديء ؟تدن] عزهمز برومغ5 (2002) .1 رسمصصع1]3 

ه247 ]0 ماقءمماء مات عوفعاءياه8 (2005) (كلء) سآ-.84 ,138 ,.31 سمطو[ ,.آ رممصء1]1 
.عمل نم8 معط 

عع تعلانده] ,ورمام دأ ممقاعه ج171 كه ملاوم[هتك :عكنامهك ةك ع712ه 127 (1995) ١7.‏ ,تمص 11 

مقع ك1 ج21 نكت عط باذواء بدلا علهلا .1(مالصاء 7ص 16لا 1د هناما (1967) .8.10 رطعوعنتط 

1 لعاتلقصموت) (طقنمة[ صذ) عوميججها تزه مم16 4 10 هنك :تموعامء2 (1943) هآ ,بعلقمساءز11 
.(سمكتلة1! :موعع2 ستقممعئ للا زه بائدى لصتا 

علدهلا جكآ! تمهقللتمعهاة .ى تكؤياعاءة| تمده نمأ عويدف 4 (1958) .1.ن) باأععاء 110 

.10160 .رومامعل] كه عوهيع :هآ (1993) [1979] .©) رققعم]1 ,علا 11006 

تتم لآ عة دعلله .عدسبامعكاك إه ععميه عد 07 (1983) .11 ,ه11 

.ع8لع اده بعاتتسزاع لأفتعوعآ (2005) .11 ,ه110 

اعتتطاع]/! .7011ع14 11104 أمعتتت و مع مدعا (1984) .11.00 رطسآه11 


كع مياد اونإودظ ,1 طامتلهصظ أه دمتالمقعله: عط عع لوعمرط لمة وعامععف (1985) (١‏ ,إعده11 
241-77 :66 


7476 2014 وهلاع ص1 ركه 51 2116560 ,كل11ه؟؟ 3156560 راكع 0ع162لم (2004) .17 ,م110 
.99-8 


كوع22 نواند انصتا عي ل تتطصسف) ممصن له 1ه (2003) [1993] سا متأوهتلة:1' ,.© رعممن11 
ملاء سم ءفاظ .عاغمجموممم ره عأوم دده 171:6 (2000) (كلءع) .0 ,مامه 8؟ ,سآ رممممك] 
.201-29 :12 برأ معنن أهعام) ,معاكندة عدهز ص عنهو هلقنل لمة ممقدسدك؟ (1970) .© رطوتده11 
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ركمعع8 نوع جتوتآ عولتسطصيدت .عفعتيو لم50 ,صلة ص2 (1996) .8 ردسمعاس1 

أه تق جتمتا بأعسمم :مجم ١76‏ 1 عع سبامعدم زه اتمء56 (1954) .1 ,لإممطمسن11 
.وعاعوصة دمآ ع8 رعاعطعظ نووعءط متنسكتلس) 

ع هه ععاتهاد أهأعوطلنه عع 1١‏ تمتمنأوط (2000) (كله) .© ,لامكصصقط1' ,.5 رعمأممناظ1 
و82 ادع حتهلا لم0 ,عوسناوعدلك زه «متعنوكعدمه 

عملقطصسه عأممط عكعلام 4 :عع ع5 (2007) .26 ,رطائصوة ,8 علفق11 ,.[ ,لعمكعت11 
.وو22 بأومء 10037 

.تفج ظمآ .(هقء 220) عتمعوعع اص 51 زه موصبومها مانا :11 (1992) ,5.5 رروعممب11 

-معةاوجه هه كعولعهمم ,كعاوعاءة؟م تكلونزأه21ه 7م صوج من (1998) ملظ ركتلامه/ ,.[ ,لإططءغد11 
.موعءط بانآه28 كم 

ع ننطاء ]1 ,هجوم ره بررووتق خف (1985) مآ رمعا )نط1 


,1 بوعتسطة صا برومعط عتعتتيهمنا مذ عممعصصمتمم 4صة ععدعاءمصيم) (1971) .1 بوعهسر11 
عاد لا مبه3! بعوعء عنحدع 0 هع .كاكه 161 أهائه كأعل7:0 :071ل لاكتناوعه عوميجوم1 (كلء) .8 رستدعوصآا 


1 17 7420115مأصعظ (كله) .[ رتعمتعطة ,8 رمقطنا82 مآ موص ل لمعم 2ه وترة187 (1974) .12 بوع قدو 
كد22 بواأورع اتلدلا ععلتتطمممهب ع« امهعم زه برراهم وم لاه 

5 أت معطم كه كقامعصبة عالكمتاععتل عط توصفافة غ20 15 وصنصم مدعت © (1998) .ب بعتلا 
.122-35 :39 اله 10 عتاكالاعاتاآ كمات !1 ,وجتهطة عللة) ستعاجع نة صآ 

لأمأكقتة 80 زموع81 اواؤأوعء كلم لآ تتعاجع بتطته1! ,نم4 كزه لومب برموجعع11 7716 (1973) .11 رصعل ممع م1 
(.1931 رطمتاه2 صا لعطمعتاطداح ؤوئز8) 

عع لتنا كنل:11 مآ مممنء5 عدمعم 0: ععصمموعع و'جع20ع: عط لصة بمدستصصعغع0م1] (1971) ."18 ررعو1 
صذ لعطعتاطيام غىمة) لمملا بجعل] نومع تقتلووء جلوتآا فتطمسسام) .عنمم جمد ره مععصعق (ملع) .[ 
(.1970 ,لتقمطء 0 

01 701101[ 27056 171 0111:711:11413011 0 715 له« :7عمهه: فءتأصامة 116 (1974) .للا ,جعو1آ1 
.ع ةمصستلد8 :موعوظ زوع للطنا كعملامه1]! ممطه[ +إملع8 م16 وريه 

طاوعء لملا كمتامه11 كمطاه [ .ععدمعده: ءتاعءطاوعن زه نمع © :ولمع 0 4 1116 (1978) .للا روعو1 
نال نووعرط 

.دععصةاسةكتل عأفقطمة 2ه 5عم0 860 320 عيقناوصة! كه كاععم25 1006 (1956) .11 روموطم 21[ 
عناعة1] عط" تسمخنهل! عومبعمط زه كاهادءجعوسظ (كلء) .ا( ,علله1آ ,.آ ردموطمعلة[ هآ 

(.0») هخ بامعطء5 م[ .كعناعمم لصة كع أوسا اأمعصةة)د وصتده01 (1960) .8 ,ردسموطمعلة[ 
بشلطا ععل تاسمه بووعوط 1/111 .عومنيجها مجه عانوى 

اتعام3 إه ععفعصينط 11" جا غنه أمطون اعجمءمعع ه58 (1970) .)يآ ,قعهه[ رنظ ردموط ملو 
.عنجة1آ عط زدمغده151 

5-2 :2 7:2تجرهط”ط ,ععنةاءلبوظ عل 'كأقط0 د5ع.آ" (1962) .ن) ,وكتاقعأ1691-5 ,1 رممودام 121 

شلا ععلضطصسمت نعوءع:2 1/111 .وعيوم[ه21 (1983) .1 يعطعرمدده2 ,.8 بوموطامطلة[ 

كة لمع عجتاعل أوع8) بمعط) بممىءكة! 0 عومعلاقك 2 كه بوومغقتط بصقععغ )11 (1974) :11.8 روكيدو[ 
(ممعانا هنا كارمعء 477 ولط (.لء) .1 ,معطم صآ .(1967 بتمقاقمم! مسقصعء0 ص عجتاءع1 
عقاء265)[1 411 4تهننده 1 (1982) .11.8 ,ددن 2[ صذ لعأمتمع2) لندط صدعع؟! ع8 ععلع0انه18 .«ورمكام 
(كتأهمةعقصتا/! ممع رط هامىء مصةا! 01 كتدى جتطنا .«منامعمع: ]0ه 

ااكتاتتطتاممن) .ع111ه 1116 051810116 م0 0 تعنلا أكدرمه 16[ :5# تلامعك ا 11 عع اأومع م0 (2009) سآ رمع تتلا[ 

.ص التصعدك/ة مجمجلوط عع لكنايود أوعم تت (2010) هآ ممعتطقاء[ 

سمتصمتاعة معللط عومييما (1922) .0 ,سمعدسمعدىء[ 
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.كحصنا ع8 معلل .ععاوامدامم أصعتممتكتدط ره عممتجمع اكتاأوءظ :معامولة 4 (1949) .0 ,سعوععويء[ 

شاط يلط سفن ندوعء2 وأانقعء اتمنا معوصةآآ يع[ 4ننه عممععظ (2008) .8 رمصمفصطه[ 

كقء :2 وعقعنطن) 0 باتقوء طصنا .4رزاء 6:[! هات لم8 1112 (1987) .11 رطمفصطه1 

تفصع مآ ,طمأامهمكا .(كآه؟ 2) عوميودما اكتاواظ عن “زه بعدمق41 4 (1755) .35 ب«معصطه[ 
ه10 عق 8/1111 ,عع د11 111 

2 .820 ,28 كعلاكاناع الآ انه 2161ل ]© ]011:10[ 1146714610141 رككلعمك 576 12 (1962) .11 رقهه0[ 
6013م ستصرمو81 ,5 ام 

ممتحه نا 8 معللة حدم أمذأو ارط برموسعت ]0 عترمء:11 (1984) .11 مصمةقده[ 

كلتل تبج 11 جع 11 .موميج جما إه 5ه 8:2 تزه معنا ىأء7هعمدع/ 5122 (1947) .34 ,طوعؤه[ 

.تقلطءأكتقط :قمتممهزصع8 صطن[ .كعتكممهممم أمتمسلط (1995) (.لع) .11 ,رعماعنز 

ضطه[ ,مم18 هته كدرماتم تاكعك :5م7121 عكلنامع1216 (1998) (وله) .لآ ,235 ,.كآنف ,نعكلناز 

:الدقآ-عع مم5 .وعطوتأو م 1١ ١/0714‏ تع أع016 ار نع الاء للك :07055 عو1لامع:101 (1987) .8 رتسطءعى1 
علعملا بعلم 

مماععص م8 النأكز «(مووعم-2551 4:14 00440 +7121ع87 :84124502 (1978) .8 ,رستححم]آ 
.1 66]0131 222 زموعع2 112117625167 

لحملا ببتل< بووععط 6 .ءنا0: ع1 2014 بردأتمصظ (2007) .5 رصرعع 1 

ع ل عطصهن) .تع اناوعد أهنتمدمعم زه عبنومام4ك ع1[ تعنتو املك عممجرهج! (1983) .1ق ,إلعصمع؟ 
.ققع27 لوطع لودلا 

74071 [هالاطألء-كدمى 2114 لمعا« مأكتط 4 عأ«متعط؟ عندوبومادرمن) (1998) .© ,ولع صمعع1ا 
امه ممع81 :ووع8 ازور ونا 02110 

111دهة ملتهع ل[ 116 ١ج‏ 1414110115 :1704111001 أمعام1ء72 اعتجاد 1116 (2001) .12 روعهه[ -اعممع»آ 
صمت بلمععممكة ننوعءط لطتو تلصتا ولمععن0)-الزععا/! معنءسماوعم 

اكه ل" بع ]ا بممععط اودع ته لا 10هأ<0) .وانتكهات :0ه /0 1152هد 77:6 (1978) .1 رعلمصدع 1 

وأناو1! عناكانتوالط ,عومء؟ طاكتلعومظ 1ه عوتأعناماد عتسطاترطر غ15 (1977) .5 رواعومت1 
159-77 

.ع8 60 ناما .معو0 016414 ماع11 1116 از نز ©167آرآ (2003) .© روععن1 

.عع لع لاناه1] .اروأكعك [هلاكانا زه 72771:1147ج 1116 نكعع 17714 12221701 (1996 ) ,1 ملع لاناء6 1 ١1831‏ ,.6) ركوع 1 

حتامء ]9 6لل171:2 024 72045 عط[ :عد كلاوعكتك [424م1جى أ آنا (2001) .1 رصع كتتاععص] دهع ,.© ركوءعت1 
1ط .1711171111071 تمع 01077 متترع1 

بكلعة2 :أتداء5 .عدبر] 414 1ةد 212لا عقامع كعناء تعناععم :]11ر5 (1969) .[ يوعامت1 

6ت لك عتناكك لاا عاتلا"ك ملتواع 50711010 عذاء0220 :70111471 لاك 2920 عط (1970) .[ بقاع أكلى1 
عنهة!آ عط" نسمتدها/! .عاأعدمم هدم ]كجمهمة 

6272 :8 11171[ عالكافاع ناآ تق زد لصة لإطاتقمصظ (1977) .8 ,رتلمعتاط2] ,.كة رمصتتا 

.قتطماعل 2 نط2 :ووعع2 فنصة” إمممع2 01 بطنو كته نآ ,نوق ععاناجأ 16[ 1:1 ع#وهناوارهماآ (1972) ,آلآ بعمطهآة 


عع لع عع مع لمقصمددعم أه كسصملوو؟ لمعه :ولو وأهسة علللأوسولط (1967) .[ ولساعله16 .للا رجمطهآ 
تو5ع25 طماع ستطعة 1/7 01 الدع ثم نا .كاه لعبكان مجه لمماعءن مط؟ بره وبرعووط (.لء) .[ محساع] مآ 
521 


.(كمهكقعتاطن5 عاءعم امت .ووسوم! 1977 لعتتاأمصدى) مقو« تاتنعة .ملظ (1966) .[ رموعهآ 
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(05ء) .خآ 310509115[ ,.(0.1آ ,رومعطماعغ5 م[ .كع أمقدى؟ 21976 رعمعع م0 (1971) .© ملم[ 
دقوع تأده كنهل] عم لعطصرهب ,عا 1 رمادع3 

بقأمععتمء حقدظ كه عنهم! عط لهة متمعالىكء ورستصدعمم ص إلدذة خه :زوعولء121 (1972) .© 1أمطم1 
.1833-8 :8 وعزوط نزاء300 عااكالاواءأرآا مومعانان) 

علطن نققء 81 ميدعقطن) أه تدمع تهنا .ووساط١‏ كلاه 427126 كانه مجك راك ه11 (1987) ,© ,أملطله1 

.2155 وهيةعلطب) 01 توق ختص لا ,برط عبذ[] عبن 5زم [صماءكل8ة (2003) [1980] .154 رسمعصطه[ ,.© 45معله1 


.776142107 عااع0م 10 عففلاع فاعا ه :5011هء: أمهء انعتاغ عرولا (1989) ,11 تع سعدا ,.© ,11أمعلمآ 
.و22 مورقعلطن) أه رازو زول 

6 70111 75عم22 ,0*5 كصة كام كنامز ورستلستم جه رزسوعمع] امم 2ه عزوه1 عط (1973) .8 كملاهآ 
.292-05 :8 برؤعاء50 علاكاداو دارا مومعتطر) عط زه واتقاع712 أهد«منوء! لكتدالز 

عاتهلا ببت 11 :+107 ع8 «عم هآآ .ععمام 671 :0+ 4:14 عومنودجهآ (1975) .8 ,كأمعله1 

نكقء 21 الوك احته نا علهلا . «رطومة 'ك عادمابة عل ' :ذ :«متكابا كه عانؤد :بوزماواة (1975) .34 ,كمع طتهمآ 
1١‏ نبب 1 


0 لتك تملا .1-2 .أه7 .هتهجو عنازخأتوم 0 كانم ملديره (1987-1991) .1 تعملعمهوصمآ 
.ووع5 5301010 


ككت 2 تزالأدك نالآ 0:40:20 .ازمااع 1,104 عأعهطا © ::76417116ع 116 ةتروم) (2008) .11 روععلك هوصمآ1 
أععلدع8 :قمعع هتمومكتلهر) أه ادي عنم لآ .ممع لمع معط زه غك امعط م (1991) علا وستمطممه1 


حاماءع م8 امقر[ 7056م امه لان إن 0114م 400 علاقوهه 17116 .صل 250 (1981) .3 ررعقممآ 
.آل ممع ص2 تموع رط لانو انآ 


.341-63 :20 عأنؤى رروع 2235:2010 اوتمتندطع ه ملعهجه1 (1986) .5 عذتمهة 
قالطال" عة مخأقطنا .متهم« غمععع 17:6 (1948) .8.8 رمتجوع1 
.كنتلم 87لا ع مختقطن) .علياذ رياح 2011:1011 1716 (1952) مل1. بوأجوعآ 


بامتأعااط زه معناع1 ,سمتتماءوموععصة لصة ععدنومها لمععط 1 لمععط عتط]" (1965) .ل2.© ,رطمع1 
.66-75 :6 21146 167آمآ 


.لتقتتعدمآ ,واءمع امأواوظط مث وفتياع عتكزيع]][ 4 (1969) .2.81 ربطععم1 
للتتاوتاء8 .3227124215 .هلع 2520 (1981) [1974] .6.17 رطععع1 
33ج لامآ .كع متبو ومع كره ععأوء ماعط (1983) .0.11 رطععمآ 


صطه[ .عتنقع !]| 4ه عدسنامعئئط (.له) .فا" لز سه هآ .دع ناكتانن5 (1985) .0.81 ,رطععم1ة 
ملع كدق تمستسة زدع8 


مله مجع حامآ يعار ناه وه 7م[ مجه عأنزاك :ءطو عر[ دز عومنتع دآ (2008) .2.11 رطعععمآ 
اكقتتكخ 101 .71ممعكر 11 عانود (2007) [1981] .11.11 راتتمطة5 .]2.8 رطععم1 
ع5 لع لنهخ] ع اماعط 1١‏ عنمنقهمأصوت :ددع تمطب إه «عندامم :171 (1989) .©) بتامورع 817 ,.(1 رطااع1 


ملكةتطاء1! أه متو عنصلا .اتكعلاقت )15أه71م]/ تعادسدظ (1965) (كلء) .[.181 بقتعاط ,مآ رتسمسيعآ1 
هامعصتآ نوعط 


تكعع«8 لذو باتصلا ععلد(] .ع4ممعء عد[؛ عوعتهموعء ودمان) (2003) (كلء) .ف مقذمطانا2آ .1 يمتطءءتئمع1 
11 ,سقط متا1 


.نا 2آ] ع1 تتماناه1/] .و1ء20 111 كعتفاءعناتا5 عأاكشفاعا 11 (1962) .5.18 رستجعآا 
2225-7 :21 #عولا! ,تصاعوم صن صم ملع لمصسععت لننة لقن م1 (1965) :5.18 رستوع1ة 
.ق215 كلقع نهنا عوملقطصهم) .موه (1983) ).5 روممستوع1 


[00117650450114 9عت[ه امع إن مع 1أة 12[ :25 2716071]01 عاأاواولادء27 (2000) .5.00 ,تامممتجع1 
شاط ن108اطاسفب :جوععط 1111 .مامز 
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.فته نصو[ط .علمصبععيها5 عءنوماممهع!/: 4 (1958) .© بكقناء 1601-52 
هذ لعطعتاطهم 1252) .مموامء881 :8 للعلسعققء/8] .4ميم ععصدمد 112 (1966) .0 ,وقداوع 1641-5 
(1962 رطعمعع8 
لاع صم ها8 .كامبتاءه/م تمه (1973) .12 رختيه 1 
.339-59 :8 عنوما لصت طومدما:[ أ لمناه[ تدع ععقدوهة! 2 مأوصامءعععاء:مء5 (1979) .2 كتجمه1 
“ل ببملعها8 .كما جمس زه وجنام عباع 02 (1986) .12 ,متمع1 
لوسدحامتقفة -أعتاي, ره «متعتعدعك 76 اهم كعتكليهم1! عبنوعمن (2009) .11 ,أمنماولصنآ 
.ع2 انوع زولا 
لنحة2 صدعع؟! عة عع 3ع اناما .ارمفاعت زه عوصاجد هآ (1966) .2 رعقهمآا 
]0 نرو ماد« ع1( 4114 نزخ7انز1( 171220 رام اأهاء1!1 نوالطتملا معءمده زه ععدم؟ :11 (1977) .2 ,عهلم1 
.لأوسمط لنة تلظ .عمبطوععاة] امعاومدم 
واس وقاءم/كآ هآ .سعتدعةمصاءمم مه تسمتدعلهتستافهة ,تممتدع 5400 (1981) .1 عهلم1 
.لنة2 مدعع1 عق عع60 نم1 ,اوكذله نلعيو 
مع طالء0ك1آ1 سمعتصذيلا امهنا .'عاء ]1 عااعاك" عط (1921) 8 رمآ 
امه عاعت7©) ,نتعاعمهب !! إن تعععهعع 1:6! :جز عزهبط: » :كعام؟ إه عع :زد 1716 (2000) [1960] ,بش بل:مآ 
بشاط رععلتتطصسمم بدوعءط تمع بتونا 4عوبصد]] ,برععمع لوه عتجمجمء0 
تممعع2 جاتو عنسلا وممم8 .(سمتمعدطا! صذ) نا عكتاجم عدط)كزه ع عند 171:6 (1971) .لا راتفتهامآ 
,ممع لووط 
.(كتلعة :تمطقف مص .1976 2660أكضصةن) جع عأزعمم عذلء إن كاكنزله4 (1972) .لا رضقصام1آ 
لقنامع)0م كم ستجقتل عط" #تعغت عطا صا براترعه ستكصة زه غعدعا عط صا بإصمع1 (1993) .117 نامآ 
اصو ك1 (كلة) .1 ,تلاعصه8-تمنصوه1 ,.0 ,ضوع ,م8 رمععلقظ م1 .وع01م5م2م عتاممددعد 1ه 
قل كدصق :كصتصةزمع8 صطن[ .-تعاعداد طم[ إه عبمصمط أذ :روماه عع 
ماه[ .ععتفيد بودعستاوككتل عند :مك1 (2002) (كلء) .7لا ,ععع2 سو ,11 ,عور نامآ 
.تصقلضع امهف تمستصد رمعم 
لاء جع ها[8 لتمهة .كعة معامعد أوممبد5 (1963) .[ ,مكتامآ 
.كك21 بوقرع الم تنا عولعطصهن . (كاه؟ 2) مم3 (1977) .[ بقدم رآ 


تعاوعدك صهابا .عولعاجامم]| :ذه خرممعء:؟ 4 ::7مللفلامء بعلم دودمم 176 (1984) .1-.[ بلمهاهجآ1 
كقعع2 لودع اندلآ 


214 ع#فناهتتها ,كعتامنارة عكتاءء0 01 عناوتات 2 أمامم عط مستطحركة (1996) .8 ,إمطع و34 
.81-93 :16 الات 011 

عجمهلة! .رماععيت كدمعه0 ابم وعدا معاموبعاء؟ بع 1ولهء: ]0 دارو نممو (2002) .1 ,ع نجمععاءهة11 
.صمللئدهة834 

رلإقاع0م 22)076نقه ومتهك- لوصفم ذه مععدممك عتملتصءه؟-لدء0 (1953) .18.2 ,1 يستامعمل8 
.4467 :ق2ة ها أمءءم5 

.608 ناما .اماع 1 "مدعل 101 4:4 ىع لأكذازد كلام 0ن (2010) .11 وى طالطدكة 

.ماعحم تآ عة معللط عنعه7 جأع1 2114 كارع لجمع أه7من) (1935) .8.1 ,لدجم ستلة31 

.عع لع انام .معام :بعووط 1116 (2006) .5 ,فهمله81 


انه م1811[ ولعماعال! ,نتهعككلاه!! 51أ عوملاعاهها أهكناعور] :عدأممءء: إه كءمموعااق (1979) .2 ,سواة عل 
د 1137 م81 بجوعع الوك اتلدلا علهلا عكناوعط 


امكل م) .ع5 ناموك اناعد ع عاءه11/0 (2003) .10 ,1086 ,ماط.[ مستاموق8 
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عتتش هله .امأأواءظا تجا أمكته ممه :0 1هنااهنت إه عورمنججها :711 (2003) .2 عاط /8؟ ,ك.[ رسلاموكة 
كخكاائييك0نا 
عم لعلاناه] .اندعق مقاءات ع1 إه عومناو ها 17:6 (2008) .1 ,تع لتتاعع1 نه ,ملآ عع ممما 
رقامة2 :ععمعدصظ عل دعكتمائدى اندلا ععموعوط .عزهمامومء ننه عه عتومامعمد (1936) .51 ر5دنته11 
سمللتمهعاء! جه هلط ,سوام ةنممى برمضوعيت باأمناع:2 زه جد ء:77 (2006) (كن») .ل رسسة؟؟5 [١‏ بمؤطروسكة 
عوفلع انها ؟0[ كعسملع عرو ه75 :©5نامعكاك كه عومنوتصا (1994) (كله) .11 ,تعاته) .11 ,لإطامساء151 
فل ة نمع طمآ .واطاعمء: 
(كل») .83 ,كتتتقةاط ,.8 ,د83 هآ .عمتمتستمع 3ط تع تمق تعة 04 016 126 (1968) .52.[ ربع[ م131 
علدلا مع1! بسماممة/لا 8 امقطاعصنظ كله1آ1 ,معط عانكتبوم]] مأ مأومودةدنا 
04 م206 ,كاأتتتامععة اتاءعع7 04 تناك 8 عوتلامعفتل عمعنلصا عمع8 (1978) .8 بعلمتكء131 
249-7 :3 عنفائة عاء.آ تزه 11160 
4 معامين5 انتاودظ ,رجه اماءع لهنل طدتلومظ علقلنة8 مغ طاعممومجة ببعه قة (1963) عق مطلدمخصك134 
1-1 
ملتهلطءأقصكف :مصتصة زوع8 مطه[ .وبرعام ا« معزي ره عساو (2006) .10 رعس سلعكة 
م#تسقعل آه عتادنانزة عط سه وتورلهصة ل2002:نا[نادم وسغوموء نم1 (2008) .لآ عمطماعاة 
3009-4 :17 81146 112آ 1ه عوملاعائصة 
كقع21 ذم كلد لا ععاأذعاعسصهاآ .»«كذلهةم|معادمع عامتسرجزوء8 (2010) [2000] .[ رلمعمك131 
لبه سدعع1 عة ععلع انمآ .ماعب عله انعناىء نا (1964) .31 رسمساعكة 
متتاعء8 بد هكتاهل] .كم ألماجهممم برممع11] ذل 'زمياةد 4 :تأممله عوعامن 187112 (2000) .[ رجعا8 
014 نللءمكاعه[8 .1رمقاع 11170011 أنه ىه همعط (2001) [1993] .7 روعالا 
مع لوو كلمن عملم طتتسقت .انول لزومممة (1992) ,ن) رع رعق8 


80 ,علتاتآ .زاء0م 026ه مومعع ]زه ععوملاعامها 216 :070م70م فته عاأن5 (1967) .[ روء1ناة 
80101١‏ 


ع1 نحم 710 +51 تنمائه 0[ تزه عانود 6116 0خ تأعه70ططه 116ه1 141و 4 (1967) .امآ عتلنقة 
1 


.عع لع انمآ .ى أكتائود اعتمتبوعظ (1995) .5 ركتلئلة 

مققع25 اولع تهنا ععلتطصهن) .عع امع مجه عع4ء0 (2003) .5 بمللتق8 

.ووع 81 لطتو حكتصطنا عع أدعطعصة ]لا .ععمم؟ أمتدمامء 024 6214 (2005) .5 ,كللتلة 
كوعع2 بالوعع الملا ععولاعطصهب) .تمعد هده عوميجدصآ (2008) .5 ,كلاتاا 
لاءتماعها8 لتكدظ .ى[ هنا أمءه5 4:14 عومناوارها (1980) هآ ,لإمعتناق3 


ما .عتودممم ه ]0 موعت :7مطعاو8 اأمطلئلة (1990) .0 ,لسع تطظ ,6.5 ,رصمعمرو31 
لدمكضها5 تووع2 لازو لملا 


4ه عتلاطه ةا اهل هجر 014 وتكده اتج عنامجع 10 لام[ نارمقع12ء4 برموجع 1[ (1978) عل ,اما 1810 
,8010/11 ,كطادء لياع 040 


ص 1964 لع فأعصدى) عوفنوصة! عتاعمم لمة ععقدومها لتدلممن5 (1932) .[ لوجم ع مسقة 
عأنزاد انه عتنااعلاجاد ماع18[ ,كعتاء«[اكت انه جعللهءءم أومتء5 عبومع2 4 (.0ء) آ.8 ,متو 
(ووعع زوق لالدانا مباماعع 001 


.كوع 21 لوالو تهنا ععمل7طصسةن) .متنا املك عودنعاجما [ه برومآمءء 11:2 (2001) .5 رعصء طادقة3 
كوء؟8 اللو اللا ععلالطصهن) .ارمعتيعا !8 4214 كم ماع علغه معد (2003) ماقا وطمعساة 
ملكقتع امآ ,كأ 1716/10 هائه كنبزء أطممع 0112051101121 [0 لإأكلااد 4 :87052 1ن علرولدءع22 (1980 ) .117 رطمولة 
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01073 آ .1417110117| كإه عودنوجها :7171 (1985) .لآ رطعواة 

اأءجمملماظ لأقد8 .ترمزكمياسعم زه أأبد عر معتعماع 1 (1989) .ا رطموكط 

لآءببجءة81 .تععباطه 04ه عع كز بسمعصوز (1993) .لمآ رطعوا1 

تمع 01آ كعتاكتيعاء امم امعاع مكدع (2003) .11 روتعطسدط8-سنامسسهة ,.1' رمعستعله»21 

جائميء حت لا عع ل امطصسهه .ممتعتر 71001كمم 10 (رمع ننه مجادز موقط امن 1112 (2009) .8 لمعتل 
ققع 27 

رجات 141116تعد 10 ادأاعلا كه طاطز انه وانتموء م [0 كأونرامجه أم عومجم (1975) مفظا رهل1لا 
.عنجد!! غعط!' نسمانام]/! ,ميم 

ركوع21 عاملطئة .عكلا كاعمم عوملاع صما 1116 (1962) .17 ,ازإساامجرول2 

.لوط مموعع1 ع8 عع لعلثنه1 .واتاجدء” زه انمعد 17:6 (1923) .4.آ كلممطءن1 ,.كآ.ن ,معلع0 


-مئا لمعنقتك لصة عتاكتانوو مذ لعنامأكدمعستدر مععط مقط غتصط1/ برطالخا (1997) 1 رممعمللهةة"'0 
,1653-0 :6 6ناقه لأا 2014 مع مناجءمآ رى أاكتناع 
مقتنا نا ه016 00) .56 الامعكاك [ه04: ةا [نتة (2004) (.ل») مامكا ,تتعرهللة0”11 


:20 4عم/ة! ,عانؤى بمدمعغلا كه أمععدمف عط لمة 5تفستسوعع عاأووعدء0 (1964) .8 يمممسصطن 
رأأه1] .عانود بصهجنذا مجه كنيع 1آ (1970) (.60) .).0آ رسقتوععء هذ لعأساممعء:) 423-39 
.(علمه؟" مم81 :صماكمة8 ع2 امقطعست 


عدمفعطط مده واممدمازطط ,عسطوعننا ؛ه «سمتتتمقعل عط لصة كعة طعععم5 (1971) .1 بمتعمصط0. 
41-19 


لاعتتطاء ]لآ .رمهعغة| هته جن[ج 0 (1982) .[.11 مج023 


لروماكةل] بمموانا عولط ,دمن مستلفيطة؟ لمعتلعم لمة ,تمدعنا ,وتلهء0 (1984) .[.117 رهد 
16:1-12 


كاععاهنه اماأودظ زه سيرد (1962-71) .88 مستاعلة11 ,.17١آ‏ لإهلتالة11 ,.14ا عفظ ,.11 ,مم0 
.لأمدعف .[.ظ .(15[ه؟ 4) 


ع0 101/6 #امتأأوادط 1116 مز تأعوءمد (1973) .2 ,عهوط 


عالقعولة .لومامه ه16 51أ71 7ع[ 10 كعلءهه7مجه عاتكتباوءة| 6:14 لمع 1ط (2006) لآ رعهوط 
-ةللتسعدل8 


إه 1747150410145 رك 1 لتتتصحمم لدناعصتل الصأ «سمتامتعدعل كه وصسعاطمءط (1968) .2 رعهوط +16 
189-12 جوماع50 امعتوماهاة1ط ونا 


.صلع هنا تعوعءط ملقهعاء1١‏ ,هن بواتوعع حتملا .كامدتم أممماعزظ (2004) عق ععسلوط 
.كوع]2 تطتومء لصتا عولاتطتصمفن) .عم ممج52 .صلء 250 (1981) 8.8 بمعسسلوط 


لقة ععتصو :1 عصتلههم عويء؟دلدده غه عنوتصطاء؛ عامء عط صذ عغ016ن56 (1930) ,364 ,عوط 
روماماتاط اعأععمار) :1 كعتفيق5 فلجمصولط ,عابود عتعمره1] 


.متدجمء .عومعباط0 0014 عومدلا .صلهة لعدتتهء (1973) ,15 رعولتموط 


- شالع 2 امامل 1116 101 بانقاته اتفال 5اط 9014 أععءم5 6 ذ4ام1 ععجز :ععأ0لا أوليك 1116 (1977) .8 رلمعقوط 
كك 25 ادك اتلد نا «عاذعطا سصهاط! .أء 161 اتهع مه جلائا بسبافوعء 


.1677| مده عوعنامعدل (لعء) .م1 بلزلط مهم هآ .كعء اتام قط برنقوع تآ (1985) .1.6 ,اعجوط 
.لتفلءععاكتهم :كصتصسورصء8 مطهز 


شاط ععلتقطصمب نكوعج2 بطلووع للهلا لعموصةظ]] .اروس أمدمتتظ (1986) .1.6 ,اعجوط 
.امكماءة[ .1[ .ععدعنتوم]اط زه 6924 1116 (1577) .11 رستفطفط2 
حصا 11 مسمهعب عالت مناه جم ]إن كدده اه وتاكع نار ابروم ام روم 414 عمازع بوك5 (1986) .'8! رعوعة8 صو 


,16 167010176أآ 4:14 عوشلتج انها ,ممص نل تتامعوع62؟ جه عداوذة أدععم5 (2007) (.لم) ,'8ا ,رعو هود 
2 .50 
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عأماك ,علانع وهم 7124770116 1(ه كعؤءم67م ولة (2001) (كلء) .5 رسممطعطن) ,. ]لا رومع سوا 
.ؤوعع8 علولا ببع81 أ بر نوع بلصلا 


عمل #طصست ودع 87 وازووعناتدنا لمدصدآة] .(وآه؟ 8) دعممم لعمعاامن) (1931-58) .0.5 عمط 
.خالا 


لاعصدمه بمممصمه م عمجمل 0 عتطك أيه عتمماعتاء ه نا غنروطه لآعذ من وامطآ (2004) .[ ممماعطط 
عقط] تموعوط بوازورع اتدنآ 


:ممتاصةزمء8 صناه[ عضوءمعمم ورمع عءمصواء ه جكو[ك عنمو (2000) عق رسمكجومطلته 
بمممل ع تعتمف 


علدلا باع لظ :كستلامت)عءم ه11 ع اكز عوهلاعه! :111 (1994) .5 ,وععلصتط 


4 عوهلاع1 كط رطاعقهئم7ة لمعتائى 2 لصة ماف طزدمقك ش تعاتزة كه سأامععصمهن) (1977) .11.1 كتعاط 
269-81 :12 مانوى 

الأ[ . 112217[ 2014 ع75نامعكا0[ (علع) .فآ كآزآ قهة؟ 5ه[ .عضماعطه (1985) .11.1 علاط 
مقلع اكتف تكانتطنة زترع8 

.كعأملتاد هع ]| 0[ كعنوء)هة علتطوعى انه أمعتاقت ناما غارء طعلام1 أميطح 1 (1995) .11 بعومط 
.عل ه11 

0 ,7610م ,ل 10كة| ,م116 اوأمانوء 07 (20054) .1 رعموط 

.376-89 :14 ع رمع 11[ 21:4 عو للع !هآ ,ا( الاناقعت كه سنتاءع عط تلع هه معتلع1 (ا2005) 1 رعمروط 

تدده مموعع! عة عولعلانم] .تأعمهعوزمه وعدم ناميه انه تعوامعاسماج] عبعءزط0 (1972) .كا عوووط 


تإطتقعة ا1حانا ومدتله] .ءدنامءدك «معععةا تزه ب160[] غعه تأعءءج5 4 674لاه 1 (1977) .آ.84 رتوعط 
مم ستمرمه81 بووعرط 


تقطتصمنةزمء8 مطن[ .1 .آمب جرومامءء[02 أمبةمعععم ره أممطعدمط هم (1999) (.لع) .10 رسمئوععط 
سم 


.100-6 :4 26116) ,قء2232]6قك ل3ضمتء5 ]0 لزمع216© 3 0130 251065 (1971) .0 رعمصوطط 
.تامع متآ :كوء :8 تكاقةدحاء 71 01 زود كثط لآ .نزو ه[14210 ]0 412702 ق (2003) [1987] .© رععضوط 
شلا ,عمل اتطاصيون بووعءط 78/111 .جع هده أمءتومامءء 16 عظكمم :برأكزه؟ ع7أفلمء؟1 (2010) .1 رمععصعط 
تكقء 21 كقناء 1" 01 باتو تملا 1968 4عنشاكصدئ) علمععلامز 11 زه بروماما[مرهك/ة (1928) .لا روممعط 
.(متأكتالك 

.1608م .107[مهء84 (2007) .12 عبط 

.(كوعوط واتوعء انمآ عمل طممدت 1936 لعاأملومعء) عتوعمم باوتأعجظ زه عاع4 (1589) .© ,تسمقطمعقبط 

.قق211 تتقطاكنا0آ1 كه تزع تملا .عومنوهما عتهاطهتممه 4:14 دمع ك1[ ععاجمطل) (1959) .1 رعلعنتن0 

(601116771260767 07 727217147ع اش (1972) [١‏ مكل م373 ,.ك رتلعأعآ .5 رممتقطضعء02 .1 ركاعتتاة0 
1ع مآ .ااكتاولاط 

6 ]0 27472::147 علاتكلء [ع7م71مع كه (1985) .ل لم578 ,.2) رلعععآ ,.5 ,رتمنتوطدعءع ,8 ولتنت © 
٠القتمع‏ مآ .2و4ناع ها اكتاعو1ظ 

اتقتاكق مآ .كاتتعء5» |0040 ع 24711011 (1أء111أ2© 411 ععهناواتها :واتاودم7) (1995) .8 ,تامامصصم1 


كنانام 010 1 11/170111 هالأووعء70م كلام7م لءكوا- ءا ه عتتجع/1|آ (2008) .2 رسمووه18 
تملا 3025]62.آ ,.ام10 


له سموععء! .اتعتع تج بوععط1] زه ععامكصط (1925) عف] ,كلعقطل 13 
أننة28 صهعءكآ .اك ملعتت أوعلعمم2 (1929) .1 ركلعمط تا 
100175511 011010 .عتممغه!!؟ إن برواومدمائتطم 17:6 (1936) .1.8 رملعقطء 183 
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154-74 :15 #رملالا ,كذ ةتزاهصة عآبزة :مك مسعغتين (1959) .11 رسع )814 
وعا' وأععنقاع10 82 6غ دعطعهموممة وتمط زوع متمعياماة عتاعمم وستطتهوة (1966) .1 رععه ولتت 
1 تلرودكظ (1972) (.0ه) .1.5 ,طأطه8 هذ مكلق) 200-42 :36/7 ععتفيمى باعمعطظ ماعلا ,مقط 

١‏ 21617 تحاعالامسصة7؟0[ ,ععوو8 اعنام مهة] .كتوسراهمه علكذايوو 
.8مكمسصتصرم810 ندوعع2 لطزووع جنمل] ممفتم] ,بومءمم ره كعمم ك5 (1978) .10 رععرع عو قتع 
.ع5 لع نامآ .0615م ب0140م11671زم مالمقعكر عدم جوم (2002) [1983] .5 متقدء)1-ومصتستع 
نتن نا 5آاملااى +0[ 8001 ع جلامكم؟ ه :لم11 1:1 عو هنود مآ (2005) .8 ,لله ج560 ,.11 بوموطم 2 


بوععع2 والسعاتصنآ عي لتمطدصسهن .سوعط بموىئ ]| دز عماءوب عأطأيووظ (1994) هآ رسعدمر 
لنصسة1؟ طمتصمدآ]ط عوتاطه عدععاطه87 (.لء) ١1.‏ ,74140:0 مآ .نآ-دمم لهة آ (1956) .تاق ,5وه1ا 


فمصدتلص] ,معط علتوسهه هاه ععدعوتلأء 11 أمعكرقعه كقفاءمير عأؤلووه (1991) سآ-.14 يسوج 
ماع متصمم810 تومعوط الو انمتا 


:عمع د28 اذو مانهتآ كصفادجه1آ1 عصطه! قتلمه أصبطءاأ كه عبخنوصولة (2001) هآ-.88 رمسجط 
8 


صامعصتاآ بجوعء8 ملكهةعداء1! كه تدع تهنا .مقع دوم ىه عنم رولظ (2004) (.لء) .16.1 رسدج1ا 

:لاء بمجعواظ .2 ,أ كاملا ,1165011011م 1ه عع7يدعع 1 (1992) .181 رقاعو5ة 

2 أصهوره عط +10 تفصع كرك أكع ام ساد ل (1974) .2 ,دموععقء[ ,ا بامتوعطعة .11 بملعهة 
ش .696-735 :50 عوفنع هآ ردم فوم صم عه ورصللة)- صعب أه 

.انو صوععكا ع2 ععلء06ن80 .كتلمردعءع0 (1978) .18 ملكتو 


عند أكتاع8 ,روه امعلهتل طاكتلهدظ علل5410 أه عصملعمعتأممة عمرمد (1963) .11 ,مأعناسو5ة 
44:81-4 


(605) .[ روعدطله21 ,.[ رعلك2 ص1 .5016605 لمنوص ل التاط: هأ عكنا غ38ناعمق[آ (1972) .© راملمةدة 
اكتتاجوطءط7 .كو الأأممء: لعنمءلءد :عع كتيج مم30 

ببا1! نم0 غاتان[ .1929-1968 ,15زهلزعع 1 4114 4176015 :07167714 4161411 171 (1968) عق ,قتمود 
مادملا 

تقاطه]آ .كما اكاياعا!1] [ه264عع 1(ا مولام (1974) [1916] ."1 ععسكسسسدد عل 


قم .ع01411هأد عفتنا 4:14 كأمهمع ,كانمام بكاصتء3 (1977) .8 بومفاعطق ,1 بلمقطع5 
)20 ,ع1 م11:15 


بع كناطسهآ] تععلكسظا .عتنطهع عا كزه برامدطد أمعامتوترء عع :م0] كا«ممفصيوط (1982) .[.5 رألتنسل5 
كوء81 الوق تتونآ 024010 كامه10 ااتزدجكهره11 (1999) .81 رامعو 


.عوفناهائهأ 71ا كعك رأ 4212 كلاح1مء 16ه كلل رما نرع] :كاصع464ع أونتمتء 1 (2006) .ن) رعاطاطات]' .قا مأأمعة 
قلع أعتنف :وستسدزدء8 صطه[ 


عع08اتطلسف) .عوميوهما زه بر«اممكماتنام 56 11 تزمكك 7ه :داع2 «أعءعم3 (1969) 18[ بعاجوعة 
بووع22 لسع زولا 


-5671471 4114 عجهأاتجزد (05») مآ.[ رتقع:840 ,. ,لمن صا .قاعة أعععمة ععننلم1 (1975) به.[ رعامهعد5 
تملا ببجع11 مدعو عتتوعلهعه .كه تأعءممه :3 كعم 


.1-3 :5 'زاء 506 111 مو لاع انها ,305 1023597 نء110 01 لسمناقعة أكوهاء ف (1976) .8.[ عءاموعد 
كوع20 اطأورع ام نا عمل 7ط تيه بع 7م716 2014 زوع صحظ (1979) 8[ رعاموعد 


معلقطصسهن) .فتتم زه برطممدملقام عطا مال برهدده 1ه :7ةاه86 قعالم1 (1989) ب8.[ بعالموعد 
.2155 لاق فلآ 


.ع للع لانامك] .لومعم بورعلا (1991) (.لء) .11.12 ,لاعع 
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صسهلىءأقصسة تكصتصة زمع8 صطه[ تم كمء ةانم كه عمنطهعناا (2000) .8.12 ملاعة 

بمقمسع دم آ .كامهز رعالاه 4:14 كتطعمع :أ انموءت 1707|4 هات عومناواتها (1997) .8 رمستصعة 

(كل») .[ ععمءصانات رآ مصتمك5 هآ عاتود لمتم لمة معتكتاتوة ععتاتصوم (2002) .8 رمسمتسعد 
.حطمةتعامصسط :كصتصسة زمع8 صطه[ .كعكترلعده خعة مذ #«متزتوم فاه عومبوائما :ممعدابزه متتتهومن 

.153-73 :41 مأنزك رده تهمقعز 07 - تدعص عأتزة لصتاة (2007) 1 رمستمعة 

.ممعءط تنمس تهنا عولتضطاصم .ءدبمععلك مز رم أومءاة (2008) لآ ,مستهسعد 

اجها ال[ 71111011وم 4714 عوسداع اها د مالو عند تومن (2002) (كلء) .[ عط صلنا) ,لآ بمستسعة 
متفلععءافصة :تكستحسةهزمع8 صطاه[ .كعسرامجه 

1 خاأهنا0!!) 4:10 وانأاأاطا ,اأععءم؟ :كع 1اوتانود عنامي (2004) .1! راقمطة ر.ظا رمستصعة 
ع لعلانم1] .يتاتس أوتاوظ /ه علام 7م © م1 

لظلة طأءعءمة كه [ع2200 2 5ع 10 كنامنهه 2 وماونا (1997) .[ متعوءصلنات ...84 بازمطة را رممتسعة 
17-43 :25 ععناع20 ب1امفتمامعهعم اتلودمط 

001 إن 111602 أ2 21217671041 1116 (1949) ١7,‏ ,رفوع 11آ رط ومممقطد 
.255 كأمصتلاا 1ه انور ملآ 

علالكتمومء لقة ممتمتعل مععووعط :عو«نامع5تل عنتاعمم هأ ومللسدامعوءءهآ (2007) .لآ رصعغطك 
-169 :16 تلا هآآ 4114 عوهناع اها ,قاطتة اكلام 

ع3 لتتعطسنا عدمط أتاط أععبى عع د5عتلماعد لعوع11' (2008) .1 ,تتفتتتدععتق ,لا رمعغطة 
107-22 :17 عتنالهع الآ 4ثئه عوتلاوانضاً رمتأتصعم لهة سعمطمقاعمر عتاعطادع همرو :رعاعع يورو 

(1965) (05ع) .30.1 ,قاع ,مآ بصمصعآ مذ هع تأقصدت) عسوتصطءعة؛ كد عف (1917) .ل ولو «ملطلط5 
.(مامعهنا نعوعوط مماكووحاء[! .0 تكتدى حكتمنا .تمكمةاص غكتاهصمه]آ اتمتدكمس لا 

11/105601 .(لمقتككدط1 صذ) عؤممم إن بممع عنم 0 (1925) .ا ولو« ملعلطة 

هآ .عققنهوصةا! أه عمنناهه عطا لسة وصتطعمء] عع تتاومها لصة عتننذمععغ1] (1986) .51.181 بومطد 
ماتته لمع اعمط :ثم 0له] .ععانوت!؟] زه برونا!د عط 0014 كعلاكا بولا (.لء) .1 رمعقط نا 

17 (.لء) .للا بوعء2 صقلا ص[ .قوعىم عط لصة أعحمص عط رمم تنم أوععععم تاأعععمرك (1988) .104 بتومطد 
عع لعلاناه8! .عتنط]قك 0014 عسباطهع]؟[ ,عومبعامه! ::آا كاده أله «ماحهت عمجا عجلا زه 107111 

إعاوء للا «مكتلله .عومجم قانه كتزعام ,كتمعمعم 0 عوعيومها عد ع ماود (1996) .14 بتقمطة 
10 

طعععجة تطعمعوع: عتؤقتاراة 105 كنامعمء 2 وضاونآ (1996) .لآ رتعصعصلنان) رط بمسنسع؟5 ,.84 بتومطة 
144 الا ورمجم عاونا (قلع) .181 بأزمطاة ,.[ ركقصعط!1 صآ .ممم ترعمععم عغطوستمط ممه 
٠‏ .76560101 

24 لنكء لتك ,كع أاكتانن5 (1998) .2 ,لمة متسل ,. لا روعء2 هنهب؟ ).10 ملتفتتعع12 .11 تماد 
له عانمءء زطناة وابإمعءة81 نرمآ طاام عاععك عط م ة 0ن تمتمعة م0 هامعمعرمء: طاتزكم 
,39-50 :7440767 اأرآ 4:4 مهناو جص] رخص اطمدم لله :ه؟ 

.269-75 :8 ععلائةتعاقآ 2:14 عوملتعاتها ,تزهعء712 0غ راوع ى (1999) .اا ,عه تنه ,اا بأرمداك 

اد لمآ (.0ع) .11 ,قتتطمء73 هآ .قعناع0م اقتمتص؟ 2 ملعده1 (1979) 8 عغعلمجمطة 
مضطاء1آ مرمهعب) .1 1تون انامطه وامتااصا هاده 

.للع تاطلاء ]آلا .ى ز]110((ع5 +علا50 بنع 771 (1980) عق ستمدسلتاط5 

01 نلاء جم لءما8 كء تقلت مهنع م1 (1993) .8 لإتتطد 

تدوع ته نا عممعختطن) .ع«ببامعواك ]0 05 1معونط أوجبووا] (1996) (كلء) .2) رسهطءن] .1 يسأعغصء طز5ة 
كوع 2 
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أمء 2ه (2003) (كلع) مل ,تلا جه8 .]81 رومعنصعء م1 ,5 روعمععطصعلمة؟ -ومصزة 
تتقل زع أكصف :كصلتتة زمع8 ططه[ .كع )كتنوايذ] أهادمتاع مي[ عن عزكئز تمر وببهارا 21ج «مرامماعم 

16م .لاعانا ]0 +1زز0ج فده برو0امع4آ نهمننعاتصآ (2003) [1993] .2 رممعجدمزو 

غ60 انام .كلاع هبد رمز إموط ممعنامععء م نعم ةاعذابؤ5 (2004) .8 رسموصيصسئة 

-اتها همه عانود ذره وترصعفظ (.68) .18 بععامده8 م1 .قعوعام م1 ممعمم ة وصتكلة1 (1966) .[ رعتمكسزة 
.لنندط مدوع»1 ع8 عولم نم8 .مومع 


.كمع 7 تواذواء قطنا :0240 , اكتأواتتا 201611 ١‏ مولام ف (1972) .[ متمق ستة 
7155 تاأولء انل 0:00 .1نمتهعم/!امت ععائم24 :60160 كلاطمن) (1991) .[ رتتفاعصنة 


0 .يعءوطلامء 35ل إه كاقتزأ0:16 :20 ك0 روبه1 (1975) .11804 ,لتقطالمام) ,.لك51 .[ متماعسمنة 
.كو21 انودع لهل 


-لمه غلم عط بأممءء 'مستتقطءع؟؟ لتمكمداط لعفاف تسدتائدم عط (1992) .5 بأعتتمءطسعلد5 
.101-20 :1 ع تلطه ءارآ 0010 عوهبعصآ ,عدتدامعكتل معكاممه غه ممتاعتماة 

.2155 ويقعتطن) 01 انق جتص تآ .ع نلاومل عناعهم8 (1968) .8.25 رطاغتسرد 

.كد21 القع اندتآ عع710طصتهن) .عكملامءىة4 زه و5ع1/100 (2003) .0.5 رطاتسرة 

لناة2 صدوء»! :8 مولع نامآ .عارماع 1[ برربطدعه- للع ءاميء 10 عأم147140[ 4 (1968) .فآ رمستعصدمة 

.108-33 :34 ععتاء20 ,نبعاا 01 أصامم لأ تقد 10 مععدممىء2 7عل2ع1 (2006) ٠7.‏ بهامعنام5 

.لدحة2 صدعع]! 8 عولعلكن0] .عوميو جما 724 رملة (1980) .ل ععلمممة 


-ع مقعم 4ه ععممعط) هذ ععصدع 1ع لصة ععلء مضا لمنغت14 (1982) .12 رصمفلة4! ,.ط رءامعمة 
اكه" ببع1! موءع2 عتممع0هعه .عوفعاسمم] أمنطبك8 (.0؟) .آل رطتتمة هآ .ممتكمعط 


00114011١‏ 4714 001117:111164110:1 :186169471166 (1995) [1986] .10 رضوكلة]! ,.ط تعطمعمة 
لم0 :لاءجماء813 


لعتصداكة معطعن11 حداا .(كاه؟ 2) ع تفلة كاد (1928) مآ ,تعمائمة 
تدك تتاتآ وماأءعسصاحظ .كعتاكتابنك از ولزهودى زممعكاذ[ برعمك11] 4:10 كنيع اة] (1948) هآ ,تعماتمة 
لا رسماعء سالط نموععط 


لطتو؟ء اتنا عولتنطصدمص) كب كلأعا 11 غمنطاها 0ته برعع1710 ع 1معمععاه !5 (1935) .لآ.0) رسمعوجنام5 
2155 


ك6 ,كوعقع223 5عتآء115مأقلط رعلع1 عأطء1عء رمسنطاكضعاعهع2 وعطءوزمظ (1959) .كآ.8 ,أعتمماة 
1-آ1 :33 عنالء 1 طعدععاكذع0 واننا ته :لع ععدانده نمع ااا عفا اراح ااععوع ل مزاع مولا 


نووع؟2 راأوقء لودلا همقتلمآ .اأءعنمم 116 11 كارمأهلءلد عبوجهلة (1971) .كآ.ظ ملعتسماة 
(.1955 ممقصصءت هذ لع امتاطادام غدعا8) .صمغئمتههمم81 


ققع21 تانق كلم [] عملت#اصصدص) .عبطنه مم زه بومءة 4 (1984) مكلا.1 ماعتههاة 

التقتمهمم 1 .ماأمساءا؟ وان مامه ء010] (1994) .تا رصععاه 

.0.4 ,38 عأنز3 ,لإمتزمماعمم ده عناككاز لوزععم5 (2004) (.0ع) .6 رسعع)ة 

.كص 81 توتو حنه لآ ك0 .#متهأى ه17 4انه ع ودبع مها زه عاءعدكه بأعطو8 ععار4 (1975) .0 ,تعصاعاة 


14 عو4انجوانهآ رطعععمة اع 12ل كه كمعصاءععتلصا عط لصة موعت 4ه )صنو2 (1982) .34 ومعطاصسعء )5 
.67-117 :15 عابؤى 


.10111608 .ازمتاع ه11 1ه نمععمم عنتزجومن) (2002) .2 ملاءععه)5 


0114 عع هلاجائصا ,تر 2010اكم» 176اةلناءععم؟ لة قعناعمم قتمعاعة (2003) .2 مللعمماعه51 
12:252-71 
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ؤقع 21 اقرع انهنآ طوعاطستلظ مج :زمه /0 كفاع نادمه عباتافدوم م :ع 7ناجع 1" (2009) ,© رلاء لم5 
.6 .كز زأهاتة عكالامع 1015 (1983) .81 بقططتطة 


4 عقهلاهاتها [0 كعةفنااذ أعاكاذكه- اعالام ارتم :كأوز |6012 كلام7مء سم غ1 (1996) .181 روططنؤ5ة 
00 .تأنه 


4 .5611201 تمق | [0 تتقلااة قلا ت؟م نقعكم]لاح 6014 05ر0 /1!1 (2001) .86 بوططتطة 
3اتتنتصن اه من) ,موانهل 2010 برعو وأو جتاءء! بمأاء: جع تاك ةأنز؟ كدا ممع أمعلرم]كةل1 (2008) .8 ركع اده 


.عام ات سامدظ .ععدممعئنك لع © (2004) .( بلسماعسدهة 


ع0 تصقن .كو اتااعد بأ همتع 014 عأ عفمعه جز بامتأومظ :عاوبزاممه عجتء© (1990) .801.[ بممعلودة 
.عوعع8 1وطء 137ل 


كقع21 ادع كنهلا عع لت#طصسم) .رمغ متعهنا عاأكتلاع ا ةأ030؟ ورأكبزأهم 4 (2006) .5 ,عغصمهسسمتلههة 1 

تتشتتونامآ . اأعتاهاةا م1 #جمعد أهانه عدعم] 00 :كذمهاأطاتت فتته عومعككة (1985) .[ رأاطعنلهه1 

ع8 لعلانه8] .م1200 جم بعء بطم ععاذا أمتمامع- ندم ]0ه معوميوجها :11 (2002) .1.5 رطتله1 

-كأك [520180714 0776 177 لو© 17142 0710 ملاو مله 7متاتاع ص22 :كعءأ0/ ود 1211 (1989) .12 رمعصصة1 
كو 27 وانققء اتلدلا عيلتاتطحصةن) .عدرلامه 


تع ع3 بوم عزفط كزه أمعياه[ رق تقاذ لاوا صذ قلمع2 غمعءع2 (1984) .84 منتهامه؟ ,.[.1 رعماره1 
.57-79 :13 


.ضناءء8 عصماآ ئعاءط .ممع 0 بروممجبراوط (2008) .86 ,تطعتصدت1' 
ل امعط .:ه امع أهامم اعلا وااأعفم م1 (2004) .2) رداموحطسمط1" 
.ووع 27 بأناه2 .رومامع4ة “زه بمو 216 ١‏ ععتهيدد (1984) .8.[ ردمةمصصمط1" 


49-9 :1 لاكشا ج امآ [0 107114 بكتقمتتصوج علاأقععمعع 4مة كعنتاعتان5 (1965) .8.[ ,عمط" 
اتقطعصنظا ,غآه1] .عابو بوصمععنةا 4ه ع مابوسلة (1970) (لء) .10.0 رممموعع8 مذ لعاسمترمعم) 
(ممأكم اللا عن 


نتى ااكاناج1 ا ]0 أ7714/ا0] ,5ه لقتتقعع تفج فططا لة ععاقتاينة ,عو« (1969) ,©.[ رعسعمط 1" 
.147-50 


كدء81 ع«ملطاظة .كعنفينة اتمأاكدج 411 (1961) .©) ردمعأهلل11 

.5زمة 1122-10 أتء جد .ع لآء عد ممه عله 11:6 (1959) .1 ,«معامللة؟" 

125-51 :8 171771411164]10115من) رع تقلع انا ألع6: يل معتدمع4اق دعا (1966) .1 ,9م1000" 
.ككة8 :عككنا و كهآ .1107ه 1/12 1تهأك أء ءالؤه 6 11آ (1967) .1" ,جهع م100" 

عنهة 1 غط1' نطمغناها]آ ,رمع 1تهعء1]2 ناك عرتوتصتدمء0 (1969) .1 ,جوعمل0ه 1 


]ه ععقعمم 171 1977 0ع غدلكهدنا) كامة2 :لتدء5 .عدوممم ها ع4 عناوة 06م هآ (1971) .'1' ,ومعه0له1' 
.لع مكل8 تممعوط وتوم علدنا لأعمرمت .عومجم 


طعنك ومترقة عاممعم ععة برطم لصة كزوزلقصة عدمنامعءكتل [معنت ذل عقط/8آ (1997) .84 رصعامه؟؟ 
--833 :6 علاطم عاترآ 4014 عوهنج مط :أ كتامطة عوصتطا عاطتىئع 

.160605 .رمعل ك0 اا عءعتيوه ذا أمعتئقى م عولط (2001) [1988] .14 رسعامه1" 

,1-4 كاهلا رىأاكاناعها؟1| 0ذ كلتزععار0ء أهعتاتت :كأويزله1:ه عدانامعك لك أمعطتن) (2002) (.») .11 رسهامه]' 
مم 

.]1 متاماععءصلعظ تقوعع8 كتقعء تونلا هماع ءصلعط .أعنامم عتم مز ععيرده1ت (1981) .1 ,علعنههمعمه؟ 


(.0©) 8 ,لوععلء 11 صط .سمتامع قنهء زط ندمعنما 0غ ممنامع ظنهء زطتاة مرمعظ8 (2003) ,8.0 راأمع نه 
.وعد لإاتوى حلملا ععولتص«ططاصسهن) .عومعطف عوميججما عمل عمبتعواية 
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عنخل «والعلاط ءطو[ عنعلة رومدحاءدعع0«قداعكدية عماع .80 عطعتلطع هيم عوط (1934) .[ ضرعم 
.428-49 :10 ومس لالط فدعونا] امف ته دلععة ععد ةلالا 

.عداجة عل عداوتاقتدومنا عكععن .عنوماممم(ط جع موفامعة به (1939) ,8.5 ررملماعطدما 

كتنج ضع .ارمع اكه اما انه بكعتاكتيوم [معمد (1995) .ط مللنهلمما 

.علامع2 .نعدهها انه كام ,كنم (2003) سآ رفكتد1' 

26-34 :41 عأنوق ,قاوة طذمع فصت بملئع]11 قد دعناكو1 (2007) لآ ركنه5و1" 

تممجعه :كامطامجرد إن أده 0[ 1716 هآ .عومعحمقمع أه دعا مذ لمترعم لممتص]ئا عط1 (1967) .ا روعصعن 1" 
.قعقط] تمع جازسء تهتنا للعمدمت لصصف بحادج14]! [ه 

كوء :لآ ووقعتطن) له باتو تتلا .بوعوه 1م لمعءوبراومعاءه فه انملك طهعناظ (1947) علا رعحت1" 

اعمامع8 بممع 2 منص مكتلمت 01 عونو عتمكآ .ارملا تدهم جم [ه كعلاعمم 4 (1973) .8 ,وطمدعم1 

معط لاتدوءحته لا همسصهنلمآ .ىتتكتيعاآ دا ععلممعءء: أمماعد عبومع2 4 (1964) (.لء) .[ بلاعغطعة7؟ 
لامع صنتصسمه81 

كقت 27 أأوجء نهل 02:0 عمععنايو5 (2002) .8 مطدملى”١"‏ 

عالاتمعوم لمة ععنكتاتند كتمتعطمكء تتصفتاء لخدم ,طاعمم ,ومعمند2 (2005) .2 بلصملقى؟؟ 
.231-44 :14 41416 7ع1أآ أها(ةه 16471211426 ,تعتأعمع 

نم71 :ك8 تقستممع5 .عوميودما زه «رأممدماتنام 116 4ه ««كتدولة (1973) ٠7.‏ ,+امستطهمله1 
(مسقتككت8ظ مذ 1929 قلعطقتاطيام غقع11) لدعملا 

لدحة2 مدوع؟ا ع عهلعلكخدم8 .«مع ملاس دة عومبونجصا زه عترامء 11:6 (1932) كا ,معلممه7؟ 

مآ .رهماممص1-علام؟ أه ععميمم عط تمزوع طاكعقصمطم لنة قمنعة)مصمط2 (1990) .1 ,لوكلا 
ع6 1نم . تاكتأوظا زه :0ه ممع 1116 دز كعل ميد (.60) .5 ,سدعفد سمط 

عأم0 تعن و'مناممآ أه كتواإلقصة عفكتابن؟ شه تعتدمغعط: كاعوعيه طعدع؟" (1993) 1 بمعلة8آ 
.605 نامآ نم01 10 أمدع1 ازمر الرجاع0م ومنطوعء- اعوج (.لء) .2 علدملقلى لا 

طمتلهصظ/ءوعهكء8 .5,آ .مكعضته وممعء | 11 عاكتيود ذا أكتدج8 (1994) (.0©) .1 رقعلةةا 
2 

:9 لزت 1104614 يع تاأكتاازة لمعنطاء عه كلقة١اه1‏ :قت 1أ5تاب5 04 دعنطء ع1" (1995) ك1 رقعله/9ا 
.9-14 

ووءعء© بطتممءجته تا ععولت«تاسهن .اعتاووط برهك 1عوعجم د كمنم مجع لو«مدعع (1996) .)1 برقعلا 

-202 مذ سمه قتصموععم لضة كستامصمعم نرعه[مطارزتت لوطاىء؟ بإهلبصء؟8' (2002) .>1 رمعلة للا 
011 17 موهباجصة (635) ,5 متامطعة ,.5 مطعاعظ ,.ق3 فلع لطبن1-دءمقل1 م1 .طاوتلهصظ تدع نا 
.اعتصدكظ بسمصودمآ- ل تعطاءعمعيصهآ .مهاتوم 4:بم 

6-7 :49 برأمعاره0) أهع قم ,هن0ع2 نل أتقاعع ملعوجحك)!1 (2007) 1 بمعله ئلا 

5 تراء54 اسه باللقصتصسلئا ,أتقوعه21 ععمعن ست غه لاعنتمة عط (2008) 1 رمعلويلا 
تكمامطعة عولتعطسه) خجمووه1آ لجدمطعنا1 و«تفععء-علا (.لل») .5 بصعم0 هس[ .ععمتآ عط؛ وجتمده 0 
.م متطوتاطتاط 

هطع طاعععص5 :قطه2762326م» [311361112نا هذ 6027655211025 2363531تآ (2009) .1 رب لوكلا 
.347-56 :18 41416 167آ 4210 عومناو كما ,صوتطكدسستلعم لمبطكمامة 2ه عوعبامعكتل عط ص 

111265 ه[] ,كسمنواكشطا +17 5'ععهلة ها عل ععكلهة7ةا عصاءعمم 1ه ععنامنانن5 ع1 (2010) .1 روك له لا 
.اماق متفدظ .عاب 21:6 ع#هيجمآ (قل») .8 رعكقنا8 ,.(آ 

تمتاق سلا «مدممع2 .عدو مامععتك فده ععلدت0 (2001) .0) بطملهةلا 

زه أمتعيامر 06107 لمعم عط سه كل21ه0؟ لقصمناءة ععة عأمتمع +1107 (1978) سلان1 رسمكلفكلا 
.11-3 :37 «ممترون جر هده عع [اععةم 
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,16677165 عوصومها جم[ كمتعفابود همه عبمهدنتط (2007) (كل) .5 معتهصرت .6 ممه الا 
صقلتلتدعدك8 عتجدهلدط 

رومعع8 مواتم جنهتآ عع لطس .وعوبه او (2003) لآ مقكة للا 

تسمعتتطاعا/! .مامعلر كله مكمه رامد إن عع مهجم امه ورمعل عرآة :مق عكرمككة (1984) .© بطهدحة الآ 

عوط انوع لم10 عولفطصت .(كآه؟ 3) باعتلومظ زه كمععء 4 (1982) 2).[ رملك ها 

كع اكأنع آنآ [ه أمتجياه] ,لطعهمم ذه كأ وزلهصة لقطمهب؟ ونصووطمعلة] مسقصرم8 (1976) .3ط سنن 
,1221-73 


مومحم 5 بعوملامعكلك 1 مممط [مبطموعممء وراتوعمرمع عفاروسد ج76 (1999) .8 رطخي كنلا 
صمناق نال8 


شلا ,ععلتتطصسمت نومععط "1/111 ,الهج مضه خطهنه18 كوعيع مآ (1956) عآءقا وعم ط للا 


292-08 :6 عأنوزى ,عوعداموعوتل جدعع111 6ه أوسقامعك عط ضهن (1972) .11.2 روموده11100 
.عأممء: عكنامه 11[ 0014 عوهبواتها ©7171 (2008) (كلء) .2 بلأعججاعه56 ,8 ,وعاههن صذ لعأتمضمءم) 
.(عهم6 1001 


لتةتطعدامآ .ءاطع ع نا زه وانتطعهه1 عذأ؟ فسه ععتكتابو5 (1975) .11.6 مدمو 11010400 
ققء 25 باتو عنط لآ 010:4 .عع زعشيع | فعقاوه مأ عممتزوعماوحظ (1979) .11.0 رومووه11100 


م1اعهء7 (.ع) .[.0) مكختتصنسظ ص1 .لساعمم ذه عومنئوصها أمةتعل عط (1983) .11.0 ردمو 1410406 
تمع ,وه تلع ووعججه لمععط-عوهنوهما :كمعوعنه عسطهمهاذاً 


ع هآ 0114 عوملتوائصا ,ماعن لمعتاتكى 3 :مزه جواقصة عكتنامعو1 (1995) .11.0 ردمع 19014001 
157-72 


قعكتماءء زهمء تدم للمعء د موع هذ لصة عستنامءوتك تطوناماععتة8 مع نرامع (1996) .11.06 ردمة 1410400 
,57-69 :5 1112740072 4:14 1411811486 ,4200125 تنلاع لقة 


هماقا 414 عومنوصا ,ععتعومم لمعمو لهة عه لم7 (2002) .13.0 رومدعده14100 
161-7 


بطع سمل 812 معام تع عه رأعنت 1 (2004) .11.6 بدمو 181000 

.كنحلم 8/7 عة وأختمهطن) .1780-1950 براع مو اسه نايت (1958) .1 بمسعتللايلا 

ههه .نوع 50 404 وتنطآنء إن برمعايتطوء مد و :و روبسرعا (1983) [1976] 8 بوتسمتلكة لآ 
.0ق 77 ,الزهكقة لعاءعاءد لاا امتععه رز وبمعاطمعط (1980) .1 ,وتسعتللةها 

.53-6 :87 لاع 11 ,لامكا لقطمءب م0 (1992) .2 ,معطوعم5 ,.10 ردمملة لا 

1ع 5 ,اول هوس نارف [0 وعام و سوط عباع رن (1989) [١‏ مدمعلة/لآ 

.كنتصه)1 0 .18 .عناوترماعطكره عاعه 11:6 (1553) .'1' مصسمفلة18 

:2165 نول ناخدع1 أه لازووع زول ع أوطع ره 7116 (1954) (.0ه) ١87.16‏ 5[ اهعمس ةلالا 
ممتحه نا 8 معالط متاكتاعظ تزه جم تمع أعبعع1ممء 4 (1982) .8 رتعغمامها 

538 ءكتندمععتك 4اجه جعأودعىن (1997) .1 بعلفلهه 18 

عهة5 كأوترامضه عدسامعوذك اأمعتانى زه 5ل مطاء84 (2009) (مل) .84 رجعك321 رآ رلعلمه الآ 

كم« بواتوك حصنا لده!»:0 .كعترمءصنمط ءجا واستطاجيح #موديهسما عتعاستصممه (2008) عش روه لها 


د كة ممقط كذ مقغط 5*«متصن[ .جود 0 امع فقط للمع قصة علعهء خنطا ,لك/8“ (1976) عه ,وطلعامم2 
.6767 :12 بواع عمد عتاكتسوولآ مووعةط ,ه10 
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المنظمة العربية للترجمة 





1 معجم الأسلوبيات لكاتي ويلز مرجعاً 
موسوعيا للأسلوبية والتحليل النصي. وقد روجع 
هذا 1 الخدم في صيعته الجديدة 00 --- 
الملة إفيافة إلين كا يبن 1 0 دخلة ئ 
شرحها بوضوح وتمثيلها من خلال مواد مكتوبة 
وشفوية وإلكترونية متنوعة. 


لقد حصل تقدم ملفت في الأسلوبيات في 
السنوات قار الأخيرةة ع حقوام 0 ا 
التي 8 بعناية متزايدة واهتمام بالأشكال 
المتعددة للتواصل الموسّط بالحاسوب. 


يقدم معجم الأسلوبيات صورة شاملة ومضيئة 
للتخصص المزدهر للأسلوبيات وتاريخها في 
القرن الماضى» ويفحص منهجيات الاسلوبيات 
وتطبيقاتها العملية الخاصة بتحليل وتأويل 
النصوص الأدبية وغير الأدبية. ومن خلال 
مصطلحاتٍ أساسية كثيرة» جرى تصميم هذا 
المعجم لمساعدة القرّاء في تحليلاتهم الخاصة 
وتأويلاتهم. 

الجديد فى هذه الطبعة: 
" ثبت للموضوعات وللمؤلفين لتيسير الإحالة. 
" لائحة موسّعة للاختزالاات. 
" لائحة قراءة محيّنة وشاملة من أجل دراسة 
معمقة. 

٠.‏ كاتي وايلر: أستاذة متخصّصة ف فى الإنجليزية 
بجامعة نوتينغهام وعضو مؤسس لجمعية الشعريات 
واللسانيات. 

خالد الأشهب: باحث فى اللسانيات وقضايا 
المصطلح؛ معهد الدراسات والأبحاث. للتعريب» 
ادع م لا رك لس ال ال الستريت. 
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